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Senif Salzstein — O corpo em seu trabalho foi sempre experimentado
coforalgo que nasce para dialogar com o ambiente, jamais encerrado
nuth gficho, jamais independente desse ambiente, algo como uma figura,
narcisi€a dusauto-referencial. Certos procedimentos que vocé costuma
usar, eoteétanto - penso, por exemplo, no gesto penoso e energico da
costura, nolesforco para domar os materiais e para garantir-lhes algum
prumo, aind® que.precario — as vezes déo a impressao de que o trabalho
antagoniza o afbiehite, de que ele tem de lutar para ai se instalar.
Afinal, como se {Fat@ sempre de um Corpo percebido em partes (pois o
trabalho se constitui numa sucessdo de gestos, s interrompidos
quando se vislumbra cepta'gstabilidade recalcitrante), ndo se sabe se € 0
sofrimento que o fragmefitaou, se ao contrario, é uma vontade de
totalizacdo que o esté anirfiando. Néo se sabe, enfim, se se trata de um
corpo que anseia retornar a‘ufad imaginada integridade primordial ou
se é um corpo que esta empenhado em projetar-se o tempo todo no
espaco real, no espago social. @Ug tipo de relagao seu trabalho
estabelece com o ambiente (entendendosse ambiente, neste caso, como
a instdncia supra-subjetiva deste traballige- 0 espago publico, cultural,
institucional, econdmico e social no qualé€le/sesinsere) ?

Iole de Freitas — Tenho pensado que o ansei¢ wgaior do trabalho € o de
que 0 corpo se projete no espago social, quertdiZen, que encontre uma
inteireza, como se fosse um prumo interno, parastntdo poder dialogar
com todas as questdes externas, que ja entao terao &ido€internalizadas”
por ele - a questao social, a questao ambiental, a quéstdio.arquitetonica.
Como no inicio! houve um instante muito duro, de ftagmentacédo da
propria imagem do corpo, tenho a impressdo que is50_Aichus muito
marcado em todo o processo. S6 tomei consciéncia dessa fragmentacéo
- que ocorreu de maneira inesperada - depois que 0s trabalhibsfaram
realizados, porque para mim era uma. contradicdo, se eu buscava/uma
inteireza, como constituia a imagem de um corpo fragmentado? Ags

poucos a questdo foi sendo elaborada; a inteireza continuou a SN
buscada, mas ja tendo atravessado a experiéncia daquela fragmentacaoy”
inesperada. Apos alguns anos, a escultura, o corpo cscultdrico foi

dialogando com a arquitetura, foi se libertando da questdo do gesto, se

| Refere-se aos trabalhos realizados no principio da década de 70, quando a artista
residia em Mildo. Por essa época lole utilizava em muitos de seus filmes, fotos e
objetos procedimentos de dissociacio de imagens (nao por acaso, facas e laminas
apareciam em diversos trabalhos), que deveriam ser reintegradas mediante as
experiéncias de duragdo e de vivéncia temporal que a obra solicitava.
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libertando da questdo da referéncia do corpo humano € foi assumindo

um confronto com oS espagos arquiteténicos onde ela se instalava,

nesse momento tive a impresséo de que havia atingido esse ponto de
intercsse. Mentira, mais uma vez o trabalho s¢ apresentava
fragmentado, mecsmo que as partes estivessem ali habilmente
interligadas, costuradas, criando um todo que se colocava com firmeza

* no espaco. Em outro momento, a paisagem comegou a entrar dentro do

/ trabalho, por dertro do chéo (como ocorreu na exposicao que realizei no
|1 ada, em 199%?)2, de tal maneira que o trabalho agora comecava a
alhar pelo chéo. Nessa ocasido achei que estava conseguindo
m continuo, a idéia do “corpo sem 6rgaos™ - o plano das telas
_se sobre si mesmos e garantiam essa qualidade, mas 0 olho
A0 corria, porque as ardosias mostravam uma fragmentacao
violentd? @ontudo, era através da fragmentacdo que €ssas formas
volateis se @sthuturavam no espaco real... Entdo, parece que o trabalho
tem mesmo“de iviver com a fragmentacéo, apesar de toda a vontade

dirigida a buscafdeMim corpo integro € pleno.

Sénia - Em todo @) 0 que eu quis marcar com essa pergunta foi
justamente a disposi¢a trabalho para se colocar em relagdo com o
ambiente; quis pens j’)‘stante das interpretacdes que o véem /
absorvido numa experién af sofrimento, que tomam o procedimento
da costura como sutura, qu @tizam o lado traumatico desse corpo e
que assim acabam por reduziflo a uma afeccao psicologica. Numa
direcdao inversa, pretendi apontar, ado afirmativo e construtivo do
trabalho, mostrar essa imaginag corpo como uma imaginacéo
construtiva, pois este mostrar-se- ﬁre inclinado a ocupar o

ambiente, a experimenta-lo de todos/og lados, desde que possa
preservar sua logica de funcionamento ihtérno. Mas acho que seria
preciso discutir mais a fundo que tipo deé (felagdo é esta, que faz o
trabalho querer instalar-se, ver-se acolhido nessg biente sem que por
isto abra mao de seu proprio regime de funci neénto, escorregadio,
“dancante” e digressivo, Cabe entdo perguntar: o s@o espaco afinal
para o seu trabalho? E o espa¢o natural e expre corpo? Mas

neste caso vocé teria de admitir que o trabalho estari empo todo
debatendo-se com seus limites, limites fortes perante o ocial,
Ou se trataria do espaco social, conforme vocé ja me apo de tal
modo que o trabalho se constituiria no entrecruzamento das’diversas
instancias desse espaco social - institucional, econdmica, publica

Iole — Exatamente. Creio que vai mais nessa dire¢ao. Q
2 Refere-se aos trabalhos realizados para a mostra ..............e , no Museu tal de
Winnipeg, em 199?. Eram esculturas que privilegiavam as articulacoes de

superficie(?).

2 “Corpo sem orgaos” é o titulo dado pela artista a uma das esculturas que
apresentou pela primeira vez na mostra “VVVVKKKK”, apresentada em 1997 (?) na
Casa das Rosas, em Sao Paulo. A expresséo remete a idéias de continuidade e de
inseparabilidade entre o “dentro” e o “fora”, recorrentes em toda sua obra.
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Sémnia - Admitindo-se que um trabalho que lida com a questdo do corpo
esta obrigatoriamente tocando nos limites problematicos, ambiguos,
que separam a noc¢do de publico e privado na vida contemporanea,
gostaria que vocé comentasse como seu trabalho percebe cssa questao.
~ A minha impressido é que a despeito dessa vontade afirmativa que o
trabalho demonstra no enfrentamento com seu ambiente, ele tenta
¢ redefinir uma esfera de privacidade, ou melhor, parece-me que O
¢ empenho substancial do seu trabalho é justamente o de ir afirmando
/incessantemente uma esfera de privacidade num mundo que embaga €
‘Y n‘de cada vez mais essas duas instancias do piblico e do privado.

Io é& ho que essa questdo do privado ¢ fundamental dentro de um
dl . M

trab a grande diferenca que eu percebo é que néo € necessario un
subjet fﬁ’é&‘iﬁtude piegas, wma-atitude psicologizada em relacéo /evacersado
a obra. gagéo arte e vida tem horas que fica muito dificil de ser

rabalhada nas questdes contemporaneas, porque

pensada

exatamente 0 ar @ '

essa questio da-pérsenalidade, dos aspectos psicologicos da obra e eu
tenho a sensacdo deNque o que a gente busca é exatamente o oposto:
trazer todo o universo eflete uma individualidade, buscando nesse

universo, através da em plastica, um elemento que s¢ja de
1{1?

de entendimento da vida como valor fica ligada a

comunicag¢éo, que seja ¢ tantas outras pessoas, a tantos outros
pensamentos, a outras inst criativas e do saber. Ha que buscar
dentro da esséncia da 1ingu@x plastica, algo que obviamente esta
revelando determinadas questdes uma individualidade, mas sa0
questdes que tém um eco profu@ntro do campo social. Dessa

. Ty . g darenia® . . —
maneira, acho que a idéia do pr1vado, timo, dessa Goise intimista X /pjreusac
tal, é jogada fora, na medida em que yoc sca ser percebido pelo
olhar do outro através do que é essenci %mente imerso em sua

linguagem plastica.

Sénia — Veja, eu nao estou relevando uma su atureza intimista
do trabalho (embora esta deva sim manifestar-se e algum modo,
como uma conquista problematica, sempre tensio :E.Ias coergoes

externas, que tendem a dissolvé-la, a banaliza-la por jo de todos
esses psicologismos). Mas acho licito pensar que o trab

condicoes de uma vida subjetiva mais emancipada, que nao
a priori 86 porque lida com as manifestagoes do gesto, mas q
conquistada no enfrentamento com uma situacao andnima adve
principio “externa”, coercitiva. Que situacéo é esta? E, afinal, a de
instdncia publica que desde o modernismo nao cessou de ser colo
na berlinda, e que foi profundamente redefinida desde a pop art, isto
desde a ascencio de uma cultura publicitaria que tendeu a desmanchar
cada vez mais os limites entre puablico e privado tal como a modernidade

do século XIX os concebeu.

lole ~ Nesse sentido, acho que o movimento do trabalho é ndo negar a
3




forca da individualidade, que vocé esta tomando, me parece, Como €ssa
dimensdo subjetiva, que ele de fato traz fortemente marcada. Mas acho
que a importdncia que o trabalho confere 4 dimensao subjetiva néo
pode levar a que se reduza todo seu empenho & afirmacdo dessa

dimensdo. Implicitamente, .equiv%e{i% a valorizar o rompimento da
Ca,

relacdo com o outro; ) 8515%1% que a questdao da
alteridade é fundamental para o trabalho. Porque ela vai cstabelecer a
ponte com 0 outro. Agora, para vocé estabelecer essa relacao, vocé tem
que ter uma afirmacédo desse aspecto subjetivo, sem ser melado,
mesclado a um personalismo que ndo tém nada a ver com O

pensamento plastico.

Sbépia «+ Retomando a questdo do gesto: conforme disse, néao vejo nada
dd séfsfinento, nada de uma experiéncia traumatica nessa dimensao
expreéssiVa fortemente carregada que o gesto revela em seu trabalho.
Parecéumé,yfao contrario, que ele evolui segundo uma idéia de
construcad e~ totalizagdo — construgdo porque exprime algo de um
calculo e umy cotejo constante com varidveis fora de seu alcance;
totalizagdo porgwe gprocura continuamente compreender-se ¢ auto-
compreender-se epquanto se desdobra no espaco, nao tendo portanto
nada de impulsivd\8e essa avaliacdo estiver correta, seu trabalho
orienta-se num sentido contrario a dramaticidade com que grande parte
da arte contempordnea~lidou com o corpo, especialmente na ultima
década. Nao obstante o trabéihe ter sempre preservado certa reserva de
desconfianca, digamos assinf, perante o ambiente, nunca deixou de
demonstrar disposicdo para se‘expor, uma vontade de que o corpo se
projetasse e tentasse se reerncontrar nesse ambiente, fossem quais
fossem os percalcos que teria de enfrentar para tanto. Sob esse
aspecto, o mencionado carater “dafighnte” desse trabalho, sua vontade
otimista de abracar extensdes impossiveis~de espaco parecem demover
interpretacdes psicanaliticas empenhadas y€m ver no gesto uma
descompressio imperativa de forcas do incohgeiente. De resto, € preciso
considerar que nunca vivemos tao permissivamente, nunca fomos tao
isentos como hoje da idéia de interdicdo, o que farnaria muitas das
figuracoes dramaticas do corpo na arte contempbranea demonstracoes
de um sofrimento destituido de forca de subjetivaglo,Jum sofrimento
ritualizado socialmente, quase um prazer a —sef )perseguido,
pressupondo um inconsciente ja fartamente psicanalisado.e a essa
altura 4vido para desfrutar seu quinhdo de prestigiof namgcultura
publicitaria reinante. Diante disso, cabe destacar, € formidavelyque seu
trabalho traga uma imaginagfo do corpo, apesar de tudo, felig.. )Um
corpo nascido para as coercdes de seu ambiente, disposto a eXpPor-s¢
aos dilemas e as forcas alienantes da experiéncia social - mas capagz,de-
negociar com e¢las, de preservar suas reserva subjetiva no embate ComTy,

elas.

Iole ~ Sim, 0 gesto se desenvolve ai com certas limitacées mesmo, do
4
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proprio corpo, das possibilidades e da propria poténcia que cle detém,
mas também impostas por impedimentos externos, qUC muitas vezes
velam, abafam essa vontade de interagir com o mundo. Quer dizer, o
trabatho experimenta o mundo a partir de uma relacéo conflituosa.
Mas, mesmo sendo conflituosa, é uma relagao otimizada e desejada.

Sénia - Seu comentario ¢é bastante esclarecedor, porque
freqitentemente julguei detectar no trabalho uma reac¢éo defensiva
perante o espaco, algo que o constituia como um involucro, um
dispositivo de resisténcia ao espaco. Penso especialmente nas pegas
maiglestruturadas e complexas que comecaram a Surgir no final da
dé€adhsde 80, muito diferentes das anteriores, construidas apenas com
telas & delicados fios metalicos resultando em superficies inteiricas,
sobre 4s dudis se realizavam um ou alguns poucos procedimentos de
lorcao. Ag’ mais recentes cram construidas com chapas metalicas e
poderosos ¢abos de ago numa diversificada articulacdo de elementos.
Reconheco, é clare, a formidavel energia dessas esculturas, que em
razdo de um travamento muito severo ¢ preciso de amarragbes nao
despencava da parédg, nao ruia no chéo. Mas justamente, pareciam
mobilizar de antelao uma energia vulcAnica para confrontar o
ambiente, como se se @revenissem em face daquilo que o ambiente
pudesse trazer de adversogsevalienante para o gesto. Ao contrario, a
forma. como este “Territorio vezado™ foi instalado no Museu de Arte da
Pampulha sugere uma ocupaca@oleve e extraordinariamente eficiente do
espaco, ainda que se trate de Uma_ocupacéo ardilosa, que se propaga
pelas beiras, como se esgueirando. 'Nao ha nada de defensivo ai;
inversamente, o trabalho parece “ifstituir uma certa camada de
indeterminacdo entre ele e o emtefpd, E € esta camada de
indeterminacdo que garante a propria possibilidade de ascendéncia dele
perante as condicionantes que tenderiam a géreear seu desenvolvimento
no espaco, ndo €? O trabalho acontece nestevjogo, nesta espécie de
“colchao de ar”; abracando o espacgo sem integrartsg'a ele propriamente.
Ai csta essa espécie de reserva libidinal, gracés 4 qual o trabalho
poderia  desdnhrar-se  semnpre e maneira “aneio caprichosa,

imponderavel, imprevisivel... D’ g
Iole - Acho que esta instalagfo, mais do que qualquer dutra, detém
essa qualidade. L @ PN

Y 4 o
Sénia - De fato, ela envolveu com tanta sutileza e eficiéncia o eSpaco
arquiteténico sem que se possa dizer que tenha dialogado com ele QUVaw,
ele se integrado... E notemos bem: néo se trata de um edificio andnime,’
trata-se de uma arquitetura cumulada de referéncias formais, quc
parecem quase dispensar a injuncéo de um “outro” elemento estético.
Estd nitidamente se esgueirando nesse espaco, escapa 4 ideologia

+ Trata-se da segunda verséo do trabalho apresentado no Museu de Arte Moderna do

Rio de Janeiro em 1997 (7), na exposi¢do EKXXWWW, 2
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arquitcténica que ele convoca. O trabalho nao adere.

Iole ~ Elc nio adere mas se instala, é muito estranho. E ndo se pode
dizer que se contraponha ao espaco.. Como ja comentamos, 0S
trabalhos anteriores, dos anos 80;~aqueles volumdes que dialogavam 7
com o espaco~ ja traziam esta questdo, tinham um enfrentamento ai; -
cram afirmativos. Mas de algum modo contrapunham-se ao €spaco; seu

» volume podia expandir-se indefinidamente, seu peso €Ta as vezes
descomunal, pareciam querer esgotar a capacidade que o ambiente

f&
f?inha de “suporta-los”...

@f‘ A novidade aqui na Pampulha é o modo como o trabalho perfaz
to spago, reage a ele sem tentar modifica-lo, faz isto como que
levit " mantendo suas proprias leis internas (assim como a ordem
espaci ificio), recusando certa moralidade da insercao da arte no
espaco p\(fi . De fato, o trabalho da Capela do Morumbi (1991) ja
trazia essa tade de lidar com o ambiente, de pensar na destinagao
piblica do ge No entanto, ele demonstrava uma interagao
extremamente a@ va com o ambiente, como se fosse necessario uma
reserva de energi &\idével para que o trabalho pudesse franquear a
dimensédo intimista do gesto.

Iole — O proprio trab esta instalado na escadaria do Pago
Imperial, ndo é?

S8o6nia — Mesmo o do Paco Impe .@s este agora nao mais.

comportamento do trabalho
mentacdo do corpo. Aqueles
\hém um universo muito
“Territorio vazado” ha
e_esgueira no espago,

Iole - E interessante examinar ess& fiovi
sob o ponto de vista da questdo da‘“frag
volumdes que acabei de mencionar detir
delineado, composto de fragmentagées. E
antes a idéia de um plano, de um continuo
mesmo tendo fragmentacgoes.

Sénia - E 0 que é mais estimulante nele é que nio @ a partir de
uma totalidade dada a priori; ele revela a mesma id " se dar em
partes que marcou sua obra desde o inicio, mas Czgue uma
continuidade, um continuo. Busca um continuo espagoftemaporal, a
idéia de ir se costurando ao espago conforme o0s des@ e as
dificuldades que a circunstancia vai lhe oferecendo; assi @v&u
providenciando, vai improvisando solugdes...

Iole — E por isso que o trabalho, a esta altura, nao pode ter mui§
desenho. Ja percebi isto. Ndo adianta pegar planta, maquete e t
porque no momento em que ele alcanca o regime de uma espécie de
entrelinha do espago-tempo, & impossivel seguir maquetes, por mais
bem feitas que sejam, porque ja néo € uma questdo de armar
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previamente o conjunto de volumes ou de planos. Nos barrocoes® sim,
era preciso. Tratava-se de um agrupamento volumétrico que €u
dominava antecipadamente - mas agui nao. Aqui ndo: um desenho
prévio confinaria o desenvolvimento do trabalho.

8énia — Entretanto, vocé precisa sempre de um ponto de partida, ndo €7
Vocé precisa de alguma ordem inicial, algum teor de planejamento,
mesmo porgue vocé esta trabalhando numa escala cada vez mais
arquitcténica, mais pesada, com materiais utilizados em escala
industrial, manipulados de maneira mais andénima € estrutural do que
antés, E aqui retornamos & discussdo sobre o coeficiente de
“pesédalidade” que o trabalho deve manter, a despeito desse dominio

que €le tem sobre a condicdo publica do espago em que S€ insere...

Tole — Maf€ af'é que a questdo da “reserva’ me parece pertinente, Nao se
trata de sé e8ceonder, de uma atitude intimista do trabalho. E como s¢
ele devesse wpfeservar uma flexibilidade para poder se instalar em
qualquer espaco” qué seja, buscando ai o que houvesse de mais
essencialmente exitencial e humano, de mais profundamente ligado &
escala do corpo sef\se preocupar em atuar sobre a face cultural ou
institucional  especifica =desse espago. Mas como garantir a
contundéncia expressiva “do, gesto? Por meio dessa flexibilidade, da
possibilidade de que o gestosse manifeste no caso-a-caso, segundo
decisdes tomadas a cadag imstante. Por meio da variedade de
procedimentos que um mesmiQ _Processo construtivo oferece, € que 0
trabalho mobiliza conforme o tipo de, relagao espacial ¢ arquitetdnica
que o envolva com O ambientel Nesse sentido o trabalho atual
demonstra, quando comparado @0 anterior, superficies mais
distendidas e dispersivas. Entdo ocorre Anidcoisa estranha: € como se a
individualidade afirmada em cada pecat fesultasse de clementos
minimos, bhastante discretos (pois as escdly@tas recentes reduziram
significativamente a manipulagdo direta dos_‘nateriais), mas sendo
capazes de sustentar toda a expressao do trabalhos fazendo-o evoluir
com certo grau de imprevisibilidade, pois como ed diSge. as decisoes vao
se revelando apenas no momento em que ele se instdla_aum novo sitio,
E dai o titulo “Territério Vazado”, porque acho queeése) trabalho, o
modo como as placas de vidro (ou as ardosias, re—eEipf-versdo) 0/
seguram no chéo afirma a questdo da territorializacao, i\ espago
demarcado como numa paisagem, pelas areas de equilibrieque, sua
“topografia” determina. 7 )

Sénia — A propdsito de reducgéo da manipulacdo direta dos materiais,
que se verifica nos trabalhos mais recentes, é interessante notar comoLay
gesticulacdo intensa que incidia sobre as telas atraveés de costuras,
pregueamentos ¢ dobras vai sendo substituida por pequenos pontos de

¢ Refere-se aos trabalhos fortemente estruturados do final da década de 80, que
evocariam a estética barroca ao configurarem relaches intensas e expansivas de
movimento e passagens violentas de luz e sombra.
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amarracao ja quase isentos de atividade expressiva. 1 ¢

Iole - Sdo pontos totalmente destituidos de qualquer for¢a expressiva.
Eles sao totalmente operacionais. Sdo construtivos.

Sénia — N&o obstante a desativag¢do - vamos chamar assim -~ daquela
gesticulacdo expressiva que havia em suas obras, € gque animava as
superficies em toda sua extensdo, o trabalho continua essencialmente
envolvido com uma escala do corpo, com a poténcia de um gesto que

/agora se amplia e se endereca a um ambiente externo. Mas de uns anos
paraa vocé menciona freqiientemente a rela¢ao do seu trabalho com a
paisagem. Como fica entdo a questdo do corpo, do gesto, uma vez que
relaciénatr-se com a paisagem pressupde uma atitude eminentemente
visual, (presstipde a reducdo do corpo ao plano, pressupée a distancia,
pressupdesque.as energias fisicas em jogo estariam de alguma maneira
sublimadas| ou projetadas num plano transcendente? No final das
contas, e tendo atempo todo sublinhado o empenho do trabalho em se
pér no espaco (real, fico achando também provocante pensa-lo de
maneira inversa, fisfo é como um corpo que teria se des-
substancializado nawida social e que agora anseia por um movimento
de interiorizacéo, & busea.de seu nicleo imperfeito mas essencialmente
humano, que o recolocaria duma relacao mais livre e criativa com seu
ambiente. '

Iole - Talvez o trabalho ansete pelas duas coisas. Porque cria a
expectativa de ocupar um lugar, nias leste Jugar € inconsistente, € um
chéo que nao para de ondular, de apghtar para uma multiplicidade de
direcoes, porque se trata do lugar dovehgbutro entre essa vontade de
transcendéncia e a opacidade do mundo. Aclo que essa tensao esta
presente desde o inicio, a observacdo esta €orretissima, a tensao esta
presente desde os primeiros filmes de seql&neias fotograficas: ao
mesmo tempo em que o trabalho busca essa Aranscendéncia, ele se
depara com a impossibilidade de atingi-la. E go, perceber essa
impossibilidade, em vez de desistir, sente-se ainda ghais estimulado e
provocado a conquista-la. E isso vai criando, eu crefg Aim continuo,
uma atitude constante dentro dos vinte e tantos anos destrabalho, de
sorte que é uma tensfo que ja estd embutida no processo; queja flui
naturalmente, Quer dizer, o trabalho lida com pedras, pesadasgpopacas
que sfo Ancoras desses volumes; nfo quero que estes sejam voadores e
flutuantes, é preciso submeté-los & gravidade, ser franca sobre seu peso
e densidade mas a0 mesmo tempo permitir que as telas evoluaniupo =
espaco como peles, voando e criando planos que se dobram sobre §i
mesmos, criando principalmente espacos internos gordos € vigorosos. E
quase como se o trabalho atingisse um limite entre o que é ainda
construcéo e o que é dissolvéncia da forma. O que pude perceber nesta
exposicao é que durante o processo de construcao de cada um desses
elementos, na passagem de um para outro, eu ia aumentando a
poténcia interna deles (por isso eu os chamo genericamente de “cCorpos
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sem orgaos”, porque percebo que do interior deles pressiona um ar
potente que faz com que essas paredes transparentes sejam expelidas
cada vez mais para fora). Dessa maneira pode-se dizer que o ar integra
esses volumes, ele vai estufando-os até quase desmanchar sua
estrutura, e se algo interviesse na adesao entre suas partes, entre esses
troncos de cilindros, troncos de cone, entre esses planos, 0s volumaoes
se dissolveriam, passariam a ser um plano solto no espago.

¢ Sémia - A primeira vez que vocé percebeu isto foi nesta exposicéo da
/ Pampulha?...
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