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| Y * A Bienal ainda esia ¥ |
‘ abarta durante toda & ‘(
l esta semana: & a sua e
oportunidade de visita- ‘ ‘
la. Trata-se da mais im- & |
portante exposicao de ,
arte do Continente e ela
foi organizada para VoL 7

ARTES PLASTICAS — Ferr eira Gullar
jornal do Brasil. 1957.12.22. Suplemento Dominical. p. 3
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tobdm, qualquer_aue Visite

seja a sua profissao 2
siia cultura, a sua con-
dicao social. E 1a no Par-

. : que Ibirapuera €S tao ‘
reunidas milhares de " |
obras de arte que talvez : I 1

; vocé nao tenha outra
oportunidade de ver. Co- ¢
mo dissemos ao iniciar el
aqui esta campanha em i
favor da maior frequeu-
cia da Bienal de S. Pau-
lo, é preciso que o Jeiter
faca um pequeno sacri-
ficio e va até S. Paulo
visitar essa importante

¢ exposicdo. Com isso, es-
tara ndo apenas ofere-
cendo a si proprio oc3-

sido de aumentar seu
conhecimento da arte
i contemporanea, €0 m o0
| dando apoio a uma das
" o mais significativas em-
0 : présas ja realizadas no

Brasil no campo da cul-

4 tura. Precisamos todos

i . = apoia-la, e nosso maior

B e : apoio esta em visita-la,
; porque assim estamos .
; contribuindo para que
ot ela' atinja a sua finali-
. dade que é educar artis-
g o camente o povo. Da:
OTEIZA, WEISSMANN, BARA os aqui mais algumas
e S - : indicacoes, de natureza
- Para quem ndo tenha nenhuma ini- datica, a fim de facili-
~ ciag@o no problema da escultura moder- 8\ pessoas estranhas
~ na, um escultor como Oteiza (ou outrc oblemas artisticos
quer construtor de formas abstra- aminho acessivel a
: oferecer, em suas obras, espe- preensao das obras
1 dificuldade. O visitante inexve- expostas IV Bie
te se detera diante daqueles “pecz- Dada a ur:
de pedra procurando
alvez identifi ~com alguma coisa
1hecida... Serdo pedacos do Sput-
sara para fugir ao problema: encontrara no
sairag dali convicto de que o . Ibirapuera. A
eu de tal maneira a for- i

s figuras, que termi-

da -questdio, confiando’ =
‘em que, partindo déles.
podera o visitante
aprender com facilidade
os demais pontos e as
-obras que lhe parece-
~ riam estravangantes sc
mostrarao mais doceis.
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1ecide o formas abstratas, retalhos
de cor _ ao mesmo tempo
- se organizam numa estrutura vigorosa.
~ Que significa isso? — perguntara o vi-
VG ] ) o ncam . e . shante. Que pretende dizer esse arista
e massa e ~ ab hér reba dm com tracos negros e pedacos de tela co
Tc2 de sua expressao. 1C loridos sem nada representar? E dificil
nte notara a diferenca en- decifrar a mensagem contida num qua-
» ,. e um lescultor‘ figurativo p Mais que dificil: é impossivel. Ndo
B e vﬁtradla‘s c;gg:, ,;..pquue Wotmba: a nesse caminho que ajudaremos o

geométnz‘lznaados s mgﬁ:;; emtgéw% 1 tanfe inexperiente. Alguém poderia
aspecto naturalista e ddo a ?cr)nrma u(;ng > gg}avxjas&) o u;)n compogltgr
independéncia surpreendente. Em conr- o” nalrr;s Chgrg q‘rgériﬁl%(;d(’haug
po da sin emell . seqliencia disso — da simplificacio da 55 geonhecemos? _ Todo mundo
m?tg.o urgﬁ forma nova, nunca fe';gpura qel;g senc;iefiéxe fnitidamenté — o quadro di ndo percebe o que esta
- : t volta da figur im- ife- e izé
T R S T T W higbesta s em i 5 Soguranca. AL
de outro escultor figurativo qual-  camente, ao grupo de escultores que o nad se ater as guém arrighfra: oro diz
), j& pode o leitor perceber que a descobriram o total isolamento da forma ricas; também a coisa ale -
iferenca mgmﬂtor de hoje e 0 1O espaco e com isso chamaram a aten- Odé‘apresentar- sa engracada’’ c Qumor, tristeza,
jo passado nao é tdo absurda quanto ¢ao, da geracdoc que os seguiu, para o se pura quan alidades varias, essas palavrad®sa e indecifra-

{guird um
hscrato porque
pre formas

| "organizam se-
i simples de re-

essdo, ete. Ja o
ainbém nao apre-

5le pensava : isto é, Ote’iza e Weissmann espaco em térno da forma. sem comprom a objetiva defi- veis quanto o famoso ou o
nao sdo tdo “malucos” quanto podem Voltemo-nos agora para um escul- nicdo dos plan : quadcrlo de i550, nossa
parecer a primeira vista Ja um con- tor que ja nao lida com massas, mas Exemplo d artista abstrato ajuda ac leito :
tato ficou estabelecido: o escultor do para quem o espaco nao desempenha o se pode ter em ajcberg, da re- mania de procurar no g
~ passado 5-:‘ o de ggora desejam ambos mesmo papel fundamental que nos es- presentacdo br s Seus quadros cifracao verbal ou imit3
‘mostrar “formas”. Mas eu disse que cultores de que falamos inicialmente: nao represen ue o visitante pintor usou de suas tint
Oteiza mostra formas e espaco. FPois o suico Robert Miiller. Sem dificuldade, possa identifice - um objete co- sar uma coisa que esta inti

- bem, aqui estd a maior diferenca entre ¢ visitante percebera nas esculturas de
ésses escultores: o escultor de hoje pro- Miiller qualguer coisa de mecanica e ao
- cura, além da forma, mostrar o espaco. mesmo tempo de animal. Na verdacde,

Desde que compreenda isso, o leigo que ésse escultor parece se inspirar numa
visita a sala especial de Oteiza na IV relacao que descobre entre os bichos e

~ Bienal ja ndo vera, como antes, meros as maquinas. Miiller é um escultor fi-
otk ” de ferro soldados um no ou- gurativo que vé os corpos como simples
- tro. E mesmo, em lugar de dar tanta pecas mecanicas articuladas, despoja-
importancia ao fato de que ésses peda- dos de outra qualquer significacao qie
- cos de metal ndo se parecem com ne- nao scja a agressividade.
- nhuma figura nem objeto conhecido, :
procuraré vé-los como as “demarcacoes” INGLESES E AMERICANOS
"~ do espaco. Se ﬁascesse‘ no visitante uma i 4
¢ pergunta como esta: "se éle quer mos- Ja num outre caminho se encon-
trar o espaco bastaria uma dessas es- tram os escultores que compdem a re-
culturas para dizer o que éle descja. presentacdo da Inglaterra e dos Estados
~-..porque o espaco é um s6” — ai entdo Unidos. Se buscassemos uma caracteris-
- a resposta nao seria tao simples mas em tica geral entre éles, certamente a en-
W" estaria bem mais perto do contrariamos numa certa auséncia de
&mb ema de Oteiza e dos outros escul- objetividade que ha em todos éles, com
res do espaco. & racas e discutiveis excecoes, Tanto nos
Ndo, meu amigo, 0 espaco nio é um ingléses Paolozzi, Chadwick ou Butler,
50, a ndo ser para um conceito geral como nos americanos Lipton, Lassaw
semelhante aquele que afirma tambem e Hare, as formas guardam uma impre-
que a agua ¢ uma so. Ora, todos nos cisdo e se cobrem de uma matéria irre-
sabemos gue, efetivamente, para a nos- gular que lhes da um ar de velhice ou
| sa experiéncia real, a agua do mar nao de fantastico. Esses artistas se preo-
¢ a mesma &\:e a éigua do filtro e a agua cupam menos com a construcio de for-
do filtro néo ¢ a mesma agua mineral mas ou a revelacdo do espaco do que
" ou a agua morna da banheira. A expe- com a “revelacdo” de seu mundo subje-
ﬁenﬂa dié.l'ia nos revela un:)a l‘lqueZB. Livo' de Cu]as fl‘an;as eles (]pgnlojam
nas coisas, que a generaliza¢ao escondc. essas formas estranhas. No meio déles,
__Assim acontece com o0 espaco, e com um o visitante destacara dois talvez que,
pouco de atencao vocé terminara vendo apesar do parentesco subjetivista, de-

| que ndo s6 o espaco ndo é o mesmo em

monstram maior objetividade e, conse-
cada uma das esculturas de Oteiza como !

) ¢ quientemente, um sentido pessoal de or-
- vera também que 0s VArios espacos des-  ganizacao no espaco. Sicetian aden,
~ sas esculturas diferem essencialmente ¢ Lassaw: o primeiro construindo com
e w'-tnbll n&uesgﬁmm dl‘levelﬂ ém formas independentes e definidas e o
. seus | . 0 capaz disso, voce segundo jogendo com as virtualidades

m t4 apto a girar pela Bienal e a desco- do espaco que se perde e se recupers
?bﬁr a riqueza dessa nova linguagem como um labirinto
~ visual da escultura moderna, que sobre- '

~ pbe o espaco & massa, a realidade clara co
e iz&pond?ré;ild dod“vagilo" ao mistério NCRETOS E ABSTRATOS
antigo e fechado dos blocos de pedra Da vez passada f
g:e?u“d({b das formas fechadas de Mi- pintores prefentes na %"ﬁ?ﬁn‘l‘i (ﬁglsu:::
_guel Angelo, por exemplo. Paulo: Morhndi, Nicholson, Chagall
OUTROS ESCULTORES d§§§ de -m(l‘{)mo nao teremos oportuni-

ar a escrever sobre a e
Coghrt e {
Falando désses escultores do espaco  semana qugpseosolf:‘t:ﬂ);‘? m apenas esta
nos comecado nossa explanicio  vém abordar de raanein visita-la, con-
onto extremo — pelo que ha de da pintura, as dus neira geral, no setor

SICA0 e con

“avancado” em matéria de escul-  racteristica.: da .,,.;diffff;fm\g;t';’a's i
ym nossos dias, OQutros escultores nea: a dos abstratos e g dos Cox;’c’r‘?&' _ © aagF

‘gada as formas e cores que pés 1
uma coisa que sdo essas formas
cores tal como estdo diante de

em oposicdo radical a dos abstxs
Também aqui — como em todo qu:
— ndo é possivel decifrar a mensa
do pintor, muito embora neste casi
presenca maior de elementos objeti
torne possivel certas indicacoes ao v
tante. Tomemos, por exe{nplo, 0s q
dros de Ivan Fema expostos na pare
defronte aos de Kracjberg. Ao contra
da emocdo expressa diretamente, da
formas dramaticas da pintura “abstra
ta” de Kracjberg, nos quadros de Serpa
as pequenas formas se organizam
gundo uma sucessdao controlada, met
da. Mas ésse controle nao esta apens
na ordenacao do espaco, esta també
no proprio nascimento das formas: ¢
visitante observara sem dificuldade que,
em todos os quadros de Serpa expostos
na Bienal, qualquer das formas que os |
compoe € ¥edutivel a qualquer das ou-
tras, porque o artista com um mesmo
sto objetivo procura resolver o espaco
tela e criar as formas. Dessa exi-
encia resulta uma coeréncia dos ele-
entos visuais que se expéem com a evi- ...
ia de um enunciado aritmético.
de uma pintura donde a emo-
quase que totalmente excluida
o artista prefere transmiti-la ao |
prma de organizacido e de | |
olada. = ) NAARA, |
odos os pintores concre-

tos ag g maneira que lvan
Serpa. a outra direcao.
Seus qua compostos de pe-

gpranizadas segundo
¢ g, como os de Se i
Ligia tem outras¥preocupacoes e & maiot
de todas é a do Q%agg) Ja vimos o pro-—=
blema do espaco na escultura. Na pin-
tura éle assume aspecto semelhante,
guardadas as devidas proporgoes: basta
dizer que o espaco da escultura é o es- -
paco mesmo, real, enquanto o espaco
da pintura é virtual, puramente otico.
Mas deixemos de lado essas questoes.
O leitor vera nos quadros dessa pintora
brasileira algo que certamente ainda
néo tinha observado em nenhum outro
pintor: a mobilidade das formas. De-
morando um instante fitando um plano
branco o quadro, que logo lhe sugere
o lado de um cubo, procurar definir a
figura geométrica e eis que — zas! —
z vista desliza e a figura, em lugar de -
se completar, se transforma: o olhar é
iogado para o outro extremo da tela
onde outro plano branco o espera como
um apoio; um apoio incerto, que ja o
convida a nova viagem e a nova surpre-
sa. E enquanto isso se da, o visitante
vera que todo o espaco da tela se movi-
menta, como um corpo vivo. Evidente-
mente, o resultado désse movimento nao
sera a subita revelacao de uma qualquer
figura de gente ou de objeto que estaria
escondida nas formas geométricas. Nao.
O quadro € ésse movimento mesmo, ésse
renovar-se incessante, e a :
terminara por revelar ao visitante o
“sentido” das formas ambivalentes. Até
aqui o acompanhamos; daqui para
adiante o visitante tera de seguir sozi-
nho e néao ha duvida de que quando éle
aprender “a ler” a linguagem das for-
m;s, tudo 1911 que agora lhe parece estra-
nho e pueril ganhara uma significagao
inesperada. : sxgni,ﬁ %
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