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ALGUMAS NOTAS SOBRE A SECCAO BRASILEIRA DA IV BIENAL

O Braosil dedica, nesta IV Bienal, uma salo especial oo pintar
Lasar Segall (1891-1957), falecido em agesto dltimo em
Sdo Paulo, Parece-nos justa essa homenagem a um artista
que, radicade ro Brasil, aqui executou grande parte de sua
chra, participande ativamente deo seu movimento artistico.
Sande um dos poucos pintores de valor de sua época, no
Brasil, torna-se evidente que Segall fosse encarado muitas
vézes sem a devida objetividade, pois alimentou por bastante
tempo as necessidades artisticas de grupes intelectuais, po-
blico e artistas que, naturalmente, sentiam peor éle adm ra-
‘cdo, devogdo e grotidae, Ma maiorig das pubiicm:aes sabre
a suo sala esgecial se sublinha em geral a unidade de suva
obra. De fate, Lasar Segall nde dev pulos malabaristicos e
espetoculares para ganhar de um dia para outro as aparén-
cias das ultimas novidades da moda. Mesta exposicto — alids,
excelentement® organizada — vé-se com nitidez o sistemdtico
desenvolvimento .do artista. Maos isso ndo significa que éle
ndo lenha'es saus altos e baixos, as suas virtudes e fraquezas,
que deveriam umé vez por tédas ser apontadas chijetivamen-
te, pondo-se de' lade os excessivos sentimentalismos dos admi-
radores que, se justificaveis em tempos passados, hoje em dia
sdo totalmente anacrénicos. Uma inata sensibilidade e finura

feminina de temperamento, uma tendéncia a um lirismo guieto
que ndo gasta dromaticidades declamatérias, e uma sensi-
bilidade amorosa e cuténea gque tende o uwina manifestacéo
carinhosa e intima, oposta ds manifestagdes festivas e deco-
rativas, sfio carocteristicas constantes da personalidade artis-
tica de Segall, que penetram na sua cbra em graus diferentes
naos diversas épocas. Foro desta constante temperaomental, a
obra de Segall & um produte do tempo e ambiente cujo im-
pocto se vé nitidamente nas varias tentativas das fases do
pintor. Nota-se, por exemplo, em sua fase impressionista, a
tendéncia a um lirismo de cromatismos suaves, equilibrados
com requinte, nos contrastes [Menino na floresta, Leitura);
i@ na expressionista olemd, as oscilogdes, as tentativas di-
versas se multiplicam. E' esta o que consideramos mais frutife-
ra & realizada. Apesar das varias influéncios e experimenta-
coes, ele ai consegue as cbras mais realizadas de toda a sua
producdo. Datam de entde belissimos retratos (&b, 6c & Gel,
nos quais uma certa tendéncia intencional ae infantil & primi-
tivo na concepgiio e execucdo, alingem pela economia de
meios e os recursos plasticos por &le wtilizados, simplicidade
e pureza de expressdo. Em Aldeia Russa e Duas Amigas de
1912-13, percebe-se ja a influéncia do cubismo, que &le explo.
ra a seu mode para aumentar a expressividode, usando até,
audociosamente, fortes contrastes cromdticos. Mais tarde, os
impactos, oscilagdes e experimentacdes se multiplicam, talvez
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ternava ainda mais conveniente por constituirem os mangues

terrenos de Marinha e, portante, de dominio da Unido.
Ocupa uma drea de aproximadomente 144 Ha., com uma
densidade bruta de &5 hab. por Ha. A populacde, de cérea
de 10.000 habitantes, estd alojada em edificio: de aparta-
mentos de hrés pavimentos, ogrupodos em conjuntos de 13
edificios. Cada um désses conjuntos abrigard aproximado-
mente 1.200 habitantes e serd atendide por uma unidade de
servicos contendo: lavanderio, pequeno comércio, sala de
reunices e jordim de infancia. O terreno em térno de grupos
de 3, 4 ou 5 edificics & pavimentado e ajardinado, estando
previstas areas pora reunides, descanse, exercicios e [ogos.
Esses grupos sio separados por bosques de eucaliptes que,
além de drenar o solo e conbribuir para a melhoria do mi-
cro-clima, constituem solugtio simples para os dificeis pro-
blemas de manutencGo e conservagdo, Estes bosques estdo
destinados a passeios e através déles passam os caminhos pa-
ra pedestrzs e ciclistas que se dirigem para o centro. Foi pre-
vista, alias, a possibilidade de acesse ao local de trabalho

por meio de bicicletas, além dos transportes colelivos. A ci-
dode, estendendo-se por dreas absolutamente planas, sugere
mesmo aguéle tipo de transperte,

O CENTRO

O centro reune lojos, mercado, cinema, igreja, biblioteca
piblica, centro de salde, edificio de adminisiracdo, clube
néutico, teatro de arena oo ar livre, terminal de &nibus e,
ao lado, escola primdria.

Foi localizado na peninsula formada por um brago de mar e
situa-se no centro do conjunte, O rie (brage de mar] & cer-
cado, em toda a volta, por «polders» de largura variavel, so-
bre os quais correm passeios poara pedestres, O centro, ele-
vado, & constituide por Irés pequenas pragas, em niveis dife-
rentes, interligadas por escadarias.

As diversas atividades ai desenvolvidas foram encaradas como
igualmente importantes e, apenas relagdes funcionais de
npruxichﬁo determinaram a localizacao dos edificios,




em fungdo dos pintores brasileiros de sua época {Portinari, Di
Cavalcanti e outros) que, paralelamente com seus colegas me-
xicanos desenvolveram uma pintura ilustrativa, na qual impor-
ta muite mais a exploragdo do assunto sentimental do que os
valores plasticos. Désse periode, os melhores trabalhos sdo:
Figura Feminina com Espélhe (1920), em que a influéncia da
pintura metafisica & do dadaisme & nitida, e Deis Meninos
(1919), que tanto na composicéio como no uso da cor, lembra
remotamenie Klee. Mo Brasil, quer seja por razdes ambientais,
pela falta de contato intime com o3 movimentos arhisticos eu-
ropeusiou pelo facil éxito que enconfrou no sew novo shabitats
Segall perde progressivamente em qualidade. Perde gradati-
vamernte. o vso da cor e entra cada vez mais Aum MONOCrOmM-
tisme cinzento-atmosférico, que alguns, erroneamente acham
de uma gronde riqueza, mas que, em verdade, se comparado
com suapfase curagpéia & muito pobre. Comeca, agui, a ex-
plorar o senlimeniaiigmo do temeo, g expressividade doz ges-
tos, da posturd e dé face humanas, com meios plasticos mond-
tenos, que |he ternamoa pintura por demais literaria, Poucos
sdo o3 bons quadros @essa fase brasileiro, que conseguem
uma plastic’dade viva. 5cg éles os retratos de Berta Singer-
mann (1925), a Figura Reclinoada com Lengo (1931) e o
quadro 23a, Desenhos, gfovuras e aguos fortes da mesma
época, parecem-nos muitovsdperiores ds pinturas porque mais
estruturados & mais figis ao seuwdbjetivo, que & a ilustracdo.
De 1934 em diante, provavelmente pews contato direto que
pode ter com a arte gbstrata e a cafcretaque comegaram a
se enraizar no pais, Segall tenta rafazef a_suva pintura, Co-
meca por sair da monotonia ilustrabiva®cinzenta, e morta, pro-
curando conquistar o uso da cér. Maos s@o poucos o3 traba-
lhes gue aleancam uma realizacdo mais forte, Como compo-
sicées melhores assinalaremos: Inlerior de Choupanate Flo-
reste (ambas de 1954), ou ainda Cabega entre Cazas e Rua
de Errad.as | (ambas de 1958). Infelizmente, doengo & mar-
te wieram interrcmper-lhe a producdo, impedindo-of talveg,

de uma evolugio mais ampla.

Os quatre quadros de Volpi estdo péssimamente colocados,
ois de tal forma proximos uns dos outros, que se chocom
mituamente, Também a cdr da parede perturba bastante ca
composicdes, como, alids, quase todos os quadros expostos.
Az obras que Volpi expde sdo da sua fase mais madura, na
qual consegue realizar um concretismo crematice «sui-generis
e talvez, Gnico no mundo. A altuol pintura de Volpi nds é de
figura-fundo, como mesmo alguns dos concretos a julgam,
mas apenas uma pintura de inter-relogbes cromaticas comple-
xas, de extrema finura e riqueza, organizadas em relactes
formais da ma’or simplicidade & bom gdsto possiveis. Pro-
curar ochar nésse tipo de pintura reminiscéncias sentimentais
de festas joanings e folcléricas é tdo errado como o & con-
s'derd-la uma pintura tradicional [figuro-fundo). Pena que a
direcdo do Museu de Arte Moderna ndo tenha aceitade &
proposta de Mario Pedrasa de uma retrospectiva de Yolpi
nesta Bienal, O Brasil sacrificou com isso o que possul de me-

Ihor atualmente na matéeria.

Dos quatro trobalhos expostos de lvan Serpa, preferimos a
Pintura 175 e 176, pois os dois oulros tendem mais pora o de-
corativo, faltando-lhes, portants, um problema plasticeo mais
vital. Os guadros 175 & 1746, entretanto, séo composighes vi-
brantes, cujo Onico defeito & o uso de texturos e de alguns
cromatismos sensibilistas sem sentido: por isso, muite melho-
res vistos de longe onde &sses detalhes de fatura desapare-
cem. As pesquisas com efeitos reticulares (4 maneira de folo-
gravura ampliada) modulodes estdeo sende atualmente obje-
ta de estuda por parte dos estudantes da Hochschule fir Ges-
taltlung, de Ulm, porém enlre nos, justica seja feita, Antonio
Maluf |pintor, cartazista e estudante de arquitetura) j& desde
1951, vem efetvando trabalhos nesse compo; seus primeiros
quadros reticulados foeram apresentades no Exposicio de Arte

Abstrata em Petrépolis em 1953,

Partindo dos experiéncios de Josef Albers — que jogo com
a ilusdo dao terceira dimenséo naos suas composicdes, tanto
no zentido positive como negative, criondo com isso a sensa-
¢do de movimento de frente paro tréds e vice-versa — Lygia
Clark consegue, pelo uso da cor, abafar £sse movimento, uma
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vexr que éle, em sua pintura, é gerado pela prépria cdr, pro-
vocando assim no expectador uma tensdo que o obriga a
sentir novas ilusdes de movimentos mais complexos e polidi-

mensionais do que os de Albers.

Aluisio Carvio constitui o aspecte mais fraco do movimento
concrefista, pois seus trabalhos ndo meostram nenhuma pro-
blematica imediata de interésse maior.

Waldemar Cordeiro, que insiste nas composicaes desenho-fun-
do e que nde descobriu ainda uma pintura de planos sem
fundo [como fez Sacilotto) estd representade por uma sé
obra que, apesar de ndo ser excepcional, afigura-se-nos su-

perior as de Carvao.

Mauricic Mougueira Lima, parece muito mais realizar pecas
graficas «de que propriamente pintura. Embora esteja tam-
bém, intensamente influenciado pelos mesmos problemas es-
paciais- de’ Albers, Mougueira Llima executa habilmente os

seus trabalhos.

As composicdes de inter-relacdes de planos de Sacilotto sao,
em geral, muito boas e interessantes, porém éle desta vez esta

representado por (Uma 56, obra fraca e de pouco interésse
: plastice.

O: dois quadres de Hermelinde, Fiaminghi, interessantes do
ponto de vista fisiolégico, ndo podem entretanto ser consi-
derado: como composicdes, por constituirem mais fragmentos
ou experimentos parciais, com possibilidades de ser utilizados

compositivamente, © que porém ndo acentece,

Willys de Castro apresenta-se com uma obra, de formate

original e composicdo bastante audaciosa. Percebe-se néle um
super-contrle restritivo.

E' bem interessante o trabalho Formas Plasticas de Almir da
Silva Mavignier, estudante brasileiro em Ulm; ambos os tra-
balhos se inscrevem nas pesquisas com reticulas.

Milton Dacosta chegou a uma composigio puramente espa-
cial e de grande sensibilidade ritmica. O seu melhor qua”
dro, @ nosso ver, é o Todo em Branco. Para ésse ftipo de
composicio, de tamanha transparéncia espacial, o uso da
cér, sobretude no sentido tradicional (formo-fundo; planos
de perspectiva) & muito perigose, pois acaba destruindo a
adimensionalidade ou a indefinida polidimensionalidade da
composicdo. Por isso, solucdes monocromaticas pdarecem-nos
bem melhores. Dacosta tera de obandonar a cér ou entdo
desenvolver dela uma nova nogdo mais adequada o seu tipo

de compasictio.

A seriedade do composicdo, o extremamente sensivel e pon-
derade uso da cér [que no seu caso & mais fonalidade], fa-
zem de Maria lecntina um dos melhores valores da pintura
atual brasileira. Ela desenvelve uma pintura tradicional de
muita nobreza e sensibildade. Se pudesse, entretanto, liber-
tar-se de certos primarismos, tanto na composicdo como no

emprégo da cér, o resulfado seria excelente.

Franz Krajcberg, que ganhou o prémic nacional, faz uma
pintura abstrata de poesia dramatica, tradicional no use da
cor [tonalidades perspectivas] mas de fundo cadlico e ex-

posto cos perigos do acaso.

Com a tentativa de criar dinamismo de movimento, Samson
Flexor apresenta-se com dois trabalhos., Muito superiores stio
os seus quadros recusados gque figuraram na Exposicdo dos

Doze, no sagudo das Folhas,

leopoldo Raimo procura um dinamismo da composicdo, mas
as cores amorfecidas empregodas sdo sem funcdo. Certamen-
te os fundos esfumacados ndo constituem a solugdo e o ca-

minho exato para o sua pintura,

Jaeques Douchez é melhor como composicio e qualidade de
cor, que Leila Perrone, Mas também parte de uma base arbi-
tréria e cadtica.

Hélio Oiticica com uma témpera sobre cartdo, mostra-nos um
um bom trabalhe.

O material na escultura de Franz Weissmann & de importan-
cia secunddria, pois ela & redlmente uma progressdc espacial
de grande poesia, ritmica, silenciosa e pura.

A Unica obra de Moussia Pinto Alves, que foi aceita, parece-
nos de interésse plastico.

Entre as duas pecas expostas, de José Pedrosa, achamos mais
interessante, embora néo excepcional, a Esculivra 2 de base
figurativa e com reminiscéncias brancusianas.

Dos desenhes, consideramos o trabalho de Lothar Charoux o
melhor de todos.

Hercules Barzetti apresenta-se com trés bons frabalhos — sen-
do o mais interessante o Desenho XX de 1956 — nos quais
se nota nitidamente a evelucde por que vem passando. Seus
desenhos revelam uvma fatura e uma composicdo extremomen-

te cuidadas.

Fernando lemos, apesar do prémic cque ganhou, parece-nos
ainda indefinido porque oscila entre uma estruturaciio mais
severa e o uso do ocasional, que constitue o principio oposto.

A beleza das composicBes de Aldemir Martins acha-se pre-
judicada pelo emprégo de texturas e requintes que as tornam
como gque um cliché mecdnico. © perigo esta em centinuar
com certos grafismos, ds vezes mesmo, sacrificando o aspecto
formal da obra. © desenho Melancia, 1957, talvez tivesse si-
do a mais bela peca da seccde se ndo féra, por exemplo,
esta insisténcia caligrafica em sufocar o vermelho central.
Sem divido alguma, com a serenidade e seguranca de Pretfe
e Vermelho, Aldemir Martins abre um nove campo que, sem
receio de um desvio estilistico, vird proporcionar-lhe amplas

realizacdes.

José Claudie da Silva também prejudica muite a sua criati-
vidade esponténea seguindo os caminhes surrealistas e os
requintes técnicos de uma grafia prolixa e confusa. Para éste
existe a fatalidade de, persistinde nos premusmmas de tex-
tura, se tornar simples ilustrador, pefdendn assim a capaci-

* dade pldstica criadora.

Comparando os desenhos expostos por Anatol Wiadyslaw,
com os de sua Ultima exposicao, verificamos realmente que
&sses dois da Bienol séo de sua melhor producéo.

Achamos que Arthur Luiz Piza & o melher gravador. Per-
dendo gradativamente a influéncia de Friedlander, seu mes-
tre, desenyolve agora uma depuracéo e uma sintese muito
promissora dos seus proprios elementos.

Fayga Ostrower, que-ganhou o prémio de gravura, desenval-
veu muita finura e lirismo ng sva copacidade técnica, mas éste
tipo de impressionismo absirate poético & fragil e esta dema-
sindamente exposto aos perigos do acase. Como seu melhor
trabalho, porque bem mais estruturade, consideramos a Xi-
logravura n.o 2.

lygia Pape apresenta-se nesta Bienal, indefinida diante da
posicéio de gravadora concretista. Osiseus problemas sdo de-
masiadamente monétonos e perigesanénte requintados. O
mais simples dos seus trubalhos,_xild‘gmvuru 5, parece-nos
explicar a intencio do problama.iA combinaciio de elemen-
tos semelhantes para formar estruturas polivalentes e gerar
novos eventos visuais & a preocupagdio da gravadora, porém -
a continua introducéio de talhos horizontais “e tfridngulos

proporcionais e menores, vem prejudicar a clareza do pro-
Blema.

Jodo Luiz Chaves, pela primozia gque déa aos valores plasti-
cos, parece ter otimo futuro.

Devemos ressaltar as duas pequenas gravuras em madeira
de Dorothy Bastos, que, tanto pela execucdo como pela fa-
tura da prova, revela uma inteligéncia sensivel e preocupada
com problemas formais de grande valor. Se ndo se desviar
desta rota segura, tentada talvez pelas facilidades de textu-
ras occasionais do material, se tornara em pouco tempo um

importante valor na gravura brasileira.
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