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, hoje Palacio da Cultu- ll Vel a o e f-) : t
da exposicdo do grupo neo ! exp05|sa° “eoccncr e a
As 84 obras expostas, que : j
; na denominagéo geral RSN
abjeto, pertencem a 18 artis-
sio &0, Amilcar de Cas-
: Sousa. Déecio Viei-

riéncia e daquele vocabuldrio ante-
riores, ‘
ET 1959, & e:il)tio lancado, junta- , :
A mente com a exposicio realizada No ' va ndo se abre, porque voce nao con
& Hl.grcule;{zl&”’g?" Museu de Arte Moderna, um Mani- . segue penetrar I:m qsua significagan,
A ap% obl"- festo, no qual se fazia uma critica da  Em relagdo as obras de arte, vemous
o, Osmar DIl 40 concreta, apontando-se as suas quée elas ndo sio objetos. O pintor
Roberto Pon- mitagées. e W Wela, & tints, mes quando voos
. O propésito bésico da arte neo cen . V& a sua obra, nao ve exclugivamen-
- ereta, também exposto no Manifesto, te a tels e a tinta, mas a signiica-
~_era o de, lancando-se mao de todas ¢do do todo. _
 as experiéncias da arte construtiva, .. — Nesse caso, entio, a obra de. to-
comunicar a essas formas uma ex- . dos os pintores é ndo-objeto?
pressao, faze-las veiculos de expres. = Néo, pois nelas ainda havia um su.
- %fes individuais que pudessem chegar | porte, eram ainda mais ou menos
& uma universalidade, mas nao ex: | passivas, ndo funcionavam em todos
eluindo contudo a possibilidade eria-  os sentidos. O que se exige no caso
dora do individuo em exercicio da . do ndo-objeto, é nio apenas um di-
; " oo namismo, mas também um funciona-
NJO-OB{ETO.(I)Q <. .. . . mento de todas as partes, numa. per-
IQOITICICA — Comece! a ex. | feita integracdo dos quatro elemen-
agm 1954, com Ivan Ser- 3 tos, cdr, espaco, tempo e estrutura.
e Arte Moderna, Nes- . Aqui, acho que entra como muito im.
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Aproveitando e
novembro, realizou-se no a o do
 referido Ministério, uma
~ finalidade foi debater a
- postas s respeito da a
ereta, & 20 mesmo temp
~ tunidade a0 publico, de levant
tées eom respeito as obras e
Na ocasifio, Ferreira Gullar f&
rdpide exposiciio sdbre as origens do
ZTUpo & as etapas por &le percorri-
das mestes dols anos de existéncls,
tanto no que me refere dx artes pra-
priamente pldsticas, como também no

 da, que & 2 expe

que diuw respsito & poesia,

explanacio, retiramos os tre.

10, quase que nao fiz

. portante a experidncia de Ligia Clark.

choes aue transcrevemos a #e ir e ngda, P ainda muito no co- Q_uando ela rompe COP’L a _moldura..
ue &nsidethmo: como alta%‘:enta. | meéco. €m, ji tinha me-  Marca o comégo do ndo-objeto mes-

mificativos para a localizacio do  lhorado, idado por Ssrpa | Mo, pois ai nio h& mais barreiras,
movimento neo eoncreto no Brasil, = DPara fazer do Grupo Frente = nfio hd mais o limite entre o espec-

Disse Ferreira Gullar:

*A arte neo concreta & um movi- ¢

mento nascido no Brasil, em conti-

- nuacgie a uma px_geri_énci,a importa-
riéncia da arte con-

ereta que aqui apareceu por volta de
1980. Surge em oposicio a arte mo-

- dernista entio feita, ¢ que era uma

arts que se limitava a comentar as-
suntos regionais segundo um vocabu-

i

1
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ldrio moderno. No Brasil, apenas se

usou elementos expressionistas, ele-

mentos da linguagem surrealista e

elementos da linguagem metafisica,
para ecomentar temas tipicos. Era
ums pintura brasileira, por mostrar
oenas de favela, de carnaval, ete.

Porém do ponto de vista da lingua-

gem, » experiénceia estética nao acres

centava nada, : !
A grande importincia da arte ecn-

ereta, fol & de ter, apesar de t8das as
1im 4 que estava condenads,
- colocade no Brasil, pela primeira vez,

o problema fundamental da o(rﬁo_;on_ :

temporénea,

Pela primeira vez se passou » olhar

o problema da forma, o problema da
cdr, o problema do quadro mesmo,
o problema do espace, nioc mais come

elementos para a figuracio de cenas

curiosas ou interessantes. A arte con-
creta colocou em zeus térmos o pro-
blema da percepcéo, da estrutura da
organizacio do quadro, o problema
da linguagem. A . ‘

Todo um grupo ss interessou por
essa nova colocaclo, e passou a en-
carar o problemsa da pintura de ama

|

maneira diferente, de uma manecira

atual, Esss experiéncia da arte con-

=il por 10 anos, ,
A experiéncia neo concreta veio da
arte concreta. Uma parte dos artis-

~ tas que participaram do movimento,

fizeram uma experidncia efetiva da
arte concreta. Apesar da limitacio,
tentaram através désse vocabulirio
objetivo, uma expressio que tives-

~ ®e validex. Entregaram-se a experién-
~ cla direta, & Invenclio, procurando
 dentro désse vocabuldrio, uma ex-
 pressfio nova. E numa certa altuia .
- dessa experiéncia, tomou-se conscién-

cia de que uma nova expressio esta-

va nascendo, produto daquela expe-.

?
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~ ereta, muito combatida no principio -
(@ mesmo até hoje), foi feita no Bra-

! 4

. mentares, e tenden

" 'pao por 8le. : )
~ sicio de Arte Concreta, a tinics

~ ano. Depoip disso, expus duas vézd§
- na Bienal, ¢ em algumas exposicées

ho de 1955, no Muse
derna, experiéncias

_ abstrato. Para dizer :
néo gei se cheguei a ser
creto. Acho %ue"‘ passei m

im. 1956, expus

todo o mundo, realizado no Mi@¥sté-
rio de Educacao, em novembro déstg

do exterior, a convite do Museu de
Arte Moderna: Argentina, Chile, Meé-
xico. A geguir fiquei dois anos wem
expor, amadurecendo minhas expe-
riéncias, pois como veio tudo muito
répido, tive que tomar conhecimento

- 'dos problemas, Uma, experiéncia que . t

para mim considero como muito im-
- ‘portante, deve-se ao contato que man-

tive com as criancas de um colégio
~-no qual dava aulas de pintura.

— Hélio, seus trabalhos se engua-

dram dentro do categoriag ndo objeto

Sim, porém no sentido de que nio
=0 nem quadro, nem escultura, nem
‘arquitetura. Por outro lado, o que
houve, também n#o foi uma destrui-
cdo da pintura. Tnclusive, no meu ca-
20, acho licito chamarem algune dos
meus trabalhos de pintura, pelo fato
de que néles, eu utilizo a edr. -

- A sew ver, 0 que se exige de uma
obra para que ela seja considerada
um ndo objeto?
~ Bem, ndo objeto, nio seria nem o
quadro, superficie plana colocads na

 parede, nem também escultura, no
sentido tradicional. O que ocorre no
n#o-objeto, & uma espécie de simbio-
se, isto €, uma juncdo de diversas ¢a-
_racteristicas. No meu caso, quando

tomei consciéneia, vi que minhas eoi- - ]
~ ocasionais, & muito divergentes. De

sas tinham earacteristicas de relsvo,
de pintura e de escultura., As manue-
tes possuiam ecaracteristicas de ar-
quitetura, enquanto que os nficleos
apresentavam um sentido mais meta-
forico, g

— Qual a razdo déste térmo nAo-
objeto ? '
O térmo n&o-objeto parte de uma
premissa filogéfica: objeto é tudo o

- que ndo & aberto & percepcio, ouer

.dizer, o objeto se ¢aracteriza~ pelo fa
to. de ser fechado a percepcdo. Umaz

-

. cadeira por exemplo, nio é expressi-

primeira vez, em ju- b

s,
s% §

it tador e a obra. Esta, deixa ‘de ter

. virtualmente um avesso, e é como

» se toda a sua superficie fosse consa-

- mida pela significacdo e pela, percep-
0.

)l;z

- dade de trabalhos seus expostos? Vo-
cé é sem duvida, o artista mais e-

Wpresentado nesta -exposicio.

se explica pelo fato de eu nac
ido chance de expor antes, tédea
a fase de nio-objeto, Houve osno
PPN afa de expor todo o desen-
0, porque inclusive para o
facilitaria a compreen-

0 assim, eu acho que
cebl bem éste desenvolvi-
inha mostra estd
(apesar de tudo,

- No comaégo, tive muita influénej

— Mas tenho & impressdo de Q
 essa influénoia de_Serpa, foi mais 4
_vida ao contato alino-professor, mas
uma questdo de identificacdo, wnic

i acha?

Exato, Tanto, que estruturalmente,

' ndo tive muita influéncia, pois no co-

. méco, Se se orientava muito por

' Sophie Toberarp, ala que nunca me

7 influenciou muito. Depois disso, ain-
fluéncia de Klee, que depois caiu, P
~ preciso frisar que antes da fase de
- um ano para ¢4, as influndcias erain

- Um ano para c4 porém, a coisa é mais
de compromisso, com um certo sen-
tido na linha evolutiva da arte con-
temporédnea, um sentido o mais inter-
nacional possivel, e muito mais eons-
ciente. Assim, ms influéncias daf em

_ diante é que contam para mim, e den-

~ tre elas, posso citar num sentido,

~ Mondrian, e em outro, as experidn-

- cias de Malevitch e Arp.

- — Pelo rumo das suas experiéncias,

i qual o caminho que arha que se abre
- de imediato para vocéf

G A que Se deve a grande quanti-.

pbalhos), dai a

‘da bem no comégo, tive uma certa in- -

Suma  vendsncia arquiteténica, wme

sentido da escals humana e dag ¢oi-

Sas grandes, com sentide arquiisté-

nico, e em relacio aos trabalhos pen-

durados, muito de escultérico.
—-a.Hélzo_, suas maquetes wdo ofo

arquitetura, como voce mesSmo dix,
Também ndo sdo esculturas, Qual a
Sua funcldo entdo?r

_Elas sdo para construir, porém nio
Sao realmente, arquiteturs propria-
mente dita, pelo fato mesmo de nio
serem habitaveis, de nio possuirem
funcfio utilitdria, Minhas magquetcs
bossuem funcio apenas estética. A
respeito disso, ‘existe um problema
que muito me preocupa: é o de sacer
ate que ponto seria essa uma funcao
unicamente estética, pelo fato de rer
uma coisa cohstruida, inclusive gran-
de, na qual a pessoa entra. Eu me
pergunto até que ponto esta pessca
apreenderia a forma, pois para ser
totalmente estética, a forma da coi-
sa deverd ser totalmente apreendidaa,
e 0 que me interessa, nfo é essa 0.
tal apreensfio da forma, e sim, a apre-
ensao de uma vivéncia da ebr a e
espago.

- E_em relagdo mos wdcleos?

_Os niicleos, seriam nesse caso, unia
sintese do sentido arquiteténice. Unia
especie de culminancia das experién-
cias de espaco, desde o momento »m
que a obra saiu para ésse eépaqo. An-
tes, eram simplesmentes pecas. Ta
aqui, sdo vérias pecas. nio no senti-

_do seriado, mas que se engrenam

Umas nas outras, e que por isso mes-
mo, possuem um certo sentido musi-
eal, Vocd nfio ouve uma mdisica de
um jato 6. Precisa de tempo, e quan-
do acaba de ouvi-la, o que apreen-
de € a forma total desta musica,

~— Diz vocé, que as grindes pin-
turas, apoiadas no chdo e possuinde
1,70 m de altura, apresentam o 8ufi-
ciente para envolver o especitador o
sua vivéncia. Ora Hélio, o que tem
ver o tamanho da obra com a vivén-

- Ciw que esta pode despertar. Pelo que

vocé diz entdo, quanto maior fosss
essa, maior possibilidade teria de J€a-
pertar vivéncias?

Realmente, ndo & bem isso. B cla-

. T0 que o tamanho da obra nio tem

nada a ver com a vivéncia. As ma-
quetés por exemplo, possuem 2 me-
tros de altura, o suficiente para oue
ma pessoa ndo veja o que hi do ou-
ro lado, pois se nio fésse assim, ela
veria tudo por cima. No caso das
grandes pinturas, o que acontecs
bém & isso. Voed niao vé o outre
e entdo roda. Pela prépria for
¢ a coisa tomou, ela tem ten-
3 envolver o espectador. K A

X@ressivo, um biombo a‘ie
1zer ainda, que essa vivén

tido direfl da B
0 espectad®
-~ Vocé

ral. Hélio?

Bem, de quadro, ndo é possivel cha.
mar-se meus trabalhos; de escultu-
ra também ndo. Poderia dizer que
8580 pinturas. Porém, eu nio tznho
essa preocupacfo de categoria geral,
Por outro lado, se alguma importan-
cla a minha experiéncia tiver, serd

ado. & sim no sen
e da forma sobrs

ire o wma categoria ge-

‘justamente para a pintura, pois os

problemas que 'dialéticamente propus,
dela provém. Em todo caso, prefiro
chamar meus trabalhos de nioc-obje-
to, apesar de todas as discussGes emn
tdrno do térmo, porque eu ainda e
sonsidero o melhor eomo designaglio.
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