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. den dtalianos,
H4E05 . Paulo < 1tale

Nos parece de vital importéncia dentro do desenvolvimen=-
to de nosso trabalho, apresentar inicialmente alguns aspectos de vi |
' da, relacionando todas as influénoiss e impressGes que possam ter |
& colaborado para a formagho tanto profissiomal como art{stica de Hex

,,_;_;_}.nnao Planinghie | |
i g O Pilho de Calixto Fiaminghi e Rosa Brighi Flaminghi, descen |
i : nasoe Hermelindo a 22 de outubro de 1920, em SZo

uas recordagdes da infincla notamos uma constante ve-
~ lorizagao de@press‘c')es visuais e em todo 0 seu relacionamento, quer

seja estey faml ou social, um contacto cada vez mals envolvente :
 com o0 meio artfeti@ ;
Como influd vivenciais podanos verificar primeiram ’

te a paterna, pois eéndo/e‘ pal decorador é&e alvenaria( conv:l.\rie.i
i Plaminghi com plantas e de@os, e podemos notar que estes contac-
tos sens{veis iniciails o impregoiionam. As ocores, ‘tintas, contrastes,

!

N O

1 a natureza, detalhes de lampiOes Y.
‘ tava sempre em contacto com desen

i‘ cartdgrafos da Companhia Melhoramentos frequentavam 0 bar onde

{ii Fiaminghi trabalhava, all ainda menino, va copiando embalagens
‘; W ba |

| Em 1935[1{1'019,&39 em artes gréficas, @ o e litografia
na Companhia Melhoramentose Anteriormente, por vol e 1930, Carlos
- Casagrande proocura oonvéncer FMaminghi a frequentar m [=h o
" quitetura, consegue finalmente levé=~10 ao0 I.ioeu’,%éas He do J&
| se interessava por litografiae ‘
| Como inﬂu:éncia vivencial podemos ainda citar Giovenni (-
- pido, que era litégrafo-cromista da Melhoramentos e larga tudo para
. per pintorj esta atitude nos parece ter sido marcante para Fiaminghi
 pela coragem e deoisdo demonstradas por esse artista acadtmicoe.

A partir de 1936 frequenta o Curso Geral de Artes - dese-
nho, geometria, gravura, esocultura e arquitetura no Liceu de Artes e
o0£folos de SZo Paulo, onde conhece 0 professor Waldemar da Costas Eg
ta convivénocia com Waldemar, abre novos horizontes a Fiaminghi, no

Saoa
elas[sermpre 0 interessarame Eg
1lustradores, litégrafos e
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%0 para Fiaminghi que nio consegue conoiliar & pintura a aobrmri-

d.erna, ganha & grande medalha toe

- que vem a dedicar-se mals & pinture) ente em 1955, na 38 Blenal,

x T

sentido de encarar a. pintura, oomo parte da vidae £ convidado poxr

a fr ar sen ateller, acs sdbados e domingog, Juntos ' -
mmt%a a Teontina e (lovis Graoiam?{ i;porg surge um confli

e

lae

@ , Do 1938 a 1946 colabora como 1itdgrafo nas principais in
ads o S80 Panloe Bm 1946 deixn de ser 1itdgrafo e inicla~se
em pub )w 1lustrador de livros na Grafica Siqueiraj poo-
teriorment g6 o0 departamento de artes da Lintas International .
Advertising.En recebe a éncomenda de um cartaz para 0 langoe
mento da Escola ol de Propaganda, esse cartaz torna-se 1mportem
tante na obra do artigim, pois, vem & ser, o tema de inspiragdo po~ "J
ra um quadro que encon atualmente no Museu de Arte Contempo-
rineas Esta obra tendo ei @:posta no, 3¢ Saldo Paulista de Arte Mo

T e et v -

Atd 1951, nfo partici exposig'b’es, e 6a pa.rtir de 1952 |

é que Plaminghi exple pela primeirs v @assa entdo a fazer parte

' do grupo conoreto, participande de expos conjuntase ;

B convidado por Iuiz Sacilotto a entar o "Clubinho"

' onde entra em contacto comi Maurfcio Nogueira Judith Lauvand,

tes do grupo concreto peulistas N¢5t3-¢j¢ﬁ°°'c°4h‘4
NG co-relss prveo~—a th
Nesse ponto devemos abrir um parﬁntesis par

situagio da arte concreta brasileira, que nfio pode ser conbiersds
oomo uma decorréncia Ao movimento concretisia internacional, pois

seu ponto de paitida, nos parece ter s1do a exposigao inaugural do
Musen de Arte Moderna de S50 Paulo, que recebew o nome: "Do Noo-FL
guratlviemo ao Abstracionismo®, em 1949 O conceito brasileilro de ar |,
te ceneaeta aceltava inicialmente o abstracionismo como um salto qua |
1itativo o determinante de ruptura reivindlcando a licuagem das arw

tes plastioae 6 desta forma, durante elguns anos a arte conoreta se

et i -8 0

sob o tftulo genbrico de abstraoioniemo. Somente em 1952

Kasmexr Fejer, Waldemar Cordelro, Lothar Charoux ; componem»
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é quo v;mos a arte concreta se impor como um.movimento, pendo ene
t80 formulados seus prinefpios tedricos bdsicos, através da Expo-
slgdo do Museu do Arte Modexrna de Sio Paulo e do Manifesto "Ruptu
ra" de Valdemar Cordelro. .
Os novos parimetros da arte conoreta comecam s ne deline

ar com o fasofnio da miquina sobrepujando a beleza naturalista e os

tistas, atruvés de uma nova linguagem, procuran exprinir ao mesmo
d%;hpo 0 individueal, o coletivo, o nacional,'o universals A arte con
epusando 08 nao-figurativos, obriga~os de certa forma a assy
981¢ao abstracionista, e assinm a presenga concretista im-
8o posigo dentro da vide artf{stica."Desta forna tra
naturals de concepgao estética que, de um lado pBem
08 que buscam p ontrole da criagio o controle da comuni.cacno e
de outro, oe que ndo-se a0 humano se convencem seja qual for,

peu meio de expreesao?s commicabilidade da obra oriaday™
0 movimento

Pooe uma
cam-se an

d(‘ tista val apresentando uma progressio 8o
Ja pela forga de penetraga eja na sua progressiva ampliagso e fle
xibilidade dentro das pesquis mpletadase "

~Oomo integrante do gruncreto prarticipa Fiaminghi, ati

~ vamente da manifestagfo da Arte Con Brasileira, eonjuntamente

oom 08 pix;toree's Saocllotto, Noguelra Fejer, Cordelro, Lauand,
e Charouxs Nesse mesmo perddo (de 1955 a )s conhece os poetas con
oretoss Déolo Pignatari, Augusto de Campos, do de Campos, Ronal

1. do Azevedo e colabora com eles na produgho grd e_seus poemas «

cartazes que figuram na Primeira Exposicao Nacio N Arte Concrecta
Brasileira, no Museu de Arte Moderna de S3o Paulo e %Astério de
Eduocagdo e Cultura do Rio de Janeiro. Faz com Déolo Pig a pro
gramagfio grafica e capas para o livro de Poemas de Marilo ﬁilva

Brito, o do Nilgandres - Poesia Concretae Nesse mesmo per:fodo, a con |

vite do Museu de Arte Moderna do Rlio de Janeiro, integra a Represen—
tagto Brasileira em vdrias exposicUes internacionals = Arte Moderna,

- @o Brasil = Na Argentina, Urugval, Peru, Chile, Paragual, Venezuela,

Eotados Unldos, Alemanha, Portugal, Italia, Franga, Belglica, Espa -
nha. Suica, Holands e Japaos

Partioipa da Exposigio Internnoional de Arte Concreta "Eon
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orete Kunst" no Helmhaus de Zurich, organizada por MaxlBillo
De 1957 a 1960 participou como membro do Conselho Diretor

. e Juri de Selegio do Prémio Leiner da Galerla Folhase
,/f—/”‘”//’///_ﬂﬂd“’;;;;igégi, se encontra no -concretismo, diz o artista ter

oer este 0 caminho a seguir, Era tanta sua conviecgao que
pbras conoretas inicials apresentam uma rigidez absoluta, num °
ovh‘g« o ortodoxo até 1960, Consciente de seu trabalho, para co-
da o a a exeocutar, de 10 a 15 estudose Nessa fase inicial a~
pesar de@( oluto domfnio da cor, elabora inumeros trabalhos em
preto, bran inza, apresentando em alguns apenas variagao na tox
turas As linha empre precisas e quando usava a cor, limitave~
86 a duas ou tres es sempre chapadase Essa rigidez das obras inl

., clals vamos encontr apenas na forma e na cor mas também no u

80 do material: tinta es industrializada, sobre uma superficic

 preparada em eucatex, ouja‘base era também em esmalte previamente

lixado, numa supe?ffoie impec wquase de laboratdério', segundo o
prérpio Fiaminghie. ‘1:>
Alguns destes quadros da
dos oomo precursores da Op=-Art, que s
pelos pintores americanose Como outros

em 1966 s20 apresentados
_ 8 oconcretos, Flaminghi,
apresenta o problema 6tico como um dos pon rimordial impor-
tz‘moi..a em suas obrags /‘ a

Desenvolve nesses trabalhos dentro 4o chS) ismo rigido,

temfticas Sticas pela vibragiio da cor, conseguindo es eito pela
- proximidade dos elementos formals em preto e branco, pr do tan

bvén efeitos de movimentoe

Podemos oconsiderar multos desses quadros dentro de uma con
cepgao Stica, como Op-Art, tals comos: "Movimento em Espiral® de 19573

. "Movimento Alternado® 19573 "Alternado Gtico Vibual® 1957$"Movimen—
. t0 Alternado"19563 "Triangulos em Movimento Espiral® 19563 "Eleva -

¢ao Vertical em Movimento Horizontal® (MeAeCe) 1955, Esses quadros
foram considerados geométricos por mitos, para Fiaminghi porém nSo
representam a pura geometria mas eim.uma geometria oriativa, pois
esta § utilizada como um meio nfo epenas formal, mas eim de exprec-

1cial podem ser consideradal
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area orescente que em verdade, terd suas pr6priae razoess”

\ mtir de 1961 na 68 Bienal, os trabalhos de Flaminghi
|
|

de Janeiro de 1959, Tourival Gomes Machado comentando sobre 08 t“ab
balhos all’expostos des Judith Lawand, Iufe Sacilotto, Hermelindo
@) Piaminghi, Kasmer Fejer, Waldemar Cordeiro e Maurfcio Noguelra Li-
: i )B. diz que esses artistas apresentam "g radiagdo e 0 desenvolvi -
\' do concretismo em nosso melo, através de caracteres espaciaia

| u

1‘

‘% ‘No Catdlogo da mposiqao da Galeria de arte das Folhas,
|

!

1

&gﬁ‘

apresen fn malor ebertura para & OOr, & €Xecussio ja & menos ri
gidas enquaftd os trabalhos da fase concreta inicial abordavanm & Vlb@

. bragao pela fo@ﬂ pela distinocla ou aproximagao dos elementos, g

| pes trabalhos 4 em aiante j& trazem wna nova preocupagio com

Cax o=z

os anteriores. O provle

a tra.nspgrencia., uma temdtice de formas sobrepostas em trang

P Len,
pareénciae |Esses traba m{presen%am tambem maiores dimendOes ques
@relaqao e vibracao da oor somados a -

a8 experienvifis de FIANMINGHI tes Gréficas, levam-no a oriar =
obras trabalhadas a.rtezanalmen reticula.

arte ra.cional e objetiva. que se pretend njir por meios nio 86
puramente artezanais, como quash que int te pragmatisticop-
ese O controle eletronico nio 86 nio exclue, exije o controlg
sensivele Um artimta como FIAMINFHI, que tem prof@a tarimba de =
Artes Grificas e esta perfeltamente atualizado com (‘ \téenicas -

mails modernas, sabe dlesosSeus dltimos trabalhos s0b 6y Ol

mam wna oérie de aproximagdes ao problema da cOreluz, qu @mta -
' tam necessariamente paxa um controle mais rigoroso de sua m@u e

1agBoe Ao Artes Graficas dispoem de marios recursos para esse tino
de controle e o seu caminho é um caminho natural para HERNMELINDO-
FIAMINGHI, tendo em vista o devenir de sua artee Esta arte rumd «.
do FIAMIIGHI, deve ser éconpanhade. com toda a atencao porque vale
peraitir recolocar problemas erroncamente esquecidos ou oeguer «
formulados como 0s propostos peli) desenho industrial, as Artes =

>

Gfaficas, & fotografia, 0 Clnema e a televisdo propioiando solugdes

'Sébre estes trabalhos nds faﬁnﬁcxo Pmﬁmm “uma «

R g i
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s e AT LN Jornal o Globo de 20 de Jurho de 1,961, no artigo =
~ de Vera Pachoco JordSo tambem transcreve esse profdoio de DACIO = -

i

realmente névas = trabalho tanto mais uigente quando se observa
a viciada e viciosa tendencia da Arte conoreta Brasileira a Hip «

toricizar-se através de retrospectivas mambembesy por que n2o orl

ticas. " 3

&

/FIGVATARI sobre a méstra do FIAMINGII na galeria AREMAR, oonside~
0 esna Arte = rumo do artista como "o caminho da renpvagé’.o.'4

i ’, Esses trabalhos denominados "RLTICULA-COR-LUZ levam =
FIAMQ( a as reticulas, utilizando-se rela primeira vez da Tec=
nologia cae ¥ un dos primeiros artistas a eplicar a técnica=
Grafica co linguagen préprie aa lito-off-set em Cbras de ertes

En G%o de 1963, funda coms ALBERTO ALIBERTX, ALFRE
DO VOLPY, CAETAN ACAROLLI, CHAROUX, LUIZ SACILOTTO,MAURICIO

 NOGUEIRA LIMA, MONA %gxmz e WALDIMAR CORDEIRO a associagfo do-
™

- rd ter uma visdo reay das contradigles "

% comente em 1967 que PIFRRE JAQUES na Bienal apresenta

ARTES VISUAIS NOVAS AS e & geleria névas tendéncinse 80 =

bre essa assoclagio specpos nos perecem importantes, tals
como a proposta dessa assocldggds. "nfio subscrevers eventuals ten—
tativas de emglobar anonimament eus expositores em mais um ¥
iemo"d DIVERSAMENTE, & partindo da taneddade :de pesquisas, «
sensibilidade individual e opiniGes artista, que se pode

locanente felando"
que caracterizam a situagao presente da
fqrma como processo construtivo e o0 papel ativ Jﬂﬁ‘

arte atunl de vanguarde df0 0 tiro de miseriecdr poétice do
objeto em si."

Ainda sobre as novas ‘endéncias ALBERTO ALIB alag~
- "a dbra de arte § destinada a produzir uma experiencia efotiva o=
duradora no meio em que ela se Instavra, comprindo a finalidade =

preseipua para a qual fol criada. toda teoriza¢do se enfraquese =
dianto da obra e da sua experiencia."7 -

uma reprodugfio das banhistas de Monet em reticula ampliadae deve-
mos poren salientar a diferenga entre o tipo de reticula utiliza~
da pelos dols artistase Fnquanto FIAMINGHT continun a desenvolver
em puus trabalhos o problemn de vibragio das oores a suas transpa-

N R

38" % pm
eotador na~



'\ no sentldo de alier meios tecnoldgicos & expreanio.

remciae. Jaques utiliza~se da retfcula apenas como efelto de ame

pliaqa.o de reproduqoes.
Dem 1962 Fiaminghi trabalha no atelier de Volpi, o

nease oontac‘co mais estrelto comega a sentlr ainda mals a pintu
- Tay 8e interessando pela tecnlca da temperae Diz Flaminghd ter
'81do essa fase "muito existencial® quebrando ainda mais a riglie

dez que havia se imposto até ali, pois a tempera permite uma le

vaza com efeltos quase instintivos mas de grande controle, 0 que
/?oraja. 0 artista a substitulr a rigidez de seus trabalhos, vol

¢ cada vez mals para os efeitos da coy auxiliado agora pe
la q ade do materialy,,que possibilita ser quase dlgital na

pincela -
sente nesse trabalho "quase uma volta &s ori

gens" e se pro omo Volypl, a executar seus prcfprios chasis,eg

ticando a teln, f@ndo a superf{ocie da mesma com gelatina, care

bonato de cdleio e p ando a prépria emulefo com resina "Da -

naxr", terebent;ina e Q/‘ sturando essa emulg¢fio a0s plgmentos em
8, faz a prépria tintae l@ilizagao desse material permite uma

maior pureza e inalterabilida 00Xe !

Rescente-se de in;fcio essa mudanga de material, nZo
dominando de imediato a tecnloa da era, val aos poucos conquig
tando a seguranga, reencontrando a pm@. o tecnica, o que redun
da na e::eouqao.de vm'ias'obras cuja tenmat fol retomada de estu
dos ainda nio exeoutados.
~ Sobre sua obra intitulada "reticula @pz" comenta Wal
ter Zaninis “Flaminghi aparece com as. solugBes 3 envolvidas
propdsi.
to & que talvez mals preclsamente poscamos falar de De Cle
néticas, como o demonstra parte dos trabalhos exibidos & aWe inti
tula "fusio e difusiy da cor por incidfnoia de luz", Alguns maig
recentes demandam a participacao do espectador rara desenvolver puans
concomitdnoias oromdticas, s

" No artigo de Frederico. Morals, de.1967 podemos sentir ola
ramente a evoluzfio do trabalho de Flaminghif "ees 0 processo evolu
tivo do oconoretiamo ortodoxo, no qual prevaleocia a estrutura qQuase

<
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- Por exemplo, esses trabalhos B30 ex

L

i
matemdtica, para uma arte n3o menos concreta na sua linguagem, no
rigor com que § construfda, mas que revela um novo elan, um forte

; oontdgio eom a realidade comum, urbana, uma alegris intensa nas

cores vibrantes, na forga comunicativa d0s temas.ee encontra na i
magem reproduzida, no vocabuldrio sigznico e imagfstico do urbano
fontes de sua a.rte."g

‘ “Toda & obra de Piaminghi, nfo se caracteriza apenas por
uma de comportamento temAtico, sofre e tem variagOes de om
cordo ue 0 artista sente no momento, quer seja dentro da te
mitica @icu.las pintadas ou impressas, quer seja dentro da ro
tomada do conc 0 puro ou ortodoxos HA também uma evolugho den
tro de seus tra; 8 em 1ito off-pet, que nAo representam mals a
retfoula, teonicamentesfalando, na sua rigidez ortogonal matemati
ca, ¢ sim, a soma de experiénclas de transparéncia dam teme
pera, da experiéncia grd das superficies em plgilo,_ pomadas ©
coneluidas com a linguagenm pr a da 1lito off-sete Flaminghl ep-
clarece que essa linguagem & oa através de recursos tecnicos

que a mesma oferece, nao apenas d?j-odugao, mas sim de produgioe

co-contemplativo e sim transferindo esta €m para 8 prépria,
liguazen das artes pldsticase

Plaminghi diz nfo ter medo da mAquinag’ esmo sentir es
pe complexo de inferioridade com relacio a ela, a ririo, acre

dita que um artista sensivel pode através de seu a produzir
mailse Depols de pintar durante quase 20 anos, sem tex fe@ entes
uma opgao ou definido um caminho, descobre Flaminghl na obra cone
oreta, sua opgao verdadeira, entendendo que multas das opgGes abor

os mediante um projeto prd
rrbo e adequado a essa linguagem, sem g torem puramente tecnle

T T A I e i et e e e et
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dadas pelas artes pléstioas, eram mails apropriadas & literaturae Cla |

ro que essas 0pgoes nao invalidam os problemas de linguagens das ex
tes pldsticas, mas encontra no concretismo uma linguacem mols ApYO=

(O

priads de expressfio. Embora seu raocionalismo possa parecer de imew

diato inconveniente para uma linguagem, ocontribul para que ums =
bra ooncreta seja vista primeiro e depois pensada, ao contrdrio de

P



/\ | ser pensada para depols ser vista, conferindo a oten Dontenioh

/‘ | aprior:fs‘cicos e por vezes, nfo existentess v Py odnos

: Unma das maiores realizagGes para Flaminghi, fol quan '

4o em 1969, tendo sido levada a exposigio "Sels Pesquisadores

Visuals", realizada anteriormente (1966) no MeAeCe, a.briram-se

novoa caminhos, que motivaram a crlagBo do Ateller Livre,” ue i é e

? objetivo era descobrir vocagGes e novos talentos para as ea
igeticae, dentro das novas tendénclase Esse objetivo fol

-

pois dos 40 elementos que frequentaram 0 Atelier, 20
; se rev e hoje 880 artistas representativos de virias ten
déncias, cipando ativamente no meio artistico. Esse Atelier
Iivre do Artes PMeticas foli oriado e dirigldo por Hermelindo

Fiaminghi, em ¢ ragao com 0 Conselho Munioipal de Cultura de
880 Joad dos Campos. '

Falando ain e a elaboracdo de suas obras, Fia=
- minghi declara que ¢ & a execugfo de qualquexr trabalho ,
hd toda uma vivénoia com o p s OU séja. a0 mosmo tempo em
que estd exeouta.ndo obra.?a pasgon por essa fase (de vi

veneia com ela mesma ) poe em exe outros projetos que se de

senvolvenm concomltantemente e viveno[ te com outras obrasp als

Flaminghi, ser uma espéoie de feedbaock n@o de criar (didlogo o

contra-didlogo) com a prdérpia obra no seu @xvolvimmto.
Atualmente, desenvolve um trabalho va.i chamar de "

| AL Desretrato”. Esse trabalho, terd um desenvolvim( partir de

[ ¥

retratos de personagens, tals como: Volpi, Pound, o)do de Cam
pos, Déclo Pignatari, Caetano Yeloso, e outros. 0 obj e@; desse
trabalho, que ainda estd em pesquisa, & 0 conoreto, part de

uma forna natural, sem a atitude fntencional da abstragio da for
mae Acredlta nesse trabalho, poder fazer t0do 0 percurso visual
a partir do retrato, desde o0 impresslonismo, até o conoretismo.
Isso significa que 0 seu resultado final, apresentard ume forma
pldstica naturalmente concretas Como meio de eXPYensa0 para. (=¥
- ‘ea. pesquisa, pretende utilizar-se das artes grafioas,piﬁ;;ticas,
 # até 3o oinemas ' o

R,

Para e elaboracho deste estudo, nos baseamos prineipal,

e
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mente em dados fornecidos pelo pr6pi'io Flaminghd, numa série do .
| entrevistas que nos concedeu e no material catalogado pelo arw.
1 ~tista, onde reune recortes de artigos de jormais, e catdlogos
i de exposigGes de que partioipou. Desta forma procuramos dax uma,
. viedo nio 86 sobre a obra desse artista como tanbén de sua sene.
) eibilidade, :
Obre.a:
&/ ¢ De 1950 a 1974 foram realizadas aproximadamente 150. ‘
/  Desse total, excluidas 15/20 obras da fase oubiate/
- absatra ue nunca foram expostas, as demals se incerem detm
. tro da t@oia Ooncreta e participaram do movimento Concreto
Brasileiro e oiomal. :

Viria cnicas foram empregadas na execucao dessas
obras: Esmalte s/e » 0leo n/telas, Tempera 8/telas, Tecw
niocas mistan, colag 2y Lito/off-pets

~ Exemplos: 51id -2-3- Oleos/tela
| ~7-0~2123=25-26 Eemalte e/eucatex k

e RO 9-2 leo fosco s/evcatex
' " 24 Ac '
# 10w1le12-13 19-20 Tempera s/tela

% 15u)6e]7-28 /ﬁfi’-set

As. varias tecnicas empregadas e telramento ugap
das & criaglo das obras e adquadas ds suas + agy 18to és g
malte brilhante 6 fosco para efeltos de forma/co@ textura
nos quadros Conoretos da primelra fase 1955 a1l 959 6"‘/

‘ Tempera © 0leo para efeltos de transparéneia cores
superpostas ou degrades das superffoles mals amplas, obrab fase
1960/73. . | |

A Tito/0ff-set paré a fase das retfculas cor-luz que
registra a fusdo e difusfo da cor por inoiddneia de luz, esta
fol uma peequica pioneira e exolusiva nag obra.s de F:Laminghi. 2

- niciada em 1-96-2 ® exposta na Galeria. Novas Tendencias. po%:teri-
ormente coube ao MAC=Museu de Arte Oontemporanea, divulgd-las mals

amplamente através de exposigGen itinamtes por Ve.riaa oldnden
| do Brasile ‘
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lLouriv:a.l Gomes Machado, Catdlogo da Galeria de artes das Polhas,
(SGo Panlo, 1959)pe2e
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