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'_Daniel Mas

., ,— Quando acusam um dos meus trabalhos do
4 acrilico, “parece um anuncio!”, para mim € um

.

'Ha gente que se satisfaz com pincel e tinta.
Pra mim nunca foram o suficiente. Precisei sem-
_pre encontrar outros materiais, outras técnicas —
- parti para as fabricas. Foi nelas que encontrei no-
vas possibilidades. Mas isso nao quer dizer oue es

teja satisfeito. Enquanto ‘estiver vivo nao sossega

‘reil 3

'_"Carl’os'Vergar:a volta a expor na Petite Gale-

“rie, onde em 67 obteve seu maior sucesso profis-

nicgs, formas etc.) sem por isso abrir mao das an-
teriores. Simplesmente acrescenfou as novas.

O MATERIAL E UM DOS DADOS MAIS IM.
 PORTANTES DA LINGUAGEM DE VERGARA.

0 papelao. por exemplo, € um s‘iﬁi‘)nilﬂig da

A ‘)“l

idade brasileira. E por isso que eu traball

m nessa realidade.” |

respondo que eu apenas procuro fazer uma
entacao da realidade na medida do possivel.
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! elogio. Foi exatamente um anuncio aue eu pro-
, curei fazer. Mas nao um anuncio de uma firma co-

i mercial qualquer. Um antncio com um grau maior

+ de profundidade. Um antncio sim, da nossa época,
' de tudo que ha em volta da gente, do nosso mo-

! mento.

- MONGLOGO. (i et

' Exatamente. O aue eu faco & diferente, mas
a0 mesmo tempo muito proximo do que o Vitalino
- féz. Sempre me propus a fazer uma imagem do

- Brasil, mas dentro de um nivel universal. Univer-

. dos pelo mundo inteiro, onde vivem pessoas for-

sal, sim, uma vez que eu sou produto de um cen-
‘ tro urbano como mil outros que existem espalha-

" cadas a enfrentar uma série de problemas muito pa-
recidos (TRANSICAO). Mais uma coisa que o pape-

' lao me deu. Construir coisas grandes sem precisar

' estocar, uma vez que o material é barato. Na ver-
. dade, uma escultura de papelao nada mais é que

uma maqueta em tamanho original. Depende do

enfoque de cada um, é claro. Se a pessoa, por
exemplo, viu, gostou, e quer levar pra casa em pa-

1 peldo mesmo, muito bem. Pode levar. Se por aca-’
so gostaria de fer a mesma forma mas em mate-

‘rial mais consistente (quem sabe, ouro), nao tem
problema, é s6 encomendar.

i — Utilizando materiais mals baratos vocé acha
‘que é uma maneira de tornar a obra de arte mais

acessivel?

VERGARA / Ah, sim. Mas nao é tudo. A mi-
nha exposicao por exemplo é toda financiada pela
'Novo Rio. Quer dizer que qualquer um pode com-
wprar financiado, em 2, 4, 6 ou 10 prestacoes, que

_seild eu. E ela estd fazendo isso sem ganhar nada. .

~Apenas para vincular seu nome a cultura, uma es-
. pecie de investimento cultural. Olha, isso € uma
- grande pedida. Ajuda o artista a vender e a Cia.
'liga seu nome a evolucdo cultural do Brasil.

: — Vocé nao acha que ésse pessoal que con-
‘vive com a embalagem deveria pelo menos ver o
-seu trabalho na Petite Galerie?

3
‘ vao ter coragem. .

; — Nao foram educados para isso?

g VERGARA / Perfeito. A culpa da arte ser con-
‘ sumida s6 por uma elite ndo é do artista, mas
-sim de toda uma realidade onde a cultura é con-
cedida a essa determinada elife. O artista, muito
pelo contrério, faz um esforco para abrir as portas.
) — E o caso daquelas feiras de arte ao ar livre,
- em pracas publicas? Foi uma abertura? Vocé acha
. que funcionou?

; VERGARA / Foi. E eu acho que deu o maior

| resultado.

’ — Apesar de que o povo nao tenha compra-
. do nada de vanguarda O povo s6 levou pra casa
. as coisas mais tradicionais. Lembro até que gente,

. de passagem, parava para olhar e ficava rindo das

_ eoisas de vanguarda...

g "

| UMA ESPECIE DE FOLCLORE URBANO? /.

VERGARA / Deveria. Mas nao vai ver. Nao

g5

i - “qlientador de galeria ng
sional. Na amostra de agora vai exibir uma sé ie - experiéncia foi formid
de novas coisas que éle encontrou (materiais, téc-

7 0 problema é que pintura so se
pintura. O povo nao tem muita
sua sensibilidade nao estar
i as coisas de vanguarda
tato. A proxima feira vem
Fcora vao ieceher melhor as
arda. (TRANSICAO) Mas no que
se refere ao contato direto 0 publico nao fre-
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. Foi dois anos atras, Glau
frzéndo ym estudo na Plastico
cios de acrilico. Vergara disse a G
"taria de visiiar a fabiica. Vi as e
lidades que eu teria se pudesse trdba
dela. Pedi e fizeram-me a concessad
‘adaptar-me o mais rapidamente possivéligiae Seu
ambiente para nao atrapalhar a sua rotina de tra-
Eles s6 me cobram o preco de custo do ma-

estava
arim-
@m0 0S-

¢

que outros -aftistgs nao podem traba-

50 de trabalho normal. s deveriam
s novas fabricas, onde todo artista tam-
pudesse fazer suas pesquisas.

“Com o papelao foi a mesma coisa. Conver-

sando com Israel Klabin falei que gostaria de vi-

sitar sua fabrica. Nao teve problema. Ele telefo-

.. nou gara 0 seu gerente e no dia seguinte la estava

Seu.

meiros trabalhos em papeldo partiram das proprias

- formas dos modelos de caixas.que a fabrica ja

Antha 2V . ,
(ENTRANDO NA MAQUINA DO TEMPO)

CORREIO DA MANHA, domingo, 2e segunda

or coincidencia, o gerente era um velho ami-
.~ g0 meu. Dai eu logo me entrosei. Os meus pri-

a porguc senao ,.a-tnapéilhariém N

Na Bienal paulista de 63 Vergara era total-

mente desconhecido. Surgiu com um conjunto de
joias e todas foram selecionadas. Tinha 21 anos.
Em 64/65 ele se reuniu com outros jovens
pintores e formaram um grupo de vanguarda (Ger-

- chman, Roberto Magalhaes, Antonio Dias, Pedro
Escosteguy, entre outros). Nao se tratava absoluta-
mente de um grupo fechado. Havia entre éles era
uma espécie de identidade de temperamento, de
proposicoes. Reuniam-se e ficavam em intermina-
~veis conversas. A primeira coletiva déles foi na

~feira, 3 de novembro de 1999
A ¥ L ’~h~—~-—-—._>__.._~,_v Loy s

Galeria G 4 (hoje Galeria Cavilha). Foi o que os lan-
cou profissionalmente. A G 4 pretendia ser dife-
rente das outras galerias. Seu diretor seria David
Zingg e de principio s6 exporia os trabalhos de
gente jovem.

VERGARA / Mixou porque os proprietarios
chegaram a conclusao que nao era comercial.

— Soube que 0s vernissages de vocés eram
verdadeiros happenings. _

VERGARA / E eram mesmo.

— Naquela época também nos EUA e na Eu-
ropa 0S vernissages eram nessa base.

VERGARA / Sim, mas 0 nosso happening ti-
nha“um objetivo a mais. O happening estrangeiro
era uma espécie de manifestacao hippie. O nosso
nao era so isso. Além de tentar sacudir o tipo tra-
dicional de vernissage, procuravamos fazer uma es-
pécie de teatralizacao dos nossos trabalhos. deixan-
do o pliblico a vontade e entrosado com a obra.

omos pichadissimos. Chamavam a gente de
getadores de formulas’. Que a gente vivia se
. Mas nos tinhamos que fazer isso. Ti-
falar sem parar, em qualquer canto-
agsim a genfe acabava sucumbindo na

mais brasilei

e ‘cle se propunha, Foi por
1850 que partimos

va Nova Objetividade

de formulas porque seus tra
lativa proximidade, com as
pelos movimentos artisticos estr
Edge ¢ Minimal-Structures — q
‘na mesma época. O gue os inquisido
guando faziam suas acusacoes e que ‘de
estéeve em ehulicao no Brasil o movi
concretista que ja era uma respostada
‘concrefismo alemao. As caracteristiCas do
Edge e do Minimal-Structures eram muito ser
Ihantes as désse movimento, que infelizmente
Selva abocanhou. Ficou tudo escondido e perdi

sem significado. Se as coisas yindas ae tora pre-
cisam lutar com unhas e dentes para conseguir
uma certa penetracao, muito menos possibilidades
de penetracao teria um movimento que surgiu acui
mesmo. Pouca coisa conseguiu atravessar as fron-
teiras brasileiras, que naquela época o passaporte
para o estrangeiro era ainda mais dificil

2.° tempo — Tudo isso motivou ésse grupo da
jovens ansioso. para mostrar que suas raizes eram
totalmente brasileira, a organizar a exposicao
Nova Objetividade. Foi uma espécie de homenagem
ao pintor brasileiro. Selecionaram-se trabalhos de
todo pintor representativo de cada canto do Bras
sil. Registraram nessa amostra, ndo so a inquieta-
cao da sua época. como lamhém a inquietacio de
dez anos antes (0 neoconcretistas que agora ja es-
balhos daqueles neoconcretistas que agora ja es-

tavam noufra — Hélio Oiticica por exemplo dava
o tapa com a sva Tropicalia.
3.° tempo — Esse movimento dos jovens pin-

tores nao era aksolutamente um movimento isola=
do dos outros setores. Foi wina época em que to-
dos os jovens estavam querendo produzir uma obra
integrada, rebentar com todo o esgueiha tradicio-
nal de cultura, partindo das nessas mizes mais
profundas. do que nos tinhamos de niais brasilei
ro. Talvez numa espécie de prosseguimento a uma
revolucao cultura! brasileira. que Oswald de An-
drade tinha iniciado sozinho em 30. Na musica,
Caetano e Gil abandonavam o melodramaticismo
da muosica nordestina. partindo para uma musica
integrada. No teatro, Paulo Afenso Grissoli surgia
cory Onde Canta o Sabid, revolucionando todg o es-
quema tradicional de direcdo, explorando ap ma- .
ximo todo o comportamento e instinto brasileiros.
Glauber Rocha filmava Terra Em Transe, e logo
em seguida, o Teatro Oficina, em Sdo Paulo, res-
suscitava definitivamente Oswald de Andrade, atra-
ves da encenacdo de O Rei da Vela, direcio de José
Celso Martinez Corréa.
AGORA

— Os trabalhos que vocé vai apresentar nesta
exposicao foi tudo que vocé féz éste ano?
VERGARA / E a parte do meu trabalho plane-
1o dentro do ateliér. Gostaria de mostrar uma
igffte coisas que fiz fora do ateliér, mas nao da,

W/ E a parte do meu trabalhp que é
), Projetos de arquitetura- Por exem-
do Figueiredo me chamou para fazer
a sede da Liquigaz, que ao meés-
Sogpapel de parede divisoria, Fiz
gue divide dois ambientes, é
a visibilidade de um lado
P isso deixar de ser pin-
a0 Banco Mercantil
acrilico, 20 pecas de
painel enorme
& Outro painel
B Fiz o proje-
Y equipe, com

um paintel ded
claro, masqpermiting
para o outro, masdh
tura. Os 3 vaineds quél
de Niterdi tambeém g§:
acrilico. Acabei de \&x

de 62 m2 para a Varig em JS88
to de Estacdo para o Metro(e
MM Roberto, Arguitetura.

— Como voce diferenciari@
do seu trabalho?

VERGARA / A parte integrada aos projetos de
arquitetura é um trabaiho mais preocupado com a
estética. Dentro do ateliér tenho uma liberdade
muito maior enquanto entro com dados filosofi-
cos, éficos.

BIENAL — MONOLOGO

Sim, recebi o convite para participar da Bie-
nal da Colombia- Ela € feita por uma industria
particular- Seu diretor veio ao Brasil e convidou
um grupo de artistas, entre os quais fui incluido.
fissas bienais estrangeiras sac da maior importan-
cia. Além de afirmar o pais através de sua arte
no que ela tem de mais representativo, afirma os
artistas dentro do Brasil, no nosso caso (TRANSI-
CAO). Realmente foi uma pena aue nao pudésse-
mos participar da Bienal de Paris éste ano, por-
que o0 Brasil esta provocando uma certa curiosi-
dade e expectativa atraves do cinema e da my-
sica- Eu. por exemplo, teria ido com meus papeloes
— 0 que seria uma afirmacag de uma linha brasi-
leira de pintura. (Vergara nao tira os olhos de um
dos seus trabalhos em acrilico que éle batizou de
Meu Brasil.) A Bienal de Paris € importante para
o jovem pintor na medida que sdao essas coisas
aue dao chance 20 artista do 3.° mundo a vender
seu peixe. (PAUSA) A X Bienal de Sao Paulo?
(SILENCIO).

‘ssas duas partes





