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O MAM do Rio encerra

- 71 em nivel alto

Ja assinalamos que a tem-
porada de 1971 se encerra no
Rio de Janeiro com momentos
densos e importantes, tanto nas
galerias e de certa manejra em
alguns lances do mercado, refle-
tido nos precarios lei
e sobretudo no
Moderna do Rio
Museu Naciona! de
éste um enderéco que h
esquecido quase e que a e
te ¢ indispehsivel. 0 MAMd
Rio, com a nova comissio -
cutiva, presidida pelo Embaixa-
dor Walther Moreira Salles —
Salles — um dos pioneiros da
instituicdo, nos idos da Rua da
Imprensa —, retoma o ritmo de
organizacao e eficiéncia admi-
nistrativas e culturals que sem-
pre foram a sua tdnica, ao lado
dos permanentes problemas eco-
noémicos que acometem todos os
museus privados, hoje em dia,
no mundo inteiro, inclusive nos
EUA.

E variado, estimulante e cos-
mopolita o memento vivido pe-
las salas de exposicoes do Museu
de Arte Moderna. Desde o foyer
comeca o interésse, com as bo-
binas de Ione Saldanha, que ji
comentamos. Preferimos a Ione

~dos quadros, das ripas e dos
. bambus, mas ndo podemos dei-
xar de negar importancia s suas
novas idéias e proposicoes atra-
vés das bobinas Pirelli, pintadas
e aglutinadas. A mostra come-
morativa dos 50 anos da arqui-
tetura brasileira, com a devida
homenagem ao seu pionelro,
. Gregori Warschavichik, se en-

contra ainda exposta. No plano
internacional, ha uma importan-
te panordmica da Arte Contem-
‘pordnea do Japdo, inclusive com
uma exposicdo de Arte Caligrafi-
ca; desenhos contemporaneos de
‘artistas da Holanda e a vanguar-
da-extremissima dos artistas da
| Gra-Bretanha, <ch o titulo de
- Road Show. Em linhas gerais, co-

mentaremos hoje as mostras do -

MAM que ainda ndo foram ana-
lisadas, antes do encerramento
déste 71, um ano abominéavel pa-
Ta as nossas perdas afetivas, mas
rico em acontecimentos artis-
ticos. '

3 E 2 fnica 4rea que destoa
‘do conjunto do MAM. Nio se
| compreende a razio da mostra:
& reduzida, tratando-se de uma
exposicdo de desenho; e nio
apresenta nem interésse, novi-
dade, nem realizacdes por outros
motivos dignos de maior anélise.
Claro, a mostra é tdoda correta
-— mas, e dai? De um modo ge-
ral, a timidez caracteriza os ar-
tistas representados. Cultivam
todos os géneros internacional-
‘mente consagradcs; apenas ecos
de purismo indicam, em alguns
casos, a procedéncia holandesa.
‘E em toérno désses ecos que se
| definem: as poucas obras dignas
| de atencdo, como as-de W. T.

Schippers, que pretende alcan-

car uma simbiose entre o puris-
mo e a figuracdo estilistica de
Léger ou talvez o vocabulirio
plastico de Klee. Martin Rous
parece consciente das afinidades
entre o purisme e a minimal.
Quase todas as obras expostas es-
tdo datadas da segunda metade
dos 60. A excecdo sao as de Mel-
le, o pintor erético, que ja com-
pareceu hi alguns anos, numa
bienal panlista — bem represen-
tado, entdo — 2 que se tornou
num do8 serandes nomes dessa
iinha de criacdo Mas os desenhns
de Melle no MAM de anace nada
cervem como indicardo do cami-
nho aue o articta iria ceonir, A
orande Holanda fiea a dever ao

MAM uma exposicdo bem menos

injusta, tanto para o publico ca-
rioca quanto para a grande fer-
mentagdo atual do pais de Mon-
drian.

Amesterda continua sendo
um dos trés ou quatro centros de
maior interésse artistico em toda
a Europa — a renovacao por 14
¢ intensa, que o digam os atua-
lissimos Flash-Art e 0 Art Vivant
e as informacoes catalogadas que
recebemos. Freqiientemente os
riogpcriticos parisienses
-se de que Paris se tor-
pousada em invencdo
a criadora que Ames-
alsgrestricoes nos as fa-
lertar g setor cultu-

E uma brilhante exposi
de conceitos e de idéias qu
ta sendo mal compreendid

- clusive por gente muito af q g

e interessada. Sua deficiénty
nao esta na prépria mostra, em-
bora seja insdlita para os vicia-
dos na materializacao estética e
nao habituados ao conceito ape-
nas; estd na falta de uma certa
informacao didatica em térno
dela. O didatismo pode facil-
mente trair as concepc¢oes mes-
tras dos artistas do Road Show,
como é chamada a exposicao,
pois que suas atividades de ini-
cio recusam-se a tudo o que é
convencional, recusando, por-

~ tanfo, explicacGes. O proprio -

apresentador da mostra, John
Hulton, nao esconde sua hesita-
cdo ao tentar caracteriza-la.
Acaba confessando-se incapaz
de defenir com propriedade o
critério pelo qual a mostra foi
organizada — critério éste que,
mesmo assim. funcionou muito
bem, pois a Road Show afirma
uma grande unidade. Hulton re-
fere-se aos artistas representa-
dos como “impressores”, para
logo a seguir declarar que o cri-
tério peca pela base. pois que
se refere a um “meio”, ao passo
que os artistas do conjunto es-
tao interessados sobretudo em
“conceitos”. E ndo vai além dis-

'so o apresentador’ na sua ten-
tativa de caracterizacdo da

Road Show como uma exposi-

cao de conceptual art.

Ora, a conceptual ja se en-
contra ha muito, bastante di-
fundida e comentada — ja em
1964 entrevistdvamos Arakawa
na Califérnia a respeito, Estra-
nhamente, dentre todas as ati-
vidades que, no momento, re-
novam a cena artistica mundial,
é a menos cultivada no Brasil.
Foram relativamente poucas as
realizacoes ‘‘conceituais” ja
apresentadas pelos museus e
galerias nativos; na maioria das
vézes, predominou uma tendén-
cia mais em relacao a “arte po-
bre”, facilmente conciliavel com
a conceptual. Nesta ultima, tal
como a sua denominacgao suge-
re, o conceito da obra substitui
a obra, Assim, 0 que se vé nu-
ma exposicao de arte conceitual
sao indicacoes sobre conceitos e
atividades artisticas — e nao
obra de arte. Bastaria esta ca-
racterizacao da conceptual pa-
ra situarmos a atual exposicao
britanica do MAM em sua area.
Sao poucas, naquela mostra, as
apresentacoes que funcional co-
mo obras — quase que apenas
as aguas-fortes de Colin Self e
as surpreendentes serigrafias
de Ivor Abrahams, com suas co-
lagens de superficies felpudas.
Porque a fotografia foi escolhi-
da pela maioria dos artistas bri-
tanicos na Road Show como
meio para indicar seus concei-
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tos e suas atividades, ha quem
pense e até diga que a Inglater-
ra enviou ao Brasil uma “ex-
posicao de fotografias”’. Entre-
tanto, alguns membros do gru-
po sao bastante dificeis, como
eé 0 caso de .John Hiliard, que
realmente pouco vai além da
fotografia. E necessario ler suas
declaragoes no catalogo para fi-
carmos convencidos da origina-
lidade de suas idéias a respeito
do papel da fotografia no con-
texto da criagdo. Segundo éle, a
fotografia de uma obra de arte,
por exemplo, seria uma exten-
sdo da propria obra, Mas € nor-
mal a discordancia num grupo
que ousa, que experimenta, que
nao repete o déja vu, especial-
mente que ésse grupo vem para
um confronto internacional do
novo em um ou dois anos, cO-
mo é o caso da petulante e tei-
mosa velha senhora do Ibira-
puera — a nossa Bienal de Sao
Paulo, envelhecida em apenas
) anos.

0 ROAD SHOW ESQUECEU
O FILME

. alamos da desenvolta for-

estética fo
que a Gra-B
completado a Ro
MAM com a proj
que completariam s
objetivos da arte conge
falha pode, entretanto,

‘rigida em oportunidade futura

— ai fica a sugestdo para a se-
rena autocritica dos nossos amis
gos do British Council. Os ci-
neastas brasileiros, que recente-
mente tém dado projecao uni-
versal ao nosso inesperado ta-
lento cinematografico, haviam
de se colocar ao lado de nossos
artistas plasticos para ponderar
sobre as propostas que a con-
ceptual nos faz, usando o cine-
ma como veiculo. Ainda a titu-
lo de informacao sobre a expo-
sicao britanica, assinalemos que
a figura nao é o unico meio pa-
ra a expressio de conceitos e
atividades artisticas; dai, a cir-
cunstancia de alguns dos artis-
tas ingléses da Road Show, dis-

pensa-la.

ARTE CONTEMPORANEA
DO JAPAO

E a mais ampla, ambiciosa
e até grandiosa das mostras do
MAM e talvez do Rio, embora
muitas falhas e grandes ausén-
cias de artistas japonéses ex-
pressivos, como Sugai, para fi-
car apenas num exemplo. Nao
apresenta proposi¢oes novas, a
rigor. Mas destaca, de forma
panoramica, a caracteristica de
“laboratorio”, para usar uma
expressao do teatro de vanguar-
da. De fato, os artistas japone-
ses da mostra parecem interes-
sados sobretudo em fazer expe-
riéncias de combinacoes entre
estilos e maneiras de criacao di-
versos. Fazem quimica e alqui-
mia na base das grandes inven-
coes artisticas do momento —
sem a prospeccao corajosa.
Essas invencdes sao os elemen-
tos quimicos de seus ‘“laborato-
rios”. E, como sempre, grande
competéncia, elegancia e re-
quinte — o orientalismo esteti-
zante. Tais experiéncias ser-
vem também para explorar a po-
tencialidade das ‘“‘grandes In-
vencoes”’, antes que, no afa re-
novador, elas sejam pascadas
para tras, deixando de render o
que ainda podiam. Neste sen-
tido, a exposi¢do niponica fun-

v

de dezembro de 1971

ciona Mmesmodcor uma de-
monstraca ' inventiva
que tem cara y gran-
des moviment 5 dé-
cadas.

Se nao houve @sa
na selecao de nomes,
selecao de obras. A e
€ grande, mas os artistas e
representados por uma tUWica
obra, ou, no maximo, duas obra
— 0 que é pouco e falho, em-
bora a exceléncia de certas pe-
cas. A maior parte representa
uma pesquisa exaustiva da fi-
guracao pos-pop; as vézes, com
ecos também do nouveau realis-
me de Paris. Mas, as varias ou-
tras correntes do que se achou
em nossos dias, estdio também
presentes. Vale assinalar al-
guns.

Duas grandes almoifadas de
agua, uma em plastico transpa-
rente, outra em material avelu-
dado, lembrando, ao mesmo
tempo, experiéncias sensoriais
de Hélio Oiticica e os ‘“‘sandui-
ches aquaticos” de Ameélia To-
ledo, além de outros que nao
lembramos, no momen 0. Sao
da criacao de Kohei Nakamura

' Convidam ao manuseio; e, ao ser

manuseados, impressionam ain-
da os ouvidos com misteriosos
murmurios — sensagoes tacteis
e auditivas validas. Yoko Hori-
koshi expoe dois objetos op-ci-
néticos, na base de superficies
espelhadas e do condicionamen-
to de raios luminosos por su-
perficies refletoras curvas, do
melhor nivel tecnolégico. Ma-
safuni Maita recorre a fetoova-
fia parafraseando a concept a,
mas sem aderir a ela — cas0
ainda de outros artistas. Digna
de interésse a experiéncia de

Kuniichi Shima na gravura com
suporte nao plano. Shima apre-
senta serigrafias acolchoadas,
na base de imagens fotograficas
de acontecimentos atuais. Ima-
gens desta natureza devem exer-
cer grande atracao sobre os ja-
onéses de hoje, como temos
isto em Veneza, Sao Paulo, Pa-
is# Mildo.

pstras de japonéses de
ggende japonéses de Mi-

ie0 gadas a coletanea
nivel bem infe-
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droes formais.
tas poderiam egla
presentados; nag ,
cuidado da selecao €
sinale-se, também,
ments figurativos de Mar
Mabe. Parece-nos que é
da a hora para os nipo-brasil
ros partirem para outra;
que é tempo de surgir uma
outra geracao de nipo-brasilei-
ros. A grande maioria parece
andar repousando sobre suas
glorias de h& duas décadas. Os
tempos tornam-se cada vez mais
implacaveis a respeito dessa
atitude.

ARTE CALIGRAFICA

E uma mostra complemen-
tar a central, a de arte caligra-
fica. Evidencia, por vias indire-
tas, que se os nipo-brasileiros
parecem meio exauridos, isto
nao ¢ culpa exatamente do
abstracionismo ao qual insistem
em se manter fiéis. Nos caligra-
fos que o Japao nos envia, o vo-
cabulario plastico que os pau-
listas ja souberam tao bem cu!-

tivar continua a render muito
bem. E claro que os paulistas
nao cultivaram propriamente a
arte caligrafica, embora a reve-
lacao de Mabe tenha sido atra-
vés da caligrafia, em 1956; mas
claro tambem gue esta parte
marcou profundamente o géne-
ro de abstracao que os notabili-
zou, passando antes por alguns
excelentes europeus, como Har-
tung, Soulages, Mathieu etc., e
0 proprio americano Tobey, E
uma longa histéria o momento e
a influéncia da caligrafia japo-
nésa. Muitas vézes. a traducao
de um poema ou de uma sim-
ples frase poética junto a uma
composicao caligrafrica reforca
a impressao , o impacto na per-
cepcao visual. Tal reforcgo, po-
rém, nao € necessario, sabe-se,
Considerando-se a grande anti-
giiidade da tradicdao caligrafica
no Japao, é notavel que seu cul-
ivo intenso por artistas de nos-
dias possa continuar ainda
atraente. Tradicoes artisti-
de tal modo resistem a
do tempo sao de
dade.

——0i——

Como se vé, estao fecuns-
das as salas do MAM do Rio nes-
te acabar de ano. Facamos vo-
tos para que a instituicao con-
tinue assim em 1972, levando
ésse espirito por todos os de-
mais setores. Ogs conselheiros
que elegeram a Comissio Exe-
cutiva estao ai, para ajudar a
levar avante a obra que conta
com uma nova Comissao Exe-
cutiva do maior entusiasmo e
conhecimento dos problemas da

Museu sob a execucao diretora
de outro velho esteio da casa,
Pedro Pereira Filho. f






