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DA PRESENCA ITALIAYA
NA ARTE BRASILEIRA
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Sete decadas de presenca italiana na arte brasileira

- e — W ]

Estao reunidas aqui, nesta exposicao, obras de
artistas italianos no Brasil, e de filhos e netos de
italianos. Os pais e avos destes Gltimos, vieram para
o Brasil, na sua maioria, como imigrantes e
comegaram trabalhando na lavoura ou no pequeno
comercio, fazendo biscates ou praticando oficios
variados. Muitos prosperaram, tornando-se grandes
comerciantes ou verdadeiros capitaes de industria,
como Francisco Matarazzo Sobrinho, o fundador da
Bienal de Sao Paulo. Outros lutaram a vida inteira
para que seus filhos brasileiros pudessem se educar
e se integrar ao pais que os acolheu, como
profissionais liberais, empresarios, politicos,
professores ou artistas.
Sem essa contribuigao italiana, juntamente com a
dos demais grupos estrangeiros, o Brasil ndao seria,
hoje, a oitava economia do mundo, nem desfrutaria
do respeito e prestigio internacionais. Crescendo
jJunto com o pais, mantendo lagos afetivos e
culturais com a Patria mae, com a Patria de seus
pais, os artistas italianos ou oriundi encontraram em
seus colegas brasileiros, como também da parte dos
racos, diretores de museus e marchands, entre os
$,_alias, encontram-se também muitos patricios,
g nDOoI0 e estimulo. Houve assim, uma

' ra troca de experiéncias culturais e

artistic
Praticamefit todos os momentos significativos
de nossa hi @a arte, do barroco a
contemporan odemos assinalar essa
presenca italian XPOSICAao ocupa-se apenas

, ou seja, do Modernismo a
exclui nomes tao

chamada “geracgao 8
importantes como 0s
Elyseu Visconti que antecig ou aprofundaram

Brasil. E mesmo
f

nomes

Q

em relagao ao periodo estuda
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S “mas isto era inevitavel diante do
es se tinha disponivel. Finalmente, umas
obras @uefoostariamos que aqui estivessem, nao
S
<

pudera restadas, porque ja estavam

comprom fpom outras exposi¢oes, inclusive no
exterior.

Contudo, 0 q

demonstrar a impor
momentos, dos ital
arte brasileira. A co
“proto-martir do Mode
ela se referiu um dos NOSSOs Crid
partir da sua mostra de 1917
injusta e equivocadamente conge
Monteiro Lobato, que se inicia,
do Modernismo no Brasil. O espag
situado entre a sua exposi¢ao € a rea
Semana de Arte Moderna de 1922, no TeatrQ
Municipal de Sao Paulo, da qual ela ira ta@'\
participar, foi definido por Mario de Andra

o periodo herdico do nosso Modernismo. Ness
periodo destacou-se, também, um outro pioneirg,
escultor Victor Brecheret, hoje sabidamente nascido

na Italia, cuja obra foi ainda, segundo Mario de /
Andrade, ‘o gatilho que faria “Pauliceia @
Desvairada’ estourar”. Para Mario e outros

Modernistas, Brecheret “era no minimo um génio” e
diante de sua “simbolica exasperada” faziam
“revéries a galope”.

Quando o Modernismo transfere-se para o Rio, nos

anos 30 & um outro artista de origem italiana, O
Candido Portinari que vai se destacar. Fortemente =
apoiado pelo ministro Gustavo Capanema e pela
intelectualidade brasileira, Portinari foi o grande
responsavel pela popularizagao da arte moderna no
Brasil Durante duas décadas, e de certa forma ate
hoje, no exterior, a imagem da arte moderna no

ui se expoe € suficiente para
iay decisiva em alguns
ou oriundos na historia da
Anita Malfatti, a
o brasileiro” como a
os. De fato, foi a
ao Paulo, tao

or
f a polémica
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Brasil confunde-se com a obra de Portinari. E entre
os seus muitos discipulos estava um artista italiano,
Enrico Bianco.

Passada a fase mais polémica e publicitaria do
Modernismo, forma-se no Rio e em Sao Paulo, uma
“segunda turma’’ de artistas, em grande parte
constituida por imigrantes, italianos sobretudo.
Estes, de origem humilde e proletaria, muitos deles
simultaneamente pintores de parede, ou “de liso”
como se dizia, retocadores de fotografias, artesaos
ou funcionarios publicos, reuniram-se no Nucleo
Bernardelli, no Rio, cujo ultimo presidente foi
Quirino Campofiorito, e no Grupo Santa Helena,
este o nucleo central da chamada Familia Artistica
Paulista. Trabalhavam duro todo o dia e a semana
inteira, exercitando a noite o desenho com modelo
vivo e, nos fins de semana, saindo em grupo para
pintar a paisagem dos arredores das duas capitais.
E assim, com a mesma humildade e pertinacia do
imigrante que quer aprender um oficio para crescer

estres da pintura brasileira, revelando um grande

mor pelo metié e pela realidade que os cercava.
Bonadei, Mario Zanini, Paulo Rossi-Osir,

@:'ofissionalmente, tornaram-se pouco a pouco,
a

ou A oli documentam, exemplarmente,

este morfie evolucao artistica brasileira.

16 s depois, € facil concluir que as
r esses artistas operarios

constituem um Bso documento de uma certa

paisagem brasileird (

certo tempo € espago,
de uma certa cor, o¢ai de uma certa psicologia
artistica) que deixou |

COM O Progresso
material das cidades ropria evolugao do
circuito de arte. Alguns entr @ s artistas, como
Bonadei e Volpi, souberam, aaén

obras realiza

evoluir para
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| uma arte de estrutura, quase abstrata ou
geometrica, sintetizando os temas de sua geracao.
) /

Volpn hoje com 90 anos, € unanimamente apontado
como O mais importante pintor brasileiro vivo.
do para o Brasil com apenas dois anos, so
voltaria a Italia, mais de meio século depois. Fez
t 18 viagens a Padua para ver os afrescos de
te lado atavico, mediterraneo, é a marca
efmldora de sua pintura. Como

lo Mendes, que residiu tantos anos
brasileirissimo, o atlantico Volpi é, no
filho do nosso pai comum
e, antes mesmo de voltar a sua
rira nos arredores de Sao
ruzes ou Itanhaém, a mesma
ascentista, realizando
amente reduzido de

| mals
] escrev
em Rom@,
final de co
mediterraneo” #Pore
Italia natal, ja de @
Paulo, em Mogu or:
atmosfera medieval e

a partir de um reperto
formas uma pintura ao ytempo simples e
sofisticada, tanto na cor qutanto na composicao.
Mas a decada de 40, iria receberainda a
contribuicao de Ernesto de Fior

Bruno Giorgi, Ceschiatti e Tiziana
primeiro, nascido em Roma, filho de triaca
desistiu da pintura depois de ver, em @na
exposigao de Cézanne. Passou a dedicar-Se® entao, a
escultura, e foi como escultor que veio ao Bra
em 1936. Aqui redescobre a pintura, praticand
com um notavel elan criador, realizando trabalhoo
absolutamente ousados para a sua época e que
prenunciam a liberdade de gesto e de fatura da
pintura atual. Criticos e historiadores reconhecem
| que sua influéncia foi muito grande entre os

| integrantes da Familia Artistica Paulista e seus

| conteporaneos: Volpi, Giorgi, Rossi-Osir, Zanini,
Gerda Brentani, sua aluna, Hilde Weber, Rebolo

| | etc.
i A guerra explica a presenca de muitos italianos no
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Brasil, como também a escolha de certos temas nos
oriundi. De Fiori lutou na frente francesa, durante a
Segunda Guerra Mundial e, no Brasil, em textos
para jornais, condenou com veemeéncia, a violencia
do nazismo. Tiziana Bonazzola participou da
resisténcia ao fascismo antes de vir para o Brasil, ja
casada com o critico Mario Barata. Outro que
participou da resisténcia ao fascismo foi Bruno
Giorgi, nascido em Mococa, no interior de 5ao
Paulo, e levado, ainda pequeno, para a Toscana.
Condenado a sete anos de prisao, em 1931, foi
libertado quatro anos depois, por interferéncia do
governo brasileiro, e expulso para o Brasil. Esta
experiéncia da prisao reafirma em Giorgi a crenga
no homem, na sua dignidade, e desde entao, como
observou Max Bense, ele faz a “proclamagao
estética do ser humano”. Outro que criou imagens
comoventes, numa série de Elegias a Guerra Civil
Espanhola, foi Livio Abramo que, como Clovis
Graciano e Giorgi, estava ligado por lagos de
parentesco, ao anarquismo italiano. Pioneiro da
gravura brasileira, ao lado de Goeldi, Livio

ansferiu-se em 1962 para Assun¢ao, onde vive ate

oje (sem romper, porém, seus lagos com o Brasil)
o em desenhos e xilogravuras a paisagem

fix

expressiva e poesia. A nogao de beleza

aplic orpo, remetendo ao classicismo
mediterrafeq) adquire uma dimensao etica e
' a

mbém na escultura de Alfredo
Ceschiatti. e critico de arte Joaquim

Cardoso definiW- o ““forte e salubre”, dizendo
que, “nela nao cdintos sombrios e
impenetraveis, nao hg evasivas nem traigoes no
seu conteudo e nos se mes e relevos nao se

detem 0s insanos mist erotismo ou da

alucinacao”. O
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A idéia corriqueira que se tem do italiano — alegre,
expansivo, exuberante e barroco — nem sempre
correspondia na realidade da arte brasileira.
S‘urpreende o fato de que os italianos dominam o
/r.oncretismo paulista — Fiaminghi, Sacilotto e

ldemar Cordeiro (que apesar do nome nasceu

¢ oma), marcam presenca no Neoconcretismo

d @ aves de Hercules Barsotti oy tangenciam

es mMovimentos como Ubi Bava e Dionisio

del Sa reende, porque as matrizes da arte
construtty estao na Italia mas na URSS,
Holanda, 1a¢ha ou Suica. Arcangelo lanelli e
Thomaz sao taveis coloristas, o primeiro
evoluindo da figligg®Para a geometria com rapida
passagem pelo In ﬁ lismo, tem uma matéria
sensual e aveludada, o segs
caminho entre a figura ¢

ambos, porém, defenderdg
autonomo. Pintura-pintura.

O lado mais exuberante da alMa itak

melhor localizado em Maria v em

suas gravuras gigantescas e impactagtess
correspondéncia visual para as dimen€oe
continentais do Brasil; nas tapecarias ex

sensuais e barrocas de Norberto Nicola, qiie

revolucionou com suas obras este setor da s@

#facao, & mais lirico,
tura como algo

nente

criatividade brasileira; nos “volumes energetico
de Roberto Moriconi, criando espagos virtuais q
sao uma festa para os olhos ou, ainda na impulsiva

gestualidade de Iberé Camargo, transformando suas
telas em verdadeiros campos de batalha. “Eu nao /

pinto modelos, pinto emocdes”, costuma dizer

A presenga italiana na arte brasileira diversifica-se
nos anos 60 a 80: é critica e corrosiva na Vilma
Pasqualini de “Opinido 65”, inteligente e irdnica em
Baravelli, preocupada com a construcio da Imagem
em Claudio Tozzi, artista que hoje manipula todas
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as matrizes construtivas, inclusive as do futurismo
italiano, & hiperrealista em Pietrina Checcacci, o
corpo como referéncia, € genética em Gianguido
Bonfanti, alegremente visceral em Anna Maiolino,
cria uma figuracao teatral em torno de objetos e ,
situacoes banais em Daniel Senise, busca 0 0sso ou
vertebra na escultura de Angelo Venosa, estes
altimos, os dois mais destacados representantes
cariocas da “geracgao 80"

Esta claro que a influéncia italiana na arte brasileira
deste século nao se esgota nos artistas aqui
presentes. Ela € muito mais ampla, profunda e
duradoura. Atraveés da Bienal de Sao Paulo, por
exemplo, o Informalismo e o Neo-dadaismo de
Védova, Capogrossi ou Burri repercutiram
intensamente na obra de muitos dos nossos artistas
e, depois, sucessivamente, com a arte otica,
cinética, minimalista, conceitual, povera e a
Transvanguarda. Nao sao poucos, também, os
artistas que foram estudar na Italia com Severini ou
de Chirico ou que la foram cumprir seus prémios de
viagem. Rubem Valentim desenvolveu em Roma, na
opiniao unanime da critica, sua melhor fase. Yutaka
vota, Delima Medeiros, Angelo de Aquino, Edival
mosa, lvens Machado e Antonio Dias residiram
ou residem ainda em Milao.

Ma s e outros capitulos, como por exemplo, as
reldoe Modernismo brasileiro com o Futurismo
italiant influéncia da pintura metafisica em

exposi¢ao,
uma homena
seu talento e In
desenvolvimento

e ser considerada apenas como
agueles que contribuiram, com
idade, para o pleno
brasileira.

Rio, set., 1986
REDERICO MORAIS
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FIAMINGHI. H indo

Sdo Paulo, 1920 @ |
Comecou atuando com@rafo na Editora
Melhoramentos em 1935 partir de 1936 frequenta
o Liceu de Artes e Oficios e e 2 estuda com
Waldemar da Costa. Integra-s imento
8 concreto, participando das mostr nais do

‘* grupo em 1956 e 1957 no Rio e em lo.
Participa também da Exposi¢ao Inter al de Arte

Concreta, em 1960, em Zurique, e figurd®iversas
vezes na Bienal de Sao Paulo.

n

1 Em sua ampla série de virtuais, Fiaminghi o
1 desenvolve exercicios plasticos de rara

1 inventividade, compondo obras de instigantes /

g solucdes espaciais, através de uma imensa @
ﬁ economia de meios. Essa série, com as suas

i experiéncias de cor-luz que depois desenvolveria

| em off-set, seriam a sua grande contribuigao dentro
do movimento concreto”.

Aracy Amaral, 1977
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