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Max Nauemberg

Ivan Serpa

Frederico Morais comenta o artista
plural que foi Serpa e Fernando
Cocchiarale analisa a fase concreta.
E mais: depoimentos de Gerald
Thomas, Antonio Manuel, Lygia
Pape, Aluisio Carvao, entre outros

Mario de
Andrade

O jornalista Moacir Werneck de
Castro conta como O €scritor viveu
no Rio de Janeiro

Heliodora

Sua estréia no Rio Artes comentando
como a Inglaterra subvenciona o
seu teatro

Ivo Barroso

O perfil de um tradutor que quer fazer
de Rimbaud um poeta brasileiro

Mario Pontes

Uma analise da obra de Haroldo Maranhao

Malcolm X

José Carlos Avellar vai ao Festival de
Berlim, vé o filme de Spike Lee €
fala sobre o ‘“neo-realismo’’ africano

Leonilson
Registro de um refinado diario,

Reynaldo Roels Jr. descobre uma
mostra que vale por sua poética

Bauhaus

Um roteiro completo sobre o mais
importante laboratério cultural
do século

Num texto inédito,
disseca o sentimento d

Attilio Co
Lima

A revisdo da arquitetura de um dos
pioneiros do urbanismo no pais

Joao Antonio

Cronista revisita Vinicius de Moraes
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s artes plasticas tém se
transformado nos ulti-
mos tempos numa Vvi-
gorosa forga cultural do pais.
Artistas como Cildo Meireles
e, agora, Waltércio Caldas
exibem-se ou fazem obras no
exterior. A maratona da mos-
tra de Hélio Oiticica em pai-
ses como a Holanda, Franca,
Portugal e os Estados Unidos
surpreendeu os criticos que
nao esperavam que o Brasil,
com seus imensos problemas
econdmicos, dramaticos indi-
ces de pobreza e miséria e de
pélida presencga da cidadania
em sua vida social pudesse ter
um acervo plastico e de idéias
de primeira ordem. As artes
plasticas atingiram, aqui, um
padrdo de qualidade e inven-
tividade praticamente inespe-
rado, dado as condigoes ma-
teriais e econdmicas com que
os artistas sdo obrigados a tra-
balhar.

O principal martir dessa
histéria pobre continua sendo
Iberé Camargo — considera-
do o maior pintor vivo brasi-
leiro — que trava uma dupla
batalha: no atelié e na alfan-
dega ao pagar caros impostos
pelas suas tintas — aquelas
que quando estdo em seus

quadros desenham e enrique-
cem a historia de nossa visua-
lidade no século XX. A alfan-
dega, no seu caso, tornou-se
apenas uma economia da in-
cultura, com suas taxas de
barbarie e burocracia da me-
diocridade.

E em casa, gostamos de bo-
tar nossos grandes artistas no
limbo. Foi o caso de Ivan Ser-
pa, um mestre em todos os
sentidos. Uma retrospectiva,
em maio, saneia esse esqueci-
mento quando seria normal
que a obra de Serpa fosse tao
conhecida quanto uma boa
cancgdo popular. O Rio Artes
preparou nesse nUmero um
dossié sobre o artista, com a
inten¢do que se propague as
idéias e as obras desse artista
carioca, vital para inumeras
geracoes.

Ainda nesse numero, o Rio
Artes faz uma reportagem
com o que foi um dos maio-
res acontecimentos culturais
desse século: a Bauhaus. Fe-
chada pelo nazismo ha 60
anos e com a promessa de ser
reinaugurada no préximo ano
na Alemanha, a Bauhaus foi
um marco, aqui lembrada, em
tom quase elegiaco por Alfre-
do Grieco. Lembramos ainda

um arquiteto como Attilio
Correia Lima, um dos pionei-
ros do urbanismo no Brasil.
Nas homenagens do centena-
rio do nascimento de Mdrio
de Andrade, o jornalista e es-
critor Moacir Werneck de
Castro conta como foi o pe-
riodo em que o autor de Ma-
cunaimaviveu no Rio. Como
curiosidade e reflexdo pds-
plebiscito publicamos um tre-
cho do critico Sylvio Romero
— uma série de cartas a Rui
Barbosa — em que ele defen-
de o parlamentarismo. Publi-
camos ainda um texto inédi-
to do antropdlogo Roberto
DaMatta sobre um sentimen-
to tdo caro a brasileiros e por-
tugueses: a saudade. E Mario
Pontes, em sua coluna, mos-
tra porque Haroldo Mara-
nhio é um dos melhores escri-
tores brasileiros no momento.

Com bastante humildade,
esperamos que mais esse nu-
mero do Rio Artes continue
realizando o papel que lhe ¢
destinado: ser um divulgador
de idéias e de arte, num pais
onde a fome de cultura é
imensa, mesmo que o IBGE
néo registre ainda a profundi-
dade dessa famélica caréncia.

O editor

geomeétrico e info

Frederico Morarfs,
critico de arte, autor dé@4
transitorio

Lilian Fontes,

escritora, arquiteta, autora do livrg Escrita fina
Moacir Werneck de Castro,
jornalista, escritor, autor de Mdrio de An flio no Rio

Barbara Heliodora,
critica de teatro de O Globo, tradutora e especialista em Shakespeare

Sylvio Romero,

critico (1851-1914), ensaista, autor de Literatura brasileirae

Lula,

desenhista, caricaturista do Jornal do Brasil

Alfredo Grieco,
jornalista, professor de arte na PUC-Rio, programador visual, mestre
artes pela Universidade da California em Los Angeles (UCLA)

David Franca Mendes,

jornalista, cineasta

Roberto DaMatta,

antropologo, professor na University of Notre Dame (EUA), autor de O
que faz o Brasil Brasil

Bruno Liberati
désenhista, subeditor de arte do Jornal do Brasil

Colaboradores fixos:

Barbara Heliodora (teatro); Cassio Loredano (ilustracao);
Jodo Anténio (cronica); José Carlos Avellar (cinema);

Mario Pontes (literatura) e Reynaldo Roels Jr. (artes plasticas)

Capa: Ivan Serpa/ fotografia de Max Nauemberg
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/) Prefeitura da Cidade

Dossié Vinicius de Moraes

Na préxima edi¢do do Rio Artes (maio, n° 9), o leitor en-
contrard um dossié completo sobre o ““poetinha’’, a sua vitdo
de mundo, a muisica, o teatro, o critico de cinema e o poeta
em todas as suas dimensdes.

[J O Rio Artes ¢ um jornal cultural pluralista, aberto e sem
preconceitos — mas ndo devolve originais enviadosa redagao.

I
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Dossié

IVAN SERPA
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Com uma retrospectiva no Centro Cultural
Banco do Brasil, a obra de Ivan Serpa sai do
esquecimento e exibe toda a sua qualidade

pintar”’,

Agora um excelente conjunto do que Ivan Serpa realizou como artista
podera ser visto a partir de 18 de maio no Centro Cultural Banco do Brasil
com a retrospectiva que engloba todas as suas fases e, talvez, Serpa poderd
ser avaliado de outra forma: a do mestre que se tornou mestre pela maestria

de suas proprias obras. Serdo exibidos 163 trabalhos entre desenhos,
pinturas, serigrafias, intervengdes sobre impressos, datando a obra mais
antiga de 1947 e a mais recente de 1973, ano de sua morte aos 50 anos,
vitima de uma doenca de nome poético — SOPro no coragao.

A precariedade do acervo dos nossos museus, 2 dificuldade de

endinheirados pela sorte da obra de arte praticamente retirou o
trabalho de Serpa da paisagem cultural, quando o normal seria
encontra-la, em abundéncia, em galerias e museus. O Rio Artes
ao publicar um dossié sobre esse artista carioca, nascido na
Tijuca em 6 de abril de 1923 (foi registrado dois dias depois),
com textos criticos de Fernando Cocchiarale sobre o peculiar

que conviveram com ele, pretende realizar uma homenagem

e todos os artistas cariocas, o0 nome de Ivan Serpa
persiste na memoria dos que o conheceram como

um mestre impar, aquele que abriu seu atelié, no

Méier, onde morava — ou professor da Escola de Arte
do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro — com a
finalidade de abrigar e estimular o talento de jovens, um

extenso e eclético arco que vai do encenador Gerald Thomas a

Antonio Manuel. Alguns ex-alunos estdo mortos como

Paulo Garcez e Hélio Oiticica. Outros transformaram-se em
marchands e outros ainda seguiram carreiras desvinculadas da arte.
O certo é que Ivan Serpa era o mestre-pedagogo, um homem de
feicOes suaves, um pPoOuUCO MALIro, que No final dos anos 60 usava
cabelos compridos, vestia uma blusa negra € que jogara, em 1964,
numa série de desenhos, seus fantasmas pessoais € coletivos. A
famosa fase negra marcara época pela contundéncia como se toda uma
geragdo visse nela o seu proprio espanto. Algo em Ivan Serpa, porém,
incomodava: a imagem do professor parecia usurpar a obra que
o mestre deixara. Esta ficara como brancos na memdria e volta e meia
apareciam pedacos, fisgados aqui e ali pelo mercado. A completa visao
de sua trajetéria parecia ser um obstdculo intransponivel. O professor,
porém, reaparecia na continuidade da obra dos que foram seus alunos

e que dele falavam com carinho e admiragdo.

criarmos uma verdadeira cultura visual e o desprezo dos

concretismo de Serpa, de Frederico Morais sobre as varias
fases do artista, além de depoimentos de personalidades

a este artista carioca, até no seu antidogmatismo, e
prestar um servi¢o aos que desconhecem a riqueza e

os caminhos que sua arte foi obrigada a travar no

arenoso terreno da arte brasileira.

Ivan Serpa foi, a partir de 1946, aluno do gravador
austriaco Axel Leskoschek e, ano seguinte, ja

demonstrava revolta contra os candnes académicos.

Em 1950 surgiu o abstracionismo em sua obra e,

um ano depois, participava do Grupo Frente.

Na 12 Bienal de Sdo Paulo recebeu o prémio de

melhor Pintor Jovem Nacional. “‘Artista plural”,

como o chama Frederico Morais, Serpa foi um
experimentador bulimico: usou suportes industriais,

tinta automotiva, realizou a série Vivificagdo/anobios,
trabalhos que exploram os caminhos de cupins atraves

do papel, as séries Amazonica, Mangueira, a Op-erdtica,
uma obra que foi marcada pelo espirito da liberdade de
experimentar. Na Missa do Sétimo Dia, o padre que a
rezou, emocionado, nao teve constrangimento em cometer
uma suave heresia: ‘‘Serpa foi o pintor que ensinou Deus a
disse como se quisesse explicar a variedade de caminhos que
o artista deixou como heranca.
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Concretismo peculiar

van Serpa no Rio de Janei-
ro e Waldemar Cordeiro em
S3o Paulo eram, entre 1949
e 1950, respectivamente, o
maior artifice € o principal
guerreiro da nascente abstragao
geométrica brasileira. Suas dis-
tintas posturas e estratégias de
acao influenciaram algumas das
divergéncias que eclodiram na
polémica entre os grupos con-
cretistas do Rio (Frente) e de
Sao Paulo (Ruptura) a partir da
Exposicdo Nacional de Arte
Concreta em 1956.

Na passagem das décadas de
quarenta para a de cinqiienta, a
emergéncia dos niicleos de jo-
vens artistas abstrato-
geométricos das duas metrépo-
les — Serpa, Palatnik, Mavig-
nier no Rio e Cordeiro, Cha-
roux, Sacilotto em S3o Paulo —
representou para os artistas re-
manescentes da tradicdo mo-
dernista de 1922 uma séria
ameaca. Senhores absolutos da
cena artistica brasileira, os mo-
dernistas defendiam posi¢des
estéticas subordinadas a ques-
toes politico-ideoldgicas como
a brasilidade e o regionalismo.

O abstracionismo, ao contra-
rio, apesar das especificidades
que assumiu no Brasil, ndo se
prestava de nenhum modo 3 re-
presentacdo e ilustragdo de te-
mas nacionais ou populares,
preconizadas pelo realismo so-
cial em voga.

A utilizacdo de elementos pu-
ramente pldsticos — linha, for-
ma, cor — imprimia 3 arte abs-
trata uma virtual universalida-
de que a vinculava, em primei-
ra instancia, as questoes da ar-
te, tornando impossiveis quais-
quer alusoes a realidade exterior
a estas.

Nesse sentido a impactante
presenc¢a dos pioneiros abstra-
cionistas em nosso rarefeito am-
biente cultural decorria ndo s6
de suas posi¢des, mas sobretu-
do do fato de serem a primeira
vanguarda efetivamente surgida
no pais. Essa novidade estética
e histdrica, cujo pano de fun-
do é o pds-guerra e o fim do Es-
tado Novo, teve miiltiplas deter-
minacgoes: a presenca no Brasil,
em razdo da guerra, de artistas
europeus como Maria Helena
Vieira da Silva e Axl Leskos-

chek; o retorno de Mdrio Pe-
drosa do exilio; a intensificagao
do intercAmbio internacional
interrompido pelo conflito

mundial, e, principalmente, a

Divulgacio

O concretismo heterodoxo de Serpa numa
obra de 1953

criagdo de instituigoes culturais
de peso como o Museu de Arte
de S3o Paulo (1947), Museu de
Arte Moderna de Sao Paulo
(1948), Museu de Arte Moder-
na do Rio de Janeiro (1949) e a
Bienal Internacional de Sdo
Paulo (1951).

O abstracionismo,
no Brasil, ndo se
prestava a
representacdo de
temas nacionais
ou populares

As Bienais dos anos cingiien-
ta permitiram pela primeira vez
ao publico e a muitos de nos-
sos artistas ver, por exemplo,
obras de Picasso, Braque, Du-
champ, Picabia, Klee, Brancu-
si; pinturas informais de Pol-
lock, Rothko, Motherwell, De
Kooning; trabalhos geométrico-
construtivos de Mondrian, Al-
bers, Arp e Max Bill, este ulti-
mo premiado com a escultura
Unidade Tripartida, participan-
te da primeira edicdo desse
evento fundamental para conso-
lidar a reoxigenagdo iniciada
anos antes na arte brasileira.

O prémio de Ivan Serpa co-
mo Jovem Pintor Nacional, pe-
la obra Formas, e a Mengdo Es-
pecial ao Aparelho Cinecromd-
tico de Abraham Palatnik, na
Bienal de 1951, sdo reveladores
de que a sincronia pretendida
em relacdo 3 arte ocidental era
muito mais profunda do que
um modismo, ou a simples res-
sonéncia colonizada de padroes
internacionais, mas aspiracao
legitima de um pais que enfim
parecia modernizar-se.

Neste cendrio efervescente
movia-se, como um dos princi-
pais atores, Ivan Serpa, cuja re-
levancia decorria do carater re-

No comegg dos anos cingiienta, Ivan Serpa, no Rio de Janeiro, e

Waldemar
pais.

rdeiro, em Sao Paulo, lideraram a abstracao geométrica no
ca: Serpa, artista carioca, foi alheio ao dogmatismo

Fernando Cocchiarale

novador de seu trabalho e tam-
bém das atividades de professor
que desenvolveu desde essa épo-
ca pioneira, até 1973, ano em
que falece. E impossivel avaliar-
mos a contribui¢do do artista
para as questoes do concretismo
carioca sem que consideremos
o papel produtivo desempenha-
do pela acdo diddtica por ele
exercida, num duplo sentido: a
importancia desta para as trans-
formacgoes de sua propria obra
e a formacdo do Grupo Frente,
majoritariamente integrado por
ex-alunos de Serpa, base do
concretismo no Rio e embrido
do neoconcretismo de 1959.
O Grupo Frente reuniu, entre
outros, nas quatro exposicoes
realizadas de 1954 a 1956, Ivan
Serpa, Lygia Clark, Lygia Pape,
Franz Weissemann, Abraham
Palatnik, Aluisio Carvao, Décio
Vieira, Hélio Oiticica, além de
artistas como a primitiva Elisa
Martins da Silveira e Carlos Val,
vinculado a representacdo. Em-
bora voltada para a abstracdo
geométrica, a Frente acolhia ar-
tistas com obras claramente di-
vergentes de seu eixo principal.
Essa peculiaridade levou Mdrio
Pedrosa a afirmar em 1955:
‘““Uma coisa 0s une, € com a
qual ndo transigem, dispostos a
defendé-la contra tudo e contra

Colagem feita em alta temperatura, de 195

todos, colocando-a acima de tu-
do e de todos — a liberdade de
criacdo. Em defesa desse postu-
lado moral ndo dao, ndo pedem
quartel”’.

muito mais profunda do que um modist
simples ressondncia colonizada ao 1° M,

Inversamente, o Grupo Rup-
tura, liderado pela racionalida-
de militante de Cordeiro, tinha
por denominador comum a dis-
tingdo proposta no manifesto
de 1952 entre ‘‘os que criam for-
mas novas de principios ve-
lhos”’, e “‘os que criam formas
novas de principios novos’’. Is-
to ¢, integravam-no apenas

_aqueles que assumiam 0s prin-

primdrias e complementares.

A fidelidade a estes princi-
pios dava ao Grupo paulista a
certeza de que seus artistas eram
os representantes legitimos do
concretismo no Brasil e forne-
cia elementos seguros para de-
monstrar que a utilizacdo da
forma geométrica pelos cario-
cas ndo os tornava automatica-
mente concretistas.
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Cole¢ao Antonio Manuel

Um vicio até morrer

A arte foi~ tudo para Serpa. Sua obra tinha o senso de limite e de
termino tao exato e apurado, aquele dom de ndo deixar a coisa solta
transbordar. Jamais fugia daquilo a que se propunha enquanto criava

Antonio Manuel

ALMA DE BANDIDO APARECE GEMENDC

PINTOR ENSINA
DEUS A PINTAR

Causa espante no hospital Z
0 homem da pele colorida i
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== Rodrigues Neto é indicado =
el s g i
para o lugar de Zé Maria
| Gang leva 300 milhoes do Banco do Brasil
Intervengao de Antonio-Manuel no jornal O Dia ap6s a morte do artista. A manchete foi
seada numa frase do padre que rezou a missa de Sétimo Dia
tia, as cores e as formas que deslizavam
nessa trajetoria. Eu sentia sempre que
0 Serpa mudava assim que sentava na-
quele banco; eu sentia que ele ficava
muito feliz ali como se fosse um tempo

de vida, um espaco que ele dominava
bem, com o olhar. Dali, desse labora-

u sempre visitava o Serpa em
a casa nos fins de semana. Pe-
0s 0 Onibus Méier-Castelo
rpa gostava de sentar lo-
'a, no banco mais
nela. Porque ele vi-

nha no traji M, observan- i, de: ;
do o que te essa traje- | 1drio veloz de observagdo, vinham mui-
toria. Serpa e observador. | tas coisas que ele punha em seu traba-
Isso é um da Iho. Por exemplo, a fase negra do Ser-

pa, que é bem marcada, ele me contou
que foi numa trajetdria de onibus, nu-
ma dessas observagdes, em que viu pes-
oas sendo agredidas e empurradas pra
entro de um camburdo de policia.

rua que eram constanten
dos, a velocidade do 6nibus que

Complet

VESTIN

af

Foto: acervo Lygia Serpa

Ele era um homem
denso e a arte era
a vida para ele.
Ele nao fumava,
nao bebia, era
extremamente
regrado. Na arte,
nao. Na arte, era
viciado
em tudo. Fez
pinturas em grandes
escalas, desenhos,
objetos, tudo

Antonio Manuel, artista

Foto: acervo Lygia SCY{}L:

Ele sempre morou no Méier, na rua
Juruviara. A sua casa ndo era ostensi-
va, rica. Era uma casa simples, com um

ateli¢ fantdstica O Serpa tem muitos la-

dos, muitas facetas: possuia a melhor bi-

blioteca de arte do Rio de Janeiro. E que

ele possuia uma conta-corrente na livra-

ria Leonardo da Vinci. Ele deixava que

0s jovens artistas, como eu entdo, mer-

gulhassem naqueles livros maravilhosos

e nos pos em harmonia com o que ha-

via de mais contempordneo e inovador
na arte mundial. Era um homem com
um enorme senso de curiosidade, dai es-
sa conta-corrente na Da Vinci. Outra
coisa que me intrigava nele ¢ que cria-
va com pessoas ao redor, transitando pe-
lo seu atelié. Serpa ndo tinha censura em
torno disso.

Nagquela época, no ano pré-68, eu jd
estava querendo viver de minha arte.
Pois foi o Serpa quem “abriu’, para
mim, os colecionadores para 0 meu tra-
balho! Ele era uma pessoa muito gene-
rosa. Eu deixava meus trabalhos no seu
atelié e Serpa vendia aos colecionado-
res. Ele fez isso para Heélio Oiticica, no
periodo em que o Oiticica estava em
Londres. Esse é um dos dados que as
pessoas ndo conhecem.

O seu atelié no Méier era um lugar
envolvente, de muita criagdo e trabalho
— muito trabalho. O Serpa trabalhava
muito mesmo e morreu pintando. Ele
quis dar um ultimo toque num quadro,
que era ocupado por pequenos quadra-
dos, pouco antes de morrer. Ele estava

semi-paralisado devido um derrame.
Quis levantar-se da cama para dar a pin-
elada final, mas ndo conseguiu. Quem
e contou issa, emocionada, foi a Li-

gid®Sug, mulher.
Nio Yl seu aluno no MAM, como

HBigiticica, por exemplo. Ele tinha
¢ pisa da exigéncia. Era extrema-
m#Mte exigente com 0s artistas e 0S seus
alunos. Agora estou me lembrando do
primeiro contato que tive com ele, que
foi duro, frio. Eu havia levado a casa

Divulgagdo

dele uma série de desenhos sobre papel

e Mdrio Barata em 1951

dade ndo era uma coisa pronta, ama-
durecida. Eu era menino. Tinha dezes-
seis anos. Serpa foi muito rude e duro
na critica aos meus trabalhos. Eram
quinze, mas teve um dessa série que ele
“desviou’’ e acentuou os pontos de cria-
tividade. Esse meu desenho que ele des-
tacou virou ponto de ligacdo afetiva que
desde sempre passou a rolar entre a gen-
te até o final de sua vida. Nesse traba-

Da esq. para a dir.: Vera Pedrosa, Margareth Spencer (artista americana em visita ao
Brasil), Amilcar de Castro, Murilo Mendes, Ivan Serpa, Mirio Pedrosa, Lucy Teixeira

tho ele percebeu — veja bem, eu ndo
[freqiientava escola de arte, era um au-
todidata — que havia elementog artis-
ticos, estéticos, vigorosos e me chamou
atengdo para o sentido expressionista
contido ali. Esse foi o meu primeiro
contato com o Serpa. Ele sabia detonar
a criatividade dos outros. Detonava o
potencial criativo de seus amigos e de
seus alunos.

Uma expressiva obra da fase negra que se
Centro Cultural Banco do Brasil

ja era far
ligado a
em que
ele «

oficio com ldpis cera e guache. Na ver-

l Carlos Zilio, arfisi

Quando o conheci, Serpa ja era um grtista :
consagrado, envolvido com o expressionismo. Eu
tinha 18 anos e me lembro dele como uma pessoa

cordial, muito paciente para com 0s jovens

valores. Havia muita generosidade para com
aqueles que estavar comecando. E olhe que ele

sia obra. sou mais

y 1
Ao o el
; 4 sulia

yu

vacdo. Nesse periodo,

Wiws Mmarcantes

nldetico
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Fui aluno dele a partir dos nove anos

| /A rrkrgid

| (C, de idade até ele morrer. Com 19 anos, eu
N desenvolvia desenhos e projetos em sua
* A presenga. Serpa foi a pessoa mais genial que

eu conheci. Até hoje ele aparece para

mim nos momentos que preciso.
Ou seja, entrando no subconsciente. Ele era
' espalhador da cultura modernista.

Gerald Thomas, teatrélogo

possivel em arte. Até Coca-Cola como
pigmento, como tinta! Isso ele fez uma
vez numa casa burguesa de Sao Paulo.
Haviamos viajado juntos de trem para
ld. Foi af que eu senti que, para ele, na
arte ndo tinha censura... Um experimen-
lador. Estdvamos umas seis pessoas na-
quela casa em Sdo Paulo. Na falta de
atividade daquele clima burgués da ca-
sa de um banqueiro, o Serpa resolveu
animar o ambiente, pedir papel e ldpis
e usou Coca-Cola e café porque naquela
casa imensa que tinha de tudo, faltava
tinta e ele queria criar de qualquer ma-
neira.

b
%

Ivan Serpa foi um
dos artistas
precursores da arte
construtiva no

Era apaixonado pelo
seu trabalho. Ele
era divertido,
ficava nervoso com os
erros dos outros.
Foi a pessoa mais
importante da minha vida
Gerald Thomas

A obra do Serpa tem um senso de li-
mite e de término tdo exato e tdo apu-
rado! Tudo o que fazia era bom, perten-
cendo a qualquer fase ou escola. Se, por
um lado, ndo tinha a expressdo de im-
pacto, tinha uma expressdo pldstico-
estética tdo rica que tornava a obra boa.
Dat, me parece, derivaram os grandes
“acabamentos” do Hélio Oiticica.
Aquele dom de ndo deixar a coisa solta
transbordar. Na verdade, ndo havia ¢
dispersdo. Né» <e trata proprierwo»’ '
artesanal. Seria uma sintesc misterios
da cor, ou de qualquer coisa perdida »
quele espago mas, primordialmente, era
0 efeito de ndo deixar aquela coisa acha-

H

Ivan Serpa junto a uma tela grande da fase negra

da, a principal, a exata, escapar. Ele ja-
mais fugia daquilo a que se propunha
naqueles momentos de criagdo. O Ser-
pa era um homem denso e a arte era a
vida para ele. Resumindo: Serpa ndo
deixava cair no vazio a dispersdo. O
grande equivoco em relagdo a ele é atri-
buir esse conceito pejorativo de artesao.
Nao se pode aplicar a ele esse carimbo
de artista de metié. Aonde estd o me-
1ié? O metié estd na zona!

Por que ele ganhou o Prémio Nacio-
nal de arte abstrata na Bienal de Sdo
Paulo? Era a introdugdo do Concretis-
mo no Brasil. Mudou a trajetdria esté-
tica do Brasil, naquele momento. Exis-
te também um tipo de critica feita ao
Serpa, a de que mudava constantemente
de fases. Acho até que isso € uma gran-
de vantagem. Era a premonigdo dessa
onda multimidia. Ou, melhor dizendo,
a “pré-municdo’’ do multimidia.

Serna ndo fumava, ndo bebia, era ex-

“te regrado. Na arte, ndo. Na

ado em tudo. Fez pintura

scalas, desenhos, objetos,

_ulhou em quase todas as fa-

s - wndéncias da arte da segunda me-
tade do século. Usava tudo o que era

Brasil, que foi uma
revolugado estética
na época. Ele
chegou a pintar
com tinta de
automdvel, o que
era outra revolugao.
Como professor, uma
geragdo saiu de
suas maos

Lygia Pape, artista

O Serpa era extremamente profissio-
nal e, quero ressaltar, era excelente bom
cardter. Formou vdrias escolas, ensinou
uma geracdo de artistas, criou muitas
pessoas. Também se expés literalmen-
te, se expressou como pioneiro de cer-
tas correntes aqui no Brasil, De repen-
te, aos cingtienta anos de idade, passa
a borracha nisso tudo, quer chegar ao
nada, E sua iltima fase. Os iiltimos tra-
balhos de Serpa, de pequenos quadra-
dos, de quadradinhos mesmo, era a bus-
ca dele de chegar ao nada. Eu entendo
isso como uma borracha total, um
desprender-se de todo o repertdrio ar-
tistico em busca de uma inven¢do, uma
invengdo da arte.

No final da vida,
ele voltou para
o construtivo,

que denominava
geoméntica, de

raiz mistica

Lygia Pape, artista

No sentido poundiano, Serpa era um
mestre, um homem que combinou um
certo niimero de novos processos deto-
nados pelos inventores e que os utilizou
tdo bem ou muito melhor do que eles.

(Depoimento a Carlos Emilio)

Artista plural
com um
toque singular

Mestre severo, exigente, formador de uma geracio.
idoso e ciumento, tentava superar todos os desafios,
flas 4udo o0 que fazia era admiravelmente bem feito

Erédegico Morais

Divulgagio @

Bichos, de 1963

ersonalidade complexa a de Ivan

Serpa. Para inicio de conversa,

ele era vérios. Havia o professor

(de criangas e adultos), o lider da
corrente geométrica e fundador do Gru-
po Frente e o artista, que também eram
muitos. De satde fragil, tinha um defei-
to fisico congénito e morreu, relativa-

causas dos artistas e@d arte,
do, pintava obsessivamente.
ticuloso, consumia dias e
lizacdo de um tnico quadro:

Comegou a ensinar no Muse
te Moderna do Rio de Janeiro ant
tivesse sua sede. Formou varias geracdes
de artistas. Como professor era duro e

Serpa foi uma das pessoas que mais marcaram
a minha visao do mundo das artes como
um todo. Como professor, ele incentivava o
aluno, fornecendo dados e respeitando, ao
mesmo tempo, vertentes absolutamente
diversas entre si. Era um formador de artistas
e ndo de copistas
Telma Mello e Souza, curadora da cinemateca do MAM

mente jovem, de uma doenca de nome
poético: sopro no coragdo. Apesar disso,
foi um trabalhador compulsivo: ensina-
va, reunia pessoas em torno de si, sobre-
tudo jovens, estava sempre nos jornais e
tevés a dar entrevistas, defendendo as

autoritdrio, um verdadeiro carrasco, di-
zia Elisa Martins da Silveira, sua aluna,
que teve trabalhos rasgados diante de ou-
tros colegas. Sentiu-se muitas vezes hu-
milhada, mas, apesar disso, reconhecia:
ele era um 6timo professor. Criangas e ve-

? Dossié

Ele era professor do MAM e eu uma artista muito
Jjovem, com cerca de 15 anos. Como aluna, posso
testemunhar que ele nao era um professor
rigoroso — antes, pelo contrdrio. Dava total
liberdade de criacao. Era essa uma
caracteristica sua. Rigidez, senti na Escola
Nacional de Belas-Artes. No atelié de Serpa
havia liberdade de criagao, o informalismo imperava

Madrcia Barroso do Amaral, artista

Este pluralismo de Serpa poderia ser explicado de muitas maneiras —
a psicologia complexa do artista, a influéncia do professor, a pressdao
do meio cultural e os modismos internacionais (Frederico Morais)

lhos, artistas em formacdo, tratava a to-
dos com a mesma severidade. Sua forma
deensinar arte para criangas, certamen-
te seria contestada, hoje, por arte-
educadores. Sempre tive a sensagao de
que ele nunca quis preparar as criangas
para a vida, através da arte, mas formar
artistas geniais, para a sua gloria e a do
pais. Conheci alunos que sairam trauma-
tizados de suas aulas e que desistiram de-
finitivamente de fazer arte. Era vaidoso
¢ ciumento, muitas vezes mimetizando
em suas telas aspectos da inventividade
de seus alunos. Agia assim, também, em
relagdo as correntes artisticas vigentes,
Mo se quisesse provar, a todo instan-

e era capaz de superar qualquer de-

Foto: acervo Lygia Serpa

Serpa medita em seu atelié

safio. E na verdade, tudo o que criava era
admiravelmente bem feito.

Foi um lider inconteste de sua geragao,
lutando contra a figuragdo portinaresca

¢do da arte geométrica no Brasil. De fa-

to, estimulou a realizacéo da [ Exposicao

Nacional de Arte Abstrata, realizada no

Hotel Quitandinha, em Petrépolis, 1953,
idealizada por Edmundo Jorge e Décio
Vieira, este premiado juntamente com
Lygia Clark. E noano seguinte, agrupou
o melhor que tinha entre seus alunos e ar-
tistas jovens no Grupo Frente, que reali-
zou exposicdes no Rio de Janeiro e tam-
bém no interior do Estado.

Mas a composi¢ao do grupo jd indica-
va um certo ecletismo (Elisa Martins ¢
Carlos Val, por exemplo), que ndo ape-
nas trafa o interesse de Serpa pela arte in-
fantil, “primitiva’’ ou dos loucos (tudo
isso que Mario Pedrosa definiu como

Como artista,
aprendia com as
criangas, que
ndo tinham o
tolhimento
natural dos adultos.
Se ele era severo
com eles, ficava
paternal com as

criancas

rlando Bessa, marchand

STiipalmen-

Uma obra da colonda séne Manguesrs

vulgagdo

Obra da séric Op-Erotica, de 1970

te contra 0 dogmaéismo ¢ W Jritarismo
estéticos do COE ngaulista. A
alﬂlu]a NCOCON d [MJ R3O hu.
manista e lirica da af, pogiPz maSmo,

Um dos roteiros dos fins-de-semana era a #0¢
ao seu atelié. Comecei, entao,
minha atividade de pequeno colecionador
dos admirdveis cartoes de Natal que Serpa
fez, um primor de construtivismo

Alfredo Souto de Almeida, marchand J

ou de Di Cavalcanti, no jm’cio c_ios anos
50. Sua contribuicdo foi especialmente

Dt/ samonnaeuaaREEY

significativa na fase inicial de implanta-

explica os desdobramentos posteriores na
obra de Aluisio Carvio, Décio Vieira,
Lygia Clark e Oiticica, ou, em sentido

o

-

~
0 fé: lugar de encontro entre artisias

mais amplo, a notével influéncia que
exerceu e ainda exerce na arte brasileira.

Apesar de estar sempre com um Ot Vé-
rios livros 2 mdo, onde estivesse, Serpa
ndo era exatamente um intelectual ou ted-

/
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hegou a £1 Algumas axpenencia |

vanguardistas (desenhos ie1os 4 magqu

| na de escrever, desenhos-1ex108, MO
|

veis-Ob)ct contendo em seu inenot
| modulos de madeira e espelthos que mul
tiphcavam barrocamenie O espago), bem
como aguela série admiravel de colagens
a alta temperatura, fruto de sua expenén
Gia como técnico em restauragio de livros
na Biblioteca Nacional. Mas rapidamen-
fe retomava a pintura
Talvez tenha sido o primeiro artista
plural no Brasil. Foi geométrico (concre
to, geomantico, amazonico, mangueiren
se, Otico), informal (privilegiando ora o

[
Serpa foi um pai
amantissimo. O
filho tossia a
noite e ele se
levantava para ‘
| ver, com todo o \
carinho. |
Como marido, |
| | foi mais que isso \
' foi um amante. ‘
Entre nos
havia um verdadeiro \
|

namaoro

| Lygia Serpa,
mulher de Ivan Serpa

gesto, miniatunzado em pequenos papil
ou cadernos, ora a matéria i
| mosecomida pelos cupins, e
mes) ¢ figurativo (a magnifica |
com figuras monstruosas, ou a Nova |

- . 2ty 2 1ten
guracdo, exposta éem Opimao 63). |

exposicad completa da obra de Serpd

| que ndo privilegic apenas certas |
| épocas, derxara daro, para 0 Visitanic, es
‘ te pluralismo, mais surpreendente ho)
que 2 sua €poca, especiaimente |
novas geragoes de artistas, que st na- |
ram sem qualquer sentimento de culpa ‘
!

!

deslizando pelos ismos da historia da arte
como um barco a deriva, nOmades entre
estilos ¢ tendéncias

Este pluralismo de Serpa poderia ser |
explicado de muitas maneiras — a psico |
logia complexa do artista, ainfluénciado |
professor, a sobrevivéncia profissional, \
a pressio do meio cultural brasileiro ¢ os \

modismos internacionais, mas ndo dis
\ ponho de mais espago

\ JEPOITIETIOY
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Negro sobre negro Um precursor do
leipie o MOdermsmO

- Attilio Correia Lima, morto ha cingiienta anos, foi o criador da
Estacao de Hidroavioes, hoje o Clube da Aerondutica, e

Cinema Arquitetura

No Festival de Berlim, o filme ke Lee, Malcolm X, mostra
de maneira épica a historia
serviu como contraponto ao novo cin

AT José Carlos A

uando acende na tela, Makcolm X
pega fogo. Na imagem a bandei-

ra americana por baixo dos le-

treiros de apresentagdo se desfaz

em chamas. No som a voz de

Malcolm anuncia a disposicdo

de lutar com todos os meios necessarios pa-

ra que os homens negros sejam respeitados,

agora, hoje, nesta sociedade, neste plane-
ta, ja.

Aceso 0 pavio, 0 espetaculo corre como um

fogo artificio. Os personagens vestem roupas
super coloridas, falam cantando e caminham
dangando enquanto a cdmera faz vistosos
malabarismos no ar: voa rente a0 chao, pas-
sa por cima de carros e por baixo de pontes,
atravessa a porta de barbearias e de saldes de
baile. Enquanto mostra os anos 40 em torno
de Malcolm o filme é todo colorido e vibra-
¢do, e ndo por acaso a cena marcante desta
primeira parte é o baile em que Shorty, 0 ami-
go baixinho de Malcolm interpretado por
Spike Lee, danca com uma mulher enorme
de gorda e termina meio enganchado nos sei-
50 dela. O que na abertura explode em cha-
mas como uma declaragao politica continua
pegando fogo como um espetdculo.

““Na América ninguém mencionou a ima-
gem de abertura”, disse Spike Lee no Festi-
val de Berlim em fevereiro tltimo. ““Foi co-
mo se ndo tivessem visto a bandeira em cha-
mas”, Dificil ndo ver. A bandeira ocupa a tela
inteira, e fica |4 longo tempo, presenca mais
forte que a voz que corre por trds e as letras
que passam na frente dela. Quando parece
que vai ficar ali para sempre, comega a pe-
gar fogo — é como se a tela inteira estivesse
em chamas. Quando parece que vai se desfa-
zer de todo, o fogo se apaga e a parte central
permanece intacta, um grande X de listas ver-
melhas e brancas e com estrelas sobre um fun-
do azul numa das pontas. “Queria abrir o fil-
me ja dentro do conflito, e esta pareceu-me
uma boa maneira de comegar”, de estender
a todo o pais a proposta de Malcolm: “ado-
tar o sobrenome X como uma rejei¢éo do no-
me imposto pela escraviddo e como uma re-
feréncia a sua desconhecida identidade afri-
cana.”’

uas co-produgdes particularmente

significativas — uma entre o Se-

negal e a Franca, Guelwaar de

Ousmane Sembene, outra entre
Ghana, Burkina Faso, Estados
Unidos e Alemanha, Sankofa de Haile Geri-
ma — mostraram dois confrontos entre o ne-
gro que procura se fixar nos espagos propos-
tos pela sociedade européia ou americana e
0 que parte em busca de uma identidade afri-
cana ainda ndo definida, ainda incdgnita,
ainda um X, Sembene conta a histdria de um
homem que volta ao Senegal para o enterro
do pai com um passaporte francés e se apre-
senta como um cidaddo da comunidade eu-
ropéia (“‘um branco; meio escuro mas bran-

da numa velha fortaleza outrora usada pelos
colonialistas para aprisionar 0s negros se-
quiestrados para trabalho escravo na Améri-
ca. Sembene mergulha seu personagem nas
palavras do pai que acabara de morrer: o pior
do subdesenvolvimento no ¢ a miséria, a fo-
me, a corrupgdo, ou a violéncia, mas a rentn-
cia a inventar solugdes para os seus proble-
mas. O pior ¢ a espera passiva de ajuda de
fora, é habituar-se a repetir de cabega baixa
obrigado, obrigado, obrigado. Gerima mer-
gulha sua personagem no passado, na escra-
vidao, que ela vive como um pesadelo, como
um transe, como sofrimento presente, como
descoberta da necessidade de manter um olho
no passado para melhor enxergar o futuro.
Nem tao caros quanto o filme de Spike Lee
nem to baratos quanto os africanos, os fil-
mes de Kaplan e Sayles sdo espetaculos mon-
tados para suas atrizes (Michelle Pfeiffer e
Mary McDonnel, ambas indicadas para o Os-
car). A questdo negra se reduz na verdade a
um suporte para as personagens em primei-
1o plano.

em o carnaval proposto por

Spike Lee nem a festa mais bem
comportada proposta por Ka-

plan e Sayles, os filmes africanos

quase nem parecem um espeta-

culo, isto é: ndo sdo iguais aos espetdculos
que encontramos com maior fregiiéncia nos
cinemas e na televiséo. Trabalham com intér-
pretes ndo profissionais, gente das aldeias e
das cidades que reconstituem seu cotidiano
diante da cdmera. Sdo uma espécie de teatro
a0 ar livre, palco aberto para todos os lados
e cortado por uma cdmera com freqgiiéncia
solta na mao do fotdgrafo. Tém uma atmos-

realismo italiano,
lar e carinhoso d:
sagens: personagens e
ndo propriamente co
uma historia livremente invemtada, mas sim
como pretexto para mostrar aquelas gentg
paisagens de verdade, circunstancialm
naquele instante, trabalhando para um
para dar vida a uma ficdo livremente i
tada. :
O filme de Spike Lee, a0 contrério, ndo ¢
| nada discreto. E grande, 3 horas e 20 de pro-
jecdo, e luta com todos os meios necessarios
para se expressar como um superespetaculo:
agdo, cores, musica, danca. ‘“Partimos da au-
tobiografia de Malcolm X tal como contada

a Alex Haley. Seguimos com fidelidade os fa-
t0s, mas a0 mesmo tempo nao queriamos fa-
zer um documentario e por isso tomamos al-
gumas licengas artisticas, necessdrias para
construir uma forma épica”, disse Spike Lee
em Berlim.

ostrar 0 menino Malcom
afastado da familia depois da
morte do pai, assassinado
num conflito racial; e o estu-
dante Malcolm sonhando ser
um advogado, mas aconselhado pelo profes-
sor a aprender carpintaria, a dedicar-se a uma
profissdo mais adequada para ele: carpintei-
ro, como Jesus; e 0 jovem Malcolm com rou-
pa colorida e cabelo esticado como o dos
brancos; e Malcolm quando ainda assinava
0 sobrenome Little e era conhecido pelos ape-
lidos de Vermelho ou Satan na margem des-
tinada aos negros nas grandes cidades.
“S6 através de uma forma épica poderia-
oS apresentar as novas geragoes esta incri-

Divulgacio

vel histdria de um homem que saiu da esco-
ria da sociedade, passou um tempo na cadeia,
reeducou-se e chegou ao topo. Malcolm X foi
trés ou quatro ou cinco diferentes pessoas.
Sua constante busca da verdade fez com que
ele se transformasse muitas vezes. Seria in-
justogentar apenas uma parte de sua vida”.
filme nada discreto. Um espetaculo.
as, como 0s quatro africanos exibidos ao
doPdeley, preocupado, digamos assim, em
eto no branco. Do primeiro tre-
9 e movimentado Malcolm X salta

colm conclama os negros a lut
0s meios necessarios, pelo res
de e recuperagdo de uma idémpid
americana.

No meio dos discursos um clipe q
me bem a questdo: na porta da universidade
uma jovem estudante branca se aproxima de
Malcolm, se diz sua admiradora, pergunta o
que pode fazer para participar da luta pela
dignidade do negro americano, e fica descon-
certada com a resposta seca: ‘“Nada”. O que
a principio parece uma provocagdo gratuita,
como a queima da bandeira na abertura do
filme, na verdade carrega uma ambigiiidade.
Como as chamas que se apagam num X, 0
“‘nada”” tem um duplo sentido. Spike Lee re-
toma de modo mais espetacular o que Sem-
bene sugere em Guelwaar: a identidade ne-
gra afro-americana, 0 X, ndo se soluciona to-
mando como referéncia a simples 0posi¢do
4 cultura branca que gerou o colonialismo,

, di

- aescraviddo, o racismo. Vem de dentro. Néo

pioneiro do urbanismo moderno com o tracado da cidade de Goiania

Lilian Fontes

onvém lembrar de ]
Attilio Correia Li-
ma, arquiteto e ur- \
banista que, no pe- |
riodo de 1930 a 1943, desenvol-
veu projetos de grande signifi-
cado. Neste momento, em que ‘
vivemos a era da preocupagdo |
ecologica nos levando a avaliar
as interferéncias no espago ur- \
? l, bano, o crescimento desordena- \
\\ do das cidades, devemos lem-

para que arquitetos como Atti
lio Correia Lima, Lucio Costa,
Oscar Niemeyer, J. M. Moreira,
A. E. Reidy pudessem colocar
em pratica suas idéias, e aplica

las na concepgdo das cidades
Attilio era filho do escultor
José Correia Lima e essa con- |
vivéncia, os dias em que prova "
velmente passara no atelié do \
pai, vendo-o tracar no papel um \
objeto para depois compd-lo

brar deste arquiteto que na sua
curta carreira deixou uma obra
com carater de auténtico pio-
neirismo.

Em 27 de agosto deste ano,
fard cingiienta anos da sua
morte, morte prematura ocorri-

ggcoeliaquese s ek da num desastre aéreo quando
voltava de Sao Paulo, onde ha-
via ido tracar as metas de um
erlim de algum modo percebeu esta novo prqjetg. Esta perda irrepa-
questdo discutida em Malcolm X ravel, atingiu de um golpe uma
€ 10s outros seis filmes programa- geracao de arquitetos que vinha

p -
dosemtomodele.Etomgqmas fazendo um movimento de de-
i_magens dos conflitos raciais 00s senvolver um novo olhar dentro
Estados Unidos como uma representagdo da- da cultura brasileira, e Attilio,
e s i e que na Semana de 22 csava en-
a tes
do bem particular. Viu estes filmes com a tao nos seus 1'655‘ 3:u ZC‘:L ee
atencdo meio desviada para Sarajevo (no pro- vinte € um anos, vi g
i i i de sua carreira alimentado por

grama oficial o documentario Um dia na ar alil
morte de Sarajevo, de Thierry Ravalet e Alain este espirito criativo que mar-
Ferrari) meio desviada para o que se passa cou o pais, cujo proposito era

agora nas ruas da cidade (na mostra paralela
do Forum quatro documentérios em video
num programa entitulado Racismo na Ale-
manha). E ainda, viu as discussdes em tor-
no da identidade afro-americana como uma
representagdo do problema que a Europa vi-
ve de maneira bem agudd em torno do au-

diovisual neste momento em que trata de pro- -

mover a sua unificagdo: os europeus, nos ci-
nemas e nas televisdes, se identificam como

o de fazer emergir uma nova
concepgao social capaz de ade-
quar as novas idéias que sur-
giam na Europa com a nossa

Projeto para a estagdo de passageiros do Cais do Porto

realidade.

Era uma época efervescente,
estavamos em pleno desenvolvi-
mento industrial, as cidades
ainda estavam se formando. Es-

dando forma e volume, desen-
volveu nele a nocdo de como as-
sociar a beleza a proporgdo que
mais tarde sera sentida em seus
projetos. Em 1919, inscreveu-se
na Escola Nacional de Belas-
Artes, que ja dispunha, além
dos cursos de Pintura, Escultu-
ra e Gravura, o de Arquitetura.
Em 1925, recebeu o diploma de
engenheiro-arquiteto, sendo
premiado com a Medalha de
Quro, conquistando a seguir 0
Prémio de Viagem a Europa,
passando cinco anos em Paris,
onde fez o curso de Urbanismo
na Sorbonne. Sua tese de for-

matura, ‘‘Aménagement et ex-
tension de la Ville de Niteroi”’,
considerada a melhor, mereceu
ser publicada j4 que o prémio
em dinheiro ndo podia ser da-
do a um aluno estrangeiro. Es-
te episddio veio honrar a sua
carreira dando provas de seu
brilhantismo. Voltando ao Rio,
foi convidado por Lucio Costa,
para lecionar a cadeira de Ur-
banismo, recém-criada na Esco-
la de Belas-Artes, inaugurando
assim o ensino de Urbanismo

co”, comenta um policial). Ggrima, a histo- - :
ria de uma modelo negra americana em Gha- i i e v ,
na, possa pela pn'meira VezZ para fotos de mo- Numa mesquita mugulmana, Malcolm (Denzel Washington) reza para Ald: um homem que saiu da

N > J x % e e ‘,'.,,> . >

e | teclima renovador deu espago | no Brasil.

Escada nten'lar dé Ciubc da Am;ntutica: arrojo em concreto

americanos, véem quase exclusivamente fil-
mes americanos.

escoria da sociedade

t
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Arquitetura

‘““Embora nao
executados,

f 0S seus projetos

para a

| urbanizagdo

' de Recife e Niteroi

sdo dos mais

notaveis,

“‘Sentimos, através dos relatorios escritos por Attilio, o seu espirito
inovador, a sua preocupa¢ao em atuar no sentido
de criar um equilibrio entre o crescimento das cidades e o ambiente’’

L 4

Heliopolis, ambos em Sao Pau-
lo e o plano regional de urba-
niza¢do do vale do Paraiba, na
area compreendida entre Barra
Mansa e Pinheiros, no Estado
do Rio de Janeiro.

Sobre esta ultima obra, escre-
veu o seguinte texto:

““E o primeiro trabalho des-
ta ordem realizado no Brasil, vi-
sando prever o desenvolvimen-
to de vasta drea de influéncia da
industria bdsica de nossa inde-

merecendo o
ultimo,
apresentado na
Franca como
tese de
formatura, além
da aprovagao
com distin¢ao, a
subida honra

de ser mandado
publicar pela
Sorbonne”’

(Carlos Ledo, em 1943)

ntre seus trabalhos de
maior vulto, dentro da
area de urbanismo,
podemos citar: o pla-
no da cidade de Goiania, capi-
tal do Estado de Goids; o pla-
no para os conjuntos residen-

pendéncia econémica. A finali-
dade precipua é de coordenar o
desenvolvimento de um critério
preestabelecido, de forma tal
que a economia seja racional-
mente aproveitada, que 0S
transportes sejam facilitados, a
habitacdo seja salvaguardada
de vizinhangas nocivas e, final-
mente, que as reservas sejam
respeitadas.”

Sentimos, através dos relato-
rios escritos por Attilio, o seu
espirito inovador, a sua preocu-
pacdo em atuar no sentido de
criar um equilibrio entre o cres-
cimento inevitavel das cidades e
o meio ambiente.

Um outro exemplo, estd no
ultimo relatdrio que escreveu: o
parecer sobre o plano da Cida-
de Operaria da EN.M, datado
de 24 de agosto de 1943:

““No presente, com o desen- 4

olvmento RS R ?;;@@gﬂ =
B, Q@@m B
IRy

perca e desperdice material com
sistemas passadistas e errada-
mente considerados como con-
sentdneos com a natureza hu-
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Cadeiras para a Estagdo do Cais do Rio de Janeiro

O homem evolui e se trans-
forma continuamente e ai estd
a moda como exemplo frisante
modificando-se inimeras vezes
numa so geracdo. O homem é
um ser sociavel por exceléncia
e como tal progressista, adap-
tando-se facilmente as inova-

gesfgue o meio ambiente lhe
, desde que lhe proporcio-
maior conforto e estabilida-

2

tracoes de su
criar espacos ar
rara beleza.

‘A habitacao
~coletiva sera,

nao uma

transformacao de

habitos, mas

apenas

uma adaptacdo a

um nivel

de vida
‘superior’’.

(Attilio Correia
Lima in Plano

da Cidade
Operdria da FNM)

O mais conhecido é, sem du-
vida, o edificio originalmente
destinado a Estacdo de Passagei-
ros de Hidroavides, dentro do

~ conjunto do Aeroporto Santos

Dumont, concebido em colabo-
ragdo com Jorge Ferreira, Tho-
maz Estrella, Renato Mesquita
dos Santos e Renato Soeiro.

O projeto previa a utilizagao
do térreo para passageiros em
transito, enquanto o pavimen-
to superior consistia num res-
taurante, ligado a amplo terra-
¢o com vista sobre o mar. Os
pavimentos interligados por
duas escadas caracol, criou um
interessante jogo de volumes,

luz e sombra.

A fachada norte foi toda en-
vidragada dando total visibili-

2
.|
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dade do embarcadouro. A for-
ma estrutural do projeto, a uti-
lizacdao do vidro na fachada, o
pavimento elevado sobre pilotis,
demonstram a aplicacdo da
concepcao moderna que surgiu
na época com o Manifesto Da
Arquitetura Funcional, escrito
em 1925 por G. Warchavchik e
inspirado na doutrina de Le
Corbusier, cuja preocupagao
era de criar uma arquitetura ra-
cionalista.

1

“Do mesmo modo

que, como
arquiteto,
resistiu ao
dominio das
formulas
arquitetonicas,
urbanismo

Posteriormente, desa
transporte de hidroavioe
prédio, passou a ser utilizad
como restaurante do Clubgfda
Aeronautica, sofrendo altera-
¢oes lamentaveis, como o fecha-
mento da varanda do 29 pavi-
mento e a completa descaracte-
rizacdo do jardim. Além disso,
a construcdo de um viaduto em
frente ao prédio prejudicou gra-
vemente a visdo do edificio.

Falando deste jardim, ¢ inte-
ressante ressaltar que Attilio
Correia Lima foi também uns
dos precursores do paisagismo
no Brasil, introduzindo plantas
tipicas brasileiras na composi-
¢ao dos jardins. Burle Marx,
ainda novo, teve contato estrel-
to com Attilio com quem pdde
trocar informagdes preciosas.

Outro projeto importante do
arquiteto foi a estacao de pas-
sageiros do Cais do Porto do
Rio de Janeiro, onde soube
aproveitar a estrutura metalica
para criar um espago amplo e

13 o B . ’
E interessante ressaltar que Attilio foi também um dos precursores
do paisagismo no Brasil. Burle Marx, ainda novo,
teve contato estreito com o arquiteto, com quem trocou informacoes’’

Antes: criado para ser a Estagdo de Passageiros de Hidroavides, o prédio
tinha o pavimento elevado em pilotis, inspirado em Le Corbusier e um
amplo jardim com plantas tipicas brasileiras, que anunciava Burle Marx.
Hoje (E): o prédio, descaracterizado pertence ao Clube da Aeronautica,
deslocado do seu entorno original, e onde funciona um restaurante.

Pena que as obras que ainda
temos construidas deste arquite-
to tenham sofrido modificacoes
que praticamente mataram o en-
sinamento que ele gostaria de
passar através de seus predios.

A casa que construiu para
seu pai na Rua Paulo de Fron-
tin, no bairro da Tijuca, que
consistia num atelié para escul-
tura no andar térreo e tendo os

cdomodos no 2° pavimento, com
varanda em curva, marca da ar-
quitetura moderna, foi compra-
da pelo Banco Nacional.

J

Attilio também foi criador de mobilidrio
como mostra o projeto destas cadeiras

A casa ainda existe, embora
bastante modificada, tendo si-
de construido, inclusive, um
prédio para atender as necessi-
dades do Banco, que obstruiu
totalmente a visibilidade da ca-
sa, escondendo um trabalho tao
importante dentro da histéria
da nossa arquitetura.

Os tempos sa0 outros € oS es-
pagos serao cada vez mais con-
taminados por este tempo. Foi-
se a épcca em que a situacdo
econdmica do pais permitia que
investimentos fossem feitos na
area de arquitetura nos propor-
cionando espacos generosos,
belas edificagdes.

Os tempos sao outros. O cres-
cimento rapido das cidades foi
matando os espagos, deixando
submersas obras de notdvel be-
leza. Por isso, convém lembrar
de Attilio Correia Lima, convém
passarmos, nds cariocas, pelo
atual prédio do Clube da Aero-
nautica e pararmos para olhar,

simplesmente olhar.
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i Mario de Andrade no Rio
No centenario gie nascimento do auto? de Macunaima, a lembranca de um amigo que o
conhgceu no Rio, quando o escritgf; no final da década de 30, desempregado
em Sao Paulo, veio morar e trab alhdar nama cidade que amava, mas que ndo o fez feliz
Moacir Werneck de Castro
or que Mario de Andra- amizade com o grupo da Revis-

de veio morar no Rio de
Janeiro no final da déca-
da de 30? Como viveu € o
que fez aqui? Sou um sobrevi-
vente da turma mais moga que
conviveu com ele, o que me tor-
nou rara testemunha ocular
(‘‘meninos, eu vi’’) dessa fase
pouco estudada da biografia do
escritor paulista. Um acidente
cronolégico (simples prolonga-
mento do intervalo entre as da-
tas extremas de nascimento e
morte) confere ao sobrevivente
um prestigio fosco de peca de
museu, um bafejo por tabela da
gloria alheia. Assim seja.

H4 uns poucos anos, achei
que era 0 momento de por em
letra de férma o meu testemu-
nho. Escrevi um livro de apre-
sentacao das 21 cartas que rece-
bi de Mério. Como indica o ti-
tulo — Mdrio de Andrade —
Exilio no Rio — a énfase maior
é posta no periodo carioca da
vida do escritor. Li quanto pu-
de, juntei materiais, arrisquei
interpretacdes, contei o que sa-
bia e soube por outros. Pensei
com isso ter encerrado a minha
tarefa; mas, como diria o mes-
tre de Macunaima, jacaré en-
cerrou? Agora chega o centena-
rio do nascimento de Mdrio de
Andrade, e acabou-se o senti-
mento do dever cumprido...
Entdo, vamos l4. Estamos a
incrivel distdncia de 55 anos,
que mais parecem anos-luz. Foi
em meados de 1938 que Mario
de Andrade, ja famoso, chegou
ao Rio e se instalou num apar-
tamento do Edificio Minas Ge-
rais, rua Santo Amaro, 5, esqui-
na de Catete.

Seu itinerdrio urbano na en-
tao capital da Republica foi
pouco movimentado. Em maté-
ria de moradia e trabalho, nao
saiu do tridngulo Catete-Cen-
tro-Santa Teresa. H4 registro da
presenga dele em Laranjeiras,
Botafogo, Copacabana, mas
nio no subiirbio, a ndo ser o
que podia ver das janelas do ra-
pido paulista da Central do Bra-

sil. Também no mapa o riscc

que deixou foi modesto: uma

viagem pelo Amazonas até a

fronteira do Peru e duas outras
de ““turista aprendiz’’ ao Nor-
deste; excursdo as cidades his-
téricas de Minas, viagem a Be-
lo Horizonte. Nada de Paris ou
Florenga e outras cidades que
amava a distancia, nem Buenos
Aires e Nova York, de onde the
chegavam convites. Se sentia a
gosto, mesmo, SO na sua casa da

s >
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ele se dedicou todo durante trés

W e
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Mirio de Andrade visto por Lula’

rua Lopes Chaves, na capital
paulista.

Sua temporada no Rio de Ja-
neiro foi um subproduto do Es-
tado Novo. Nio fosse o golpe
de 10 de novembro de 1937, o
paulistano pacato, solteirdo, ja-
mais deixaria os cuidados cari-
nhosos da mie e da tia-madri-
nha que fazia as vezes de mae
também. O “‘exilio’’ resultou de
sua exoneracdao da chefia do
Departamento de Cultura do
Municipio de Sdo Paulo, a que
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anos, interrompendo a sua ati-
vidade literaria. Esse afasta-
mento lhe causou um desgosto
muito grande. E foi com a mor-
te n’alma que tomou a decisao
de morar no Rio.

inha entdo 45 anos in-
completos. Seu bairrismo
paulista, muito exacerba-

do durante a revolugédo de
1932, mas ja aplacado por esse

tempo em suas arestas mais for- |

tes, ndao o incompatibilizava
com a capital. Gostava do Rio
(escreveu um belo poema sobre
o carnaval carioca, ja em 1923)
para espairecer, para ver bons
amigos como Manuel Bandeira,
Rodrigo Melo Franco, Carlos
Drummond, Francisco Migno-
ne, Portinari, Sérgio Buarque.
Morar, nem pensava.

De gente mais moga, ja tinha
conhecido o paulista Guilherme
Figueiredo, que pegara em ar-
mas na revolugdo constitucio-
nalista de 32. Agora iria fazer

ta Académica, que tinha nasci-
do da publicacdo de estudantes
da faculdade de Direito e ga-
nhara prestigio como 6rgao li-
terario. Era dirigida por Muri-
lo Miranda, e de sua redagao fa-
jamgs parte Lucio Rangel,
Lacerda e eu. Tinhamos
¢as intelectuais, € nos ani-
ay, ns mais, outros me-
n udavel esquerdismo
juyen sso estilo de vida era
m ela boemia e pelo au-
todidatismo, o avesso do méto-
do que seduzia a'inte

tranho que Ma
nosco. Havia uma
idade de um pouco mai
te anos, nossas conce
vida eram contrastantes.
foi talvez o contraste que
o aproximou de nds. Gosta
do convivio dos mogos, acostu-
mara-se a ele como professor. E
aqueles jovens lhe traziam expe-
riéncias inéditas: dois deles até
ja tinham sido presos por ativi-
dades subversivas, outros mora-
vam em pensoes pobres do Ca-
tete, todos viviam ao deus-dara.
Achava a vida deles ‘‘um espe-
taculo estranhissimo”’, e se ma-
ravilhava. :

Também os rapazes eram sa-
bidos a maneira deles. Numa
escapada a Sdao Paulo, Madrio
escreve a Murilo:

““Como voces estdo informa-
dos! Como vocés sabem coisas!
Como voceés léem livros que eu
nao leio! Como vocés desco-
brem, nos mesmos jornais que
eu leio, artigos e noticias que eu
nao consigo descobrir!... Eu ve-
nho de outros mundos, sou fei-
to de outros provérbios.”’

De sorte que nao havia pro-
priamente mao unica. De mais
a mais, 0s rapazes estavam a
frente de uma revista que parti-
cipava da vida literaria, pediam
ajuda ao “‘papa do Modernis-
ano’ ’, e ele ndo se fazia de roga-

0.

%

ponto de encontro fica-

va a alguns passos da

casa de Mario. Era a Ta-

berna da Gloria, que ain-

da existe com esse nome, mas
em outro local, mais adiante. A
area foi desfigurada pelas obras
do metr6. Naquele tempo, a Ta-
berna ficava quase sobre o co-
mego da rua do Catete, em fren-
te ao Paldcio Arquiepiscopal, e

=t
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“Estou literalmente desesperado, ndo agiiento mais esta vida
do Rio, e eu acabo comigo ou nio sei.
Tomo porres colossais, dois ou trés por semana’’

tinha cadeiras na calgada. Ali,
de noite, era a hora do chope e
das conversas e discussdes sobre
os mais variados assuntos, que
podiam ser tanto o samba ca-
rioca, o destino da Franca, a lo-
calizacdo da capital da Republi-
ca, como as ultimas fofocas (en-
tao se dizia mexericos) colhidas
na livraria José Olympio.

Tinhamos uma idéia meio
vaga das aflicdes que o nosso
amigo mais velho trazia consi-
g0. S6 com o tempo fomos des-
cobrindo. A revelagdo plena
veio depois, com a publicagdo
das cartas de Mario para os seus
amigos de Sdo Paulo. Ai ele fa-
lava abertamente de sua angus-
tia. Escrevia, por exemplo, a
Oneida Alvarenga:

‘“‘Meu Deus, como me sinto
no ar! Uma tristeza funda I4 no
fundo, uma tristeza que nio se
esclarece. Nao diz bem o que é
e porque é. Nao é solidio, te-
nho amigos sempre comigo.
Nao é falta de trabalho, tenho

gozar doenga. Ndo é am-
ca senti saudades do
e. E, antes, um co-

mo entimento de um
gr d Iquer coisa
que na mais, € que
se nao est to née, ¢ por mi-
nha culpa

“Como que si

Ita de

mim’’, acrescentava
do-se com Pio e
réa, o*tiorPio’

to podia. No nosso egoi
jovens, ndao nos detinhamg
muito na preocupagao de™"ir
mais fundo. O importante era g
convivio com quem tinha ta
to a nos transmitir e que nos da-
va a honra de se interessar pe-
los nossos caminhos e descami-
nhos.

Durante o dia, Mario de An-
drade se dedicava as aulas na
Universidade do Distrito Fede-
ral sobre filosofia e histdria da
arte, as tarefas do Patrimdnio
Histdrico e ao rodapé de criti-
ca literdria para o Didrio de No-
ticias. Mas a sua fuga, o seu re-
médio, eram as conversas notur-
nas na Taberna da Gléria e (so-~
bretudo depois que se mudou
para uma casa na Ladeira de
Santa Teresa) no bar da Brama,
na Galeria Cruzeiro, onde fica
hoje o Edificio Avenida Cen-
tral. As vezes ia tomar chope
em algum bar da Lapa, como o
Daniibio Azul.

Com os companheiros de ge-
racdo tinha encontros onde

- e it d e S S g e

B e s S L B b Lk Lot A iacd s o AR R

Carlos Hungria

I S

N s

sl

Mas a sua fuga,
0 seu
remédio eram as
conversas na

Taberna da Gléria _‘

também o alcool ndo costuma-
va faltar. Podia entdo ser uis-
que. Mignone, Sérgio Buarque
¢ Rubens Borba de Morais fa-
laram de seus pileques. Madrio
escreve a Paulo Duarte:

:‘Estou literalmente desespe-
40 agiliento mais esta vi-
Ri0, e ou acabo comigo
Tomo porres colos-
trés por semana.”’

mundo, pelo fim da déca-
da de 30 e comego da de
40, tinha tudo para
aprofundar angustias existen-
ciais. Era um tempo em que o
fascismo parecia destinado a
triunfar, e Mdrio de Andrade,
no seu exilio carioca, captava as
dores da humanidade, que agra-
vavam as dele.
Apesar de tu

AR A

‘conseguia

do

T

A Taberna da Gloéria, hoje afastada de seu lugar original, devido as obras do Metrd: o “‘escritdrio’” de Mario no Rio

trabalhar, e é essa uma de suas
facanhas intelectuais mais notd-
veis. Depois do periodo de au-
las na Universidade do DF,
dedicou-se ao trabalho no Mi-
nistério da Educacdo, a cuja
frente estava Gustavo Capane-
ma. Em meu livro procuro mos-
trar como esta colaborac¢dao com
Capanema, por parte de escri-
tores e artistas, acusados de co-
munismo pelos setores mais
agressivamente reacionarios, era
legitima na medida em que re-
presentava a defesa de posigdes
de vanguarda e de inconformis-
mo intelectual contra padroes

=

brasileira. -

decrépitos. Nessa situac¢ao, além
de Mario de Andrade, estavam
Carlos Drummond, Portinari,
Oscar Niemeyer e Rodrigo Me-
lo Franco. A meu ver, é absolu-
tamente falso dizer, como ja foi
dito, que esses expoentes da mo-
dernidade brasileira tivessem si-
do “‘cooptados’’ pelo Estado
Novo.

O periodo carioca nao foi,
entretanto, muito fecundo para
a obra de Mirio no tocante a
criacdo. A producdo poética
nao teve momentos altos, qua-
se parou. Em romance, houve
uma tentativa inacabada com
Quatro pessoas, recriagdo fic-
cional frustrada das experién-
cias dos seus amigos jovens, ou
do que delas pode assimilar;
nao deu certo, € 0 romance, pu-
blicado postumamente, caiu no
vazio, justificando a advertén-
cia do autor de que devia ficar
mesmo na gaveta.

ao desse tempo algumas

cronicas saborosas, como

Conversa a beira do cais e

Sociologia do botao. Os
artigos de critica literdria foram
uma obrigagdo semanal que s6
mesmo a disciplina daquele in-
cansavel trabalhador intelectual
pode sustentar. Nota-se ao lon-
go da série, reunida em O em-
palhador de passarinho, certa
improvisacao, bastante impres-
sionismo ¢ uma enorme ‘‘fadi-
ga do ser”’, como ele dizia; mas
ainda assim manteve um nivel
que dignificou a critica literaria

O que planejara de melhor, e
que deixava de fazer, é que lhe
doia. ““A culpa ndo sera tanto
do Rio, perdoemos a terra’’ —
dizia numa carta, desfazendo
agravos anteriores. A culpa, ex-
plicava, era metade dele mesmo
e metade dos homens. E acres-
centava: ‘‘Me desespera ver o
tempo passando e eu com Os
meus trabalhos parados..”’

o et
Era um tempo
em que o fascismo
parecia

destinado a
triunfar

Precisava acabar com aquele
seu ‘‘bolo cotidiano de desgra-
¢a’’. E assim que conta 0 mo-
mento em que decidiu deixar o
Rio: ‘‘Bastou que numa noite
de porre eu batesse com o pu-
nho na mesa do bar e me falas-
se para mim mesmo: Vou-me
embora pra Sao Paulo, morar
na minha casa.”” Num atimo, a
desgracga acabou.

[

| A volta |
| para Sao Paulo |
| ndo traria remédio
| as suas |
| dores. M_as |
| escolheria |
' 0 Rio como palco |
| de sua grande |
| autocritica do i
1 movimento |
1 modernista feita

no Itamarati

Mas por pouco tempo. Ao
contrario do que esperava, a
volta para S3o Paulo nao traria
remédio as suas dores. E o que
revela meses depois, ja com sau-
dades do Rio. Ele escolheria a
nossa cidade como palco da sua
grande autocritica do movimen-
to modernista, feita na confe-
réncia do Itamarati, em 30 de
abril de 1942. Dias antes, escre-
veu a Murilo Miranda, reco-
mendando que convocasse to-
dos os amigos da turma jovem.
E 14 estivemos para ouvir a sua

ligéo culminante.
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1. Conselheiro.

O quarto vicio cronico de que

sofre o regime presidencial é es-

sa facilidade que ele goza de na-

turalmente ‘‘acumular abusos, tanto mais

repetidos e inveterados, quanto mais incon-

trastaveis e eles sdo pela irresponsabilida-

de prética ¢ pela indiscussdo em que se
acham acastelados”.

Impossivel se nos afigura obscurecer,
neste ponto, a evidéncia da censura. Ela
ndo se origina do espirito tedrico, sendo
da irresistivel press@o dos acontecimentos.
A fraqueza humana, quando nao € dire-
tamente contida em seus desmandos, des-
camba fatalmente para o abuso. E por is-
50 € que se pode afirmar ser um dos alvos

superiores das boas organizagdes politicas,
cercear, cortar esses desmandos.

O regime presidencial, pela falta de di-
reta fiscalizacdo de seus atos, longe, bem
longe de ser um sistema apto a conté-los,
pode-se dizer que é adrede organizado para
os multiplicar e deles viver. Em nossa curta
histéria de trés anos, o tréfego sistema s6

.tem se alimentado de desatinos. Nao é pre-
ciso ir mais longe; no tempo do atual pre-
sidente os atos criminosos tém sido tan-
tos, que alguns deles, por sua gravidade,
deixaram profunda impressao no espirito
publico.

Que outra coisa foram esses arreganhos
ditatoriais de abril do ano passado, quando
vimos treze generais postos fora das filei-
ras pelo simplissimo fato de dirigirem ao
Presidente da Republica uma carta amis-
tosa e implorativa, no tocante a certos fe-
n6menos politicos? Quando mais tarde vi-
mos alguns deles e diversos outros cida-
daos presos e degredados para os confins
do pais, pela fantasia de uma revolucdo
que coube todz em um “bond”’, segundo
vos mesmos, Sr. conselheiro, dissestes em
vosso estilo, habil em gravar a palavra, co-
mo o cinzel do artista grava no marmore
a imagem de suas criagdes?

ue outro epiteto poderd significar

0s atos desse governo, tdo sus-

cetivel contra homens que ndo

contavam atras de si com a forca

de alguns batalhdes, e tdo sub-

misso diante da intimacdo terrivel dos ofi-

ciais da Escola Superior de Guerra, quan-

do em documento sensacional o intima-

ram a ter tento na questio da bandeira,

que seria por certo, vitoriosa, na lingua-

gem deles, quando neste pais houvesse um
governo sério e honesto?

Como qualificar os atos de um gover-
no que fem duas medidas para a mesma
ordem de fatos e se despe publicamente da
respeitabilidade que deve ser a sua vesti-

dura, a sua clamide de aparecer em pibli-
co? Abusos, abusos, abusos, a linguagem
humana ndo tem outra palavra para essas
curvaturas e ziguezagues de uma politica
sem norte e sem critério.
Diante dessa espécie de organizagdo do
escAndalo, dessa sistematizagdo dos des-

Syivio Romero

Publicado em 1893, com o titulo
Parlamentarismo e Presidencialismo na
Republica Brasileira, o livro do critico Sylvio
Romera, constando de oito cartas

a Rui Barbosa, é o primeiro libelo contra

¢ arrasador no seu atague
do presidente, mo. d0-0
de Estado e manipulacées de

sta Rui Barbosa, o
de governo ndo pode

mandos, dessa reincidéncia elaborada para
o erro, para a politiquice, para o filhotis-
mo, para o vilipéndio da justica e da mo-
ralidade social, é mister ter a coragem de

~ por o dedo em cima do regime estrebu-

chante e mostrar onde estd a chaga que 0
consome.

presidencialismo, como se orga-
nizou na Ameérica do Norte, €
como nds 0 imitamos, sem aten-

der & nossa indole, &s nossas ne-
cessidades, € um sistema desastrado. Nem
ele ¢ da esséncia da compleigao republi-
cana! “Da constituicdo americana, escreve
um juiz competente, onde o presidente po-
de agir na mais completa independéncia
do congresso, resulta, nos Estados Unidos,
uma dualidade de poderes muito menos
conforme ao tipo definitivo do governo re-
publicano do que a autoridade harmoni-
camente concentrada dos dois poderes que
constituem a esséncia do regime parlamen-
tar.
“E bem longe de ser este tltimo siste-
ma inerente a monarquia, prestz-se, a0
contrario, maravilhosamente ao progres-
so € a0 advento da mais sincera democra-
cia”.

Por sua indole de viver as claras, no ple-
no dia fulgurante das discussoes, o parla-
mentarismo ndo é to proprio para patro-
cinar abusos, como o seu desacreditado ri-
val. Porém, no ¢ tudo; o presidencialis-
mo tem mais esta péssima qualidade: —
tira a forga e o prestigio ao poder legisla-
tivo e a0 mesmo lempo ao executivo.

“Dai esses
governichos de
calouros,
de espiritos sem
preparo, sem
cultura, sem normas’’

Quase nulo € o esfor¢o para compreen-
der e aceitar a veracidade dessa increpa-
¢d0. No sistema presidencial a representa-
¢4 nacional é alguma coisa que se acei-
ta, que se inclui na Constituigdo, como que
a contragosto, como uma espécie de cor-
tesia ao génio democratico e liberal dos
modernos tempos, mas uma coisa de que
h4 uma espécie de receio latente, tanto que
se mostra todo o empenho em afastd-la de
qualquer ingeréncia nos negcios e procu-
ra-se de sua agdo deixar inteiramente livre
o campo do executivo. Esta ¢ a realidade,
a exata situacdo psicoldgica de quem ar-
quitetou a doutrina. :

Dai resulta consideravel depressao na
importancia social e politica dos represen-
tantes da nagdo. Espécie de colegdo de es-

piritos garrulos, faladores, teoréticos, sem

tino pratico, capazes de perturbar e nao
de dirigir a vida administrativa do pais, a
representacdo nacional € jeitosamente afas-
tada do sancta sanctorum da politica pra-
tica, da esfera divina que deve ser ocupa-
da pelos herdis, pelos chefes, pelos guias
sobre-humanos do povo, os cérebros pri-
vilegiados, onde se foi aninhar a selegdo
superior do génio da raga e do espirito da
época. Pegue-se em qualquer ministreco
da atual situagdo, converse-se com ele so-
bre os direitos e deveres do parlamento e
veja-se até onde pode chegar o grau de fa-
tua suficiéncia, de especioso desdém, de
displicente superioridade com que fala da
vaniloquia dos deputados e senadores, que
servem $O para embaracar 0s gigantescos
planos da sociedade governamental...

m CONgresso, que se vé, como ¢

0 caso no regime presidencial,

teoricamente, doutrinariamente,

desacreditar para o tamanho dos

negdcios publicos, € uma corporagao im-

piicitamente ferida na sua respeitabilida-
de, no seu valor, no seu prestigio.

Um congresso, porém, que sabe ser o
guia e 0 termOmetro da opinido piblica,
que sabe que as suas idéias, as suas reso-

‘lugdes vao influir diretamente na marcha
geral do pais; que sabe que os seus homens
de talento, de merecimento, de posicdo
conquistada na luta, de servigos reais a
causa publica, vao ser necessariamente 0s
auxiliares, os diretores do chefe do Esta-
do, tal congresso estd engrandecido impli-
citamente a seus proprios olhos, € € uma
forca real na vida da nacao.

Nio é, porém, s6 o legislativo que fica
amesquinhado nesse malfadado sistema;
também o poder executivo sai coxo dessa
retorta; porquanto uma coisa ¢ ser simples
secretario de um presidente mais ou me-
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soal, e outra coisa e bem diversa ¢ ir até
ai pelo prestigio, pela influéncia, pela po-
sicdo ganha a golpes de talento, pela su
perioridade conquistada a golpes de sabe
O ministro, assim imposto pela represen-
tagdo do povo, ¢ outra figura, tem outro
porte, porque sabe ter atrs de si, para o
segurar, a forga incontratavel da.opinido.
Levantado nos escudos do povo, firmado
nos ombros dos representantes.deste, o des-

tino que lhe possa reservar a nova posi-

¢40, ele mesmo o deve garantir, pautando
o seu proceder pela justica, pela verdade.
Por este lado, e neste particular, os dois
sistemas ndo podem sofrer confronto, tal
a inferioridade em que se vai abismar o
presidencialismo.

“Em nossa curta
historia de
trés anos, o tréfego
sistema sO tem
alimentado desatinos’’

Sofre a Camara ¢ sofre o ministério.

Nos Estados Unidos o fenomeno € de
vulgar observacao.

O cuidado empregado pelo sistema pre-
sidencial, mesmo na-grande Republica do
Norte, trouxe resultados maléficos. Eis o
que escreve pessoa conhecedora do
assunto, :

‘ ‘ perigo de uma excessiva in-
temperanca legislativa foi
conjurado; porém por bem
triste preco. Em esséncia a
Céamara despojou seus membros da inicia-
tiva deles e abriu mao, ela também, de sua
funcdo deliberativa. Lembra, por isso, hoje
em dia a mais de um respeito o corpo le-
gislativo imperial francés de 1852, que vo-
tava, sem poder liviemente emendé-los, os
projetos de lei elaborados fora de seu re-
cinto pelo Conselho de Estado. Na Amé-
rica, o papel do Conselho de Estado é
preenchido pelos quarenta e oito peque-
nos comités permanentes. Sao eles os ini-
ciadores, os sindicantes de todo o traba-
lho legislativo. ‘

— Os americanos ndo conhecem a am-
plidao dos debates parlamentares, que, na
Camara dos Comuns, inglesa, abre uma
larga esfera aos talentos, as vistas eleva-
das, as idéias novas, contribui para formar
a opinido, associa a nagdo inteira a reso-
lugdes longamente estudadas, abundante-
mente contestadas e justificadas diante de-
la, e faz descer de novo de algum modo
até as massas a vida politica superior, que
se tinha concentrado e exaltado no parla-

mento. Pela sequiddo, brevidade, precipi-
tagdo de seu processo, a Camara dos re-
presentantes isolou-se do pais, deixou de
despertar ecos no interior.

O povo esta muito mais distante de se
reconhecer nela do que se, em vez mesmo
de chegar até o sufrdgio universal, tivesse
ardado uma base eleitoral muito mais

a, pOrém, em compensagao, preser-
berdade, a plenitude, a sonoridade
¢oes. Ameagados de intem-
ismo legislativos, privados
éitosos freios que oferece a
istros no parlamento, os

ngulam to-
inteira, €

ceses no tempo do primei
império”.

ntdo? Basta isto para se ver
claro a mesquinhez inerente a
sistema. E essa macula de ames-
quinhamento dos dois poderes
capitais do Estado neste regime, leva-nos
naturalmente a tocar j4 em outro defeito
seu, que a ele se prende. E o sexto do pre-
sente inquérito e é o seguinte: — por falta
de cendrio, de discusséo de luta das idéias,
presidencialismo ¢ um regime apropriado
a elevar e manter no poder a mediocrida-
des, apenas habeis em curvar a espinha ao
chefe do Estado. E uma conseqiiéncia do
abatimento do parlamento, da falta de res-
ponsabilidade nos secretdrios do executi-
vo. Dai esses governichos de calouros, de
espiritos sem prepraro, sem cultura, esses
governichos sem planos, sem perspectivas,
sem firmeza, sem normas, sem ideal. Dai
essas experienciazinhas a custa dos inte-
resses da nago, esses passos contraditd-
rios, para adiante ou para tras, ao sabor
das insinuagdes mais ou menos interessei-
ras, mais ou menos pérfidas dos intitula-
dos amigos... ; :

Ingados ao poder pelos cordéis da sim-
patia do presidente, esses secretarios po-
dem ndo passar de verdadeiros anonimos,
completos desconhecidos, que anoitecem
obscuros ¢ amanhecem célebres, dessa ce-
lebridade que as vezes se agarra aos pas-
palhdes felizes. Que pode lucrar um pais
novo, onde quase tudo esta ainda por fa-
zer, assediado pelos mais graves problemas
politicos, sociais, econ6micos, internacio-
nais, um pais que precisa desobstruir 0 ca-
minho para andar célere ¢ desassombra-
do, que pode ele ganhar do esfor¢o man-
co desses politiqueiros sem capacidade,
sem ideiais e sem merecimento?

Nada, nada, absolutamente nada, a ndo
ser as duas duzias de disparates em que 0
atufaram e donde dificilmente ele hd de
sair. Nesta diregdo, conselheiro amigo,
compreendeis o que seria possivel juntar,
e que a prudéncia e a natural verecundia,
que se deve experimentar, em casos tais,

.aconselham que se cale.

Hi s

Teatro

odos vivem falando a res-

peito de politica cultural,

da necessidade de o Brasil

ter uma politica cultural e,

é claro, ndo faltam discus-
soes a respeito de o que deva ser a tal
sonhada politica cultural (com pou-
co ou nenhum acordo a respeito, ja
que muito naturalmente cada area da
arte e da cultura puxa desesperada-
mente as microbrasas que por vezes
aparecem para suas justificadamen-
te famintas sardinhas) — isso sem fa-
lar do pavor que inspira e deve sem-
pre inspirar a ameaca de ‘‘politica
cultural’” significar imposicdo ditato-
rial, com defini¢des governamentais
de caminhos a serem seguidos. Am-
parar ¢ estimular quem faz sem in-
terferir no que é feito ¢ em si uma ar-
te, na qual o Brasil ndo tem tido mui-
ta experiéncia. :

E claro que o que tem determina-
do até hoje a politica cultural dos go-
vernos do Brasil (leia-se, no caso,
“politica cultural, falta de’”) ndo pas-
sa da conseqiiéncia inevitavel do de-

interesse ou desrespeito desses mes-
s governos pela cultura e pelas ar-

quero discutir problemas
quais ndo entendo, de
curar levantar aqui

das questoes que
eafro, Nossos proble-

de poucos ricos e muitos pobre
grandes latifindios ¢ ausénci
colas e concentragoes urbanas, on
apareceria o clima apropriado ao sur-
gimento de uma atividade teatral re-
gular por aqui? E certo que no Sécu-
lo XVIII o marqués de Pombal an-
dou mandando instrugdes para que
o teatro fosse utilizado como veiculo
de educacdo, 0 que levou 0 marqués
de Lavradio a construir 0 primeiro
teatro do Rio de Janeiro, mas tudo
ficou restrito a pequenos entreteni-
mentos para a elite local.

30 adianta ficar recontando
o precério e dificultoso de-
senvolvimento do teatro bra-
sileiro; o fato € que ele nun-
ca foi realmente estimulado, e sem-
pre, na verdade, foi visto como um
perigo a ser atentamente vigiado pe-
la censura. Pois por paus € por pe-
dras o pobre do teatro veio conseguin-
do sobreviver, e no final da década
de 30 aparece o Servigo Nacional de
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Teatro, que deveria estimular, ampa-
rar, auxiliar, a atividade teatral. No
papel é tudo até que bonito, mas o
interesse do governo Vargas era de
aparéncia, e as verbas do SNT tdo es-
candalosamente precdrias que todos
passaram a aceitar que elas fossem ra-
teadas e distribuidas a titulo virtual-
mente assistencial: aqui e ali alguém
tentava levar as coisas de modo mais
inteligente, mas como na casa onde
nao ha pao todos gritam e ninguém
tem razdo, Os critérios mais sérios
eram sempre mal recebidos por quem
via desaparecer sua esmolinha anual.

E na verdade era dificil estabelecer
tais critérios: o que se deveria apoiar?
S6 autores brasileiros? Os classicos?
Autores ‘‘bons’’ (segundo os critérios
de quem?). S6 os politicamente en-
gajados? So os politicamente desen-
gajados? S¢ isso? So aquilo? Tudo?
Com que objetivo se deve aplicar as
verbas de apoio as artes?

Vamos examinar aqui como ¢ en-
carada a questdo de uma ‘‘politica
cultural’”” em relacdo ao teatro na In-
glaterra, simplesmente para mostrar

No modo
como ¢ feito na
Inglaterra
0 apoio ao teatro
nao existe no pais

que € perfeitamente possivel ao go-
verno de um pais amparar economi-
ente uma forma de arte sem in-
erir na criagdo amparada, lem-
ndo que na defini¢do dessa poli-
¢d'hd Uma enorme consciéncia do
estigio que a alta qualidade de seu
atro traz 0 pais — isso sem
50 desse mesmo
i) do turis-

[ ritdnicas.
um crité-

trato permanente, além d
cendgrafos, figurinistas, comp

trato permanente. Ao todo, espalha--

.das por vérios pontos do Reino Uni-
do, 0 Arts Council apbia cerca de 35
companhias, sendo trés em Londres,
duas delas as consagradissimas Ro-
yal Shakespeare Company e Royal
National Theatre, a terceira, a do
mais experimental e modesto Royal
Court. As duas grandes montam clés-
sicos modernos, ¢ tém ambas peque-

Barbara Heliodora

Politica para os teatros na Inglaterra

Na terra de Shakespeare, 0 Arts Council encontrou um critério
basico para a concessao de subvencdes. As verbas
sO vao para companhias estdveis, com um elenco permanente

Reprodugao

Reprodu¢ao

Albert Finney é Hamlet numa producgdo de Peter Hall

0s teatros experimentais; apresentam
8s NOVOS € mantém altissimos ni-
is de'producio. E uma coisa ¢ cer-

a0 vivem as custas das subven-
0 Estado e nem podem descan-
uma vez que as recebem.

s subvenc¢oes concedidas a
cada uma das duas maiores
companhias andam hoje por
volta de 7 milhdes de libras

anuais,- mas 0 governo sabe 0 que

Laurence Olivier como Otelo ¢ Maggie Smith como Desdémona numa produgao de John Dex-

faz, ja que ‘‘perde” menos de 2 mi-
lhdes com cada uma delas, pois gra-
cas aos seus grandes sucessos e for-
ma de trabalho, ambas devolvem aos
cofres publicos um percentual bas-
tante alto do recebido. e por outro
lado, gragas ao sistema de isencao em
impostos a entidades particulares (a
nossa pranteada lei Sarney, que efe-
tivamente trouxe grandes beneficios
ao teatro e sO precisava ser um pou-

conseguem patrocinios e, quando es-
ta ou aquela montagem (como Ama-
deus ou Equus, por exemplo) faz ex-
cepcional sucesso enquanto estd no

repertorio, a companhia aluga um
teatro no circuito comercial e bota o
sucesso para trabalhar para a ma-
triz!... No circuito comercial, no en-
tanto, a entrada sera sempre mais ca-
ra, ja que o subsidio governamental
é usado nas companhias subvencio-

nadas especificamente para manter

mais baixo 0 prego dos ingressos, tor-

nando o melhor teatro accessivel a
um segmento mais amplo da popu-
lacao.

Nos termos exatos em que 0 apoio
ao teatro é feito na Inglaterra ele nao
pode ser feito no Brasil, jd que o tea-
tro em repertorio, com grandes com-
panhias fixas, ndo ¢ da nossa tradi-
¢d0. Mas desde que aparega um in-
teresse verdadeiro no estimulo ao tea-
tro (e, com outras caracteristicas, as
outras artes), deve ser possivel encon-
trar algum critério que escape as dis-
cussoes estreitas sobre a qualidade ou
a natureza de cada texto: na Ingla-

-

No Brasil
nao ha tradicao
de teatro
em repertorio de
companhias fixas J

terra, qualquer um pode montar Sha-
kespeare, Brecht ou Séfocles no West
End como produtor independente,
mas por mais excepcional que seja a
montagem ela jamais serd subvencio-
. nada, porque ndo faz parte de um
trabalho coerente e continuo, que
atenda ao estabelecimento de algu-
ma regularidade no mercado de em-
prego ndo so de atores mas também
de diretores, cenografos, composito-
res e autores. Trabalhando em con-
junto € com um repertorio variado,
tais grupos depuram a qualidade de
seus intérpretes ¢ de suas montagens,
enquanto 0 jovem autor, com a opor-
tunidade de ver encenadas suas
obras, zela pelo futuro do teatro de
um pais que reconhece a importan-
cia deste em seu universo cultural. E
disso que o nosso teatro precisa: de
um apoio que propicie o todo, com
visdo ampla.
Interesse e respeito pelo fazer ar-
tistico, essa € a tinica politica cultu-
ral aceitdvel; sua vida cultural € a ini-
ca coisa que retrata realmente um pais
— 0 artista é nosso maior patrimo-

co mais aprimorada), as companhias

nio, € nao um marginal ameacador.




16 Rio Artes Abril 1993

Rio Artes

Abril 1993 17

Homenagem

Bauhaus nunca conheceu
A a paz. Desde a sua funda-

¢do, em Weimar, na mais
histérica cidade-museu possi-
vel, a prépria cidade-berco do
grande Goethe, que ainda nu-
tria boas memorias da época
em que fora capital de um or-
gulhoso grao-ducado, a Bau-
haus ja encontrava oposi¢do or-
ganizada contra ela: Mdnner
und Frauen von Weimar!, con-
clama um poster, ‘‘nossa anti-
ga e famosa Escola de Arte es-
ta em perigo! Todos cidadaos de
Weimar que prezam os valores
de nossa arte e cultura estdo
convocados a demonstragdo pui-
blica na quinta-feira, 22 de ja-
neiro, as oito da noite. Os cida-
daos vao eleger comissdes pa-
ra...”” Foi assim que a popula-
¢ao de Weimar reagiu a noticia
da fusdo de suas duas renoma-
das escolas, a Escola de Arte e
Artesanato e a Academia de Ar-
te, uma faculdade de Belas Ar-
tes, que se integravam numa so.
Henri van de Velde, o arquiteto
art-nouveau belga que dirigira
a Escola, tinha pedido demissdo
na véspera da guerra, em 1914,
indicando ao Grdo-Duque de
Saxe-Weimar alguns nomes, en-
tre os quais o de Walter Gro-
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fMdnner und Frauen von
Weimar!
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Convocagdo para reunido sobre fusdo das
duas escolas, Weimar, 1920
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pius, como possiveis substitu-
tos. A guerra fez fechar as duas
institui¢des, mas depois do con-
flito e da queda da monarquia,
uma Assembléia Nacional se
reuniu exatamente em Weimar
para conduzir os destrogos de
uma Alemanha derrotada e hu-
milhada. A idéia da integragdo
das duas escolas € fruto imedia-
to desse pensamento alem3o re-
pubhcano do pés-guerra.
Muitos alemaes reconheciam
que o mundo pré-guerra estava
morto, e ja buscavam novas so-
lugdes, mas grande parte da so-
ciedade, ainda sem entender
claramente, via em qualquer
novidade a marca de algum

Walter Gropius como oficial de cavalaria
durante a Primeira Guerra Mundial

programa ideologico. Isso expli-
ca a raiva com que sdo feitos os
primeiros ataques contra a Bau-
haus. Em 1919 ja é acusada de
gerar ‘‘arte-bolchevismo que
tem de ser erradicado’’, se ape-
la ao ‘‘espirito nacional ale-
mao’’ dos artistas, que deve-
riam ‘‘resgatar a arte madura’’

. Kracauer em De Caligari a
Hitler mostra como num pri-
meiro fotograma de filme pode
estar contida toda a ideologia
nazista; o caso Bauhaus s6 con-
firma a intui¢do kracaueriana:
desde sua formagao, ab ovo, ja
se pode ver em sua volta a luta
entre forgas politicas, das quais,
querendo ou ndo, vai fazer par-
te — até o fim.

Quando Gropius vem assinar
0 seu contrato e tomar posse do
cargo, no comego de abril de
1919, acha cadtica situagdo de
greves e manifestagoes, em que
impera profunda confusdo ad-
ministrativa, sem qualquer dis-
ponibilidade de recursos. ‘‘Foi
um milagre que a Bauhaus te-
nha conseguido se estabelecer
de todo’’, resume Frank Whit-

c 4933, os nazistas fecharam o maior laboratdrio da cultura de vanguarda da Europa, uma escola
r mo professores Paul Klee e Kandinsky. Agora, os alemaes pretendem abri-la de novo

Alfredo Grieco

ford em Bauhaus (Thames &
Hudson). Partes do prédio da
escola tinham sido usadas du-
rante a guerra como enferma-
rias, e ndo estavam disponiveis.
Combustivel para aquecimento
era um problema, que Gropius
resolveu de maneira criativa:
um caminhdo alugado ia até
uma mina de carvao, onde os
proprios alunos faziam o carre-
gamento, recebendo, como pa-
gamento, bilhetes que valiam re-
feicdes na cantina.
Decididamente, ndo era uma
boa época para se comegar na-
da. O mundo pré-guera do Kai-
ser acabara; a débdcle trouxera
tempestades a vida econdmica,
politica e cultural; o colapso in-
dustrial parecia iminente; mas o
desejo de construir uma nova
ordem social se infiltrava em to-
dos os aspectos da vida — era
preciso comegar do zero, e re-
criar o mundo. Nesse espirito,
Gropius teve autorizagdo para
mudar o nome das escolas, que
passavam oficialmente a cha-
mar-se Das Staatliches Bau-
haus. Com 36 anos, o arquite-

Capa para o primeiro livro da Bauhaus, de
Herbert Bayer (1923)

to ja ganhara reputagio interna-
cional por seus projetos indus-
triais, nos quais usara o ago e
o vidro de modo inteiramente
novo. Era considerado um dos

A Bauhaus-Dessau, uma escola-fabrica de Walter Gropius (1925-26)

Cartaz de uma exposi¢cdo de Kandinsky

melhores jovens arquitetos da
Alemanha, e talvez seu sucesso
possa ser medido pelo fato que,
em 1915, Alma Mabhler até acei-
tara sua proposta de casamento;
a viuva vienense do compositor
nio era apenas uma das belezas
mais celebradas da época, mas
era tida também por mulher ex-
tremamente calculista.

A guerra mudara Gropius
completamente. Como oficial
de cavalaria participara da lu-
ta, vira o poder destrutivo da
maquina, que encerrou sua vi-
sdo otimista sobre os beneficios
da mecanizacdo. Previamente
sem nenhuma convicgdo politi-
ca, passara a simpatizar com a
esquerda, acreditando que sé
uma reforma social poderia cu-
rar os males do pais. No livro
A history of graphic design,
Philip Meggs rotula os anos
Weimar da Bauhaus como in-
tensely visionary. O proprio no-
me escolhido era evocacao das
bauhiitten medievais, espécies
de guildos onde aprendizes € ar-
tesdos conviviam com OS mes-
tres, construindo, entre muitas
coisas, uma ou outra catedral.
No Manifesto Bauhaus, bem

visionado por mestres — que
era nitidamente de inspiragdo
medieval. Nesse ponto alids
Gropius fez questdo de deixar
exph'cita a sua imensa admira-
g:ao por William Morris, desig-
verdadelro aman-
ascenca, que escrevia
prosa, traduzia sagas do
icipou ativamente
socialista inglés,

/

Primeiro selo da
Bauhaus, atribuido a
Johannes Auerbach.

Ganhou uma
competicdo entre
estudantes de design

A figura hiper-multifacetada
de Morris poderia servir como
emblema para a escola. Gropius
assim integrava, na orientac¢do
do programa de estudos, as cor-
rentes principais das artes (cha-
mando grandes pintores como
Klee e Kandinsky para lecionar)
com as do artesanato, no senti-
do do movimento inglés Arts
and Crafts, de que Morris tinha

Representagao pldstica dos compassos 52-55,
da fuga em mi bemol menor de Bach, de
Heinrich Neugeboren (1928)

ilustrado por Lyonel Feininger
com magnifica xilogravura de
— justamente — uma catedral,
Gropius tinha declarado que
‘“‘na Bauhaus ndo havera pro-
fessores nem alunos’’ e sim um
sistema de aprendizado super-

fabricava moveis, projetava pa-
pel de parede e azulejos, pinta-
va, e ainda tinha energia para
ser marido da lindissima Jane
Morris, que foi muito retratada
pelo pintor Dante Gabriel Ros-

seti, seu amante por longos
anos. ,

Exemplo de “‘elementalismo’’. Poster de Joost Schmidt (1923)

O ultimo selo da

Bauhaus, de Oskar
Schlemmer (1922)

sido um dos mais incriveis ex-
poentes. Agora, as oficinas das
‘artes aplicadas’ nao mais se
prestariam, na velha tradi¢ao
francesa, a manufturas reais de
porcelanas, nem tampouco a
gobelinescas tapecarias, nem

mais a mobilidrio apenas desti-

nado a corte, ou so as classes
abastadas. As ‘artes aplicadas’
tinham sido cuidadosamente se-
gregadas das ‘belas-artes’, mas
ambas dependiam de uns este-
redtipos do passado para sobre-
viver. No artigo The back-

ggu; )Janela de Josef Albers. Vidro colorido

ground of the Bauhaus, Alexan-
der Dorner conclui que ‘o de-
saparecimento da vida de cor-
te, € dos privilégios de casta,
significou o fim do principal
mercado das manufaturas esta-
tais, que, conseqiientemente,
passaram as maos da empresa
privada’’ (do livro Bauhaus
1919-1928). Na Bauhaus, aca-

‘A estética industrial foi, em
larga medida, tributdria des-
sas pesquisas desenvolvidas
na Bauhaus. Industrias cons-
- truiram cadeiras e mesas de
tubo de aco desenhadas por
Marcel Breuer, lampadas de
metal e de vidro imaginadas
por Marianne Brandt, Adolf
Meyer ou Christian Dell,
pratos e talheres elaborados
por Wilhelm Wagenfeld,
moveis esbogados por Erich
Dieckmann. A Bauhaus

reencontrava assim o traba-
lho realizado no Werk-
bund..”’

Gropius disse: l
‘““Na escola
nao havera

nem professores
nem alunos’’

Falta apenas essa ultima pe-
¢a importante no quebra-cabe-
ca-labirinto bauhausiano, que é
a histéria do Werkbund. E uma
associacdo de artistas e de in-
dustriais, que desde 1907 suge-

Sur Blanc, de Wassily Kandinsky, fei
Paris
bou essa separacdo, porq
Gropius igualava o artista ao ar-
tesdo; juntos, iriam todos colo-
car no mercado seus produtos
de superior qualidade, mas nao
mais para uma pequena elite, e
sim para maior numerc de pes-
soas. Em A vida quotidiana na
Repuiblica da Weimar (Cia. das
Letras), Lionel Richard detalha
o casamento da Bauhaus com a
industria alema:

Kandinsky
vai
incorporar
a busca

- pela
doutrina
secreta
no seu
dia-a-dia,
vai fazer
da
Teosofia
uma de suas
inspiracoes

ervo do Museu de Arte Moderna de

dustrias uma regular
a0 de designers, na
de aprimorar bom de-
inha como meta recon-
ciliar a arte com o métoda ar-
tesanal, com a industria, e com
0 comércio, para subseqiiente
melhoria na qualidade de pro-
dutos feitos na Alemanha. Um
dos membros fundadores foi
Peter Behrens, que fez o logoti-
po para a companhia alema de

Os professores da Bauhaus em 1926:

eletricidade AEG, marca que se
tornou classica, exatamente co-
mo aconteceu com o Pavilhdo
de Vidro, projetado por Bruno
Taut, um belo momento de ar-
quitetura na exposi¢do do
Werkbund em ColOnia, em
1914. Gropius, que tinha entra-
do para o Werkbund em 1912,
e participara ativamente na for-
mac¢ao de uma politica para o
organismo, pdde reunir, no co-
mando da Bauhaus, e sob a égi-
de da arquitetura, todas as pe-
¢as desse puzzle cultural.
““Gropius desde o principio
dedicou sua escola a criacao de
uma unica unidade artistica: o
edificio”’, escreve Peter Gay no
excelente A cultura de Weimar
(Paz e Terra). “‘A atividade da
Bauhaus era criativa e versatil;
tipografia, desenho de méveis,
lampadas, tapetes, ceramica,
encadernacgio de livros, a dan-
¢a...”’ Peter Gay, que sabe que
as pessoas ainda se sentam em
cadeiras projetadas por Marcel
Breuer, e ainda léem a tipologia
desenhada por Herbert Bayer,
descreve a vida dos Bauhduslers
(os bauhausianos receberam es-
se carinhoso apelido dos habi-
tantes de Weimar) e seu ambien-
te: “‘curioso, jovial... eram uma
familia, uma escola, um negoé-
cio cooperativista, uma socieda-
de missiondria... ‘laboratério’
onde ‘os alunos estimulavam os
mestres’, € 0s mestres, os estu-

dantes’’. Mas apesar de linhas

1 - Albers 4 - Moholy-Nazy 7 - Gropius 10 - Klee
2 - Scheper 5 - Bayer 8 - Breuer 11 - Feininger
3 - Muche 6 - Schmidt 9 - Kandinsky 12 - Stolzl

13 - Schlemmer

caracteristicas tao fortes, os
bauhausianos se aproximavam
de outros grupos, como por
exemplo do holandés De Stijl;
em 1919 Feininger j4 falava des-
se circulo; em 1920 Theo van
Doesburg se muda para Wei-
mar, estabelece contatos, ofere-
ce seu lar para reunides e encon-
tros bauhausianos, tanto para
alunos como professores, en-
fim, vira figura notdria na cida-
de, e quer ser contratado para
lecionar na Bauhaus, mas Gro-
pius veta seu nome: van Does-
burg era dogmadtico demais na
insisténcia em geometria, € no
estilo impessoal...

De Weimar a Bauhaus se mu-
dou para Dessau, onde Gropius
construiu todo um complexo
edificio para situar a escola.
Era, em 1926, simplesmente o
prédio mais moderno do mun-
do inteiro, arquitetonicamente
organico, um preltidio ao estilo
da Villa Savoie por Le Corbu-
sier. E em 1926 também que a
Bauhaus adota um nome adi-
cional, Hochschule fiir Gestal-
tung, Escola Superior da For-
ma, virando um ‘instituto de
design. Em Dessau, Klee e Kan-
disnky continuaram pintandc e
lecionando, e a oficina fazendo
lampadas, porcelanas, prataria,
“limpa, vigorosa, € bonita”’,
que fizeram a Bauhaus famosa
no exterior, como estava fican-
do no pais. E uma étima fase

da escola, como o mostram as
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Homenagem

professores na praia, no campo,
nos seus elegantes alojamentos,
ou nas varandinhas do prédio
dos alunos, em piqueniques, jo-
gando bola, nas famosas largas
escadas do prédio, dangando
nas célebres festas que davam
regularmente. Nas fotografias
de eventos e grupos € anos di-
ferentes hd sempre uma cons-
tante, a felicidade: caras sorri-
dentes, brincadeiras, o trabalho

feliz nas oficinas, juventude e
animacgao e experimentagao.

Chuva de flores
para Paul Klee

Ser bauhausiano parece ter sido o ma-
ximo, apesar da precariedade nas oficinas,
€ poucos recursos disponiveis, que podiam
chegar a penuria. Nada disso entretanto
retira dos Bauhduslers fotografados o seu
SOITISO eterno € sua juventude.

Figura abstrata, de Oskar Schlemmer, 1921,
bronze niquelado

Quanto aos professores, moravam em
casas absolutamente funcionais projetadas
por Gropius, com uma das paredes da
frente totalmente em vidro; quem passas-
se podia ver perfeitamente bem o que
acontecia dentro de casa. Mas como isso
incomodava Kandinsky, ele pintou a par-
te de dentro do vidro de branco. (Kan-
dinsky tinha outros problemas: Gropius
era contra interiores coloridos, mas ele
adorava interior pintado. A sala de jan-
tar, por exemplo, ele pintara toda em pre-

to e branco.) Kandinsky se vestia meticu-
losamente e se locomovia de bicicleta. Klee
tocava quartetos no violino, ou duetos,
com a mulher. A proximidade da fabrica
Junkers garantia todo dia um zumbido de
avido. Em 1929, a fabrica quis presentear
Klee pelo seu cingiientésimo aniversrie,

¢ deixou cair de avido um ramo de flores

¢ vérios presentes, que aterrissaram no teto

Abril 1993
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Gropius era contra interiores coloridos;
de bicicleta e um avido jogou flore

Fqeliet

Lindenverschi fun Ly

horizontal da sua casa. Segundo depoi-

0 peso dos presentes, e teve de ser conser-
tado.

Gropius sai da Bauhaus em 1928, e hd
quem diga que depois de sua saida a es-
cola ndo volta mais a ser a mesma. Os pro-
blemas aumentam. Um diretor nomeado
por Gropius consegue indispor a Bauhaus
tanto com a direita quanto com a esquer-
da. Em 1930, Mies van der Rohe aceita di-
rigir a escola, mas os tempos 30 tensos.

A teosofia e o
misticismo
influenciaram muito
os intelectuais
da Bauhaus

Alunos comunistas tém de ser expulsos, e
depois que uma discussdo na cantina vira
tumulto, € necessario chamar a policia e
fechar a escola. Mies reabre o expediente
mas conversa individualmente em seu ga-
binete com todos os alunos, promete a ex-
pulsdo para quem nao Seguir as regras, que
ja incluem proibigdo de toda e qualquer
atividade politica. Ao se matricular, cada
aluno recebe uma declaracao que deve ser
assinada e devolvida, na qual se compro-
mete a N30 permanecer na cantina mais
do que o tempo necessério, a ndo ir a can-
tina de noite, a evitar discussoes politicas,
a ndo fazer barulho algum na cidade e a
se vestir convenientemente. Mais de um
Bauhduler rasga o documento ¢ abando-
na a escola.

Bauhaus acusada
de bolchevista

Em 1931, os nazistas conseguem 0 con-
trole no parlamento de Dessay, e retomam
0s ataques acusando a escola de ser cos-
mopolita, em vez de cultivar valores espe-
cificamente alemdes. A Bauhaus é por is-
so antialema! E ainda por cima bolchevis-
ta! E além do mais a maioria de professo-

.
4
U

Marianne Brandt, abajur kandmen para mesa
de cama. Ago, laca branca, altura de 20 cen-
timetros: esta obra vem sendo produzida des-

de sua criagdo
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mento de Felix Klee, o teto quebrou sob.

res e alunos provavelmente sio judeus! E
0 judaismo da escola se confirma pelos te-
tos horizontais (!) dos prédios, tetos que
0 poderiam ter vindo de regies subtro-
picais, logo orientais, logo judaicas! As-
sim ndo houve surpresa quando o parla-
mento de Dessau, na primeira oportuni-

Espirito da tempestade, de Paul Klee. Nan-
quim, 1925, acervo do Museu de Arte de
Berna

dade, cancelou todos os contratos com a
Bauhaus. A escola foi fechada a 30 de se-
tembro de 1932. Tropas nazistas invadiram
entdo o edificio, quebrando janelas e jo-
gando fora arquivos, ferramentas e equi-
pamento de oficina. Queriam até arrasar
0 prédio, mas uma campanha internacio-
nal de protestos que ganhou muito espa-
¢0 nos meios de comunicagdo impediu a
destruicdo do magnifico edificio.

A Bauhaus porém ndo estava derrota-
da. Van der Rohe conseguiu alugar nos su-
buirbios de Berlim uma velha fabrica de
telefones, e transformando alguns dos es-
pagos em dreas pedagdgicas, mudou a
Bauhaus mais uma vez. Ele achava que a
escola poderia ter gestdo independente, iso-
lada dos drgdos institucionais, e que, co-
mo empresa privada, sobreviveria da ren-
da de algumas patentes, com a ajuda de
antigos patrocinadores, e o mais incrivel
é que dd certo. Instalada na Birkbuschs-
trasse, as aulas recomecam em outubro,
com 168 alunos, dos quais 33 vém do
estrangeiro.

' Cipa de \iima publicasdo Ga Bautialls "
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" ristico de Weimar, a Bauhaus é

estd com seus
PO apos sua rea-

dern ,
as de.deg

mas as agoes contra a B
imediatamente. Considerada pelos
tas como “‘o mais obvio refigio g
cepgdo Judaico-marxista da ‘arf
afastada de toda e qualquer arte quéSGy
de ser considerada patologicamente”,
cola é alvo prioritario. Pius Pahl, um dos
alunos da Bauhaus Berlim, lembra-se co-
mo “o fim veio no 11 de abril de 1933, nos
primeiros dias do periodo da primavera.
Cedo de manhd a policia chegou com ca-
minhdes, e fechou a Bauhaus. Os alunos
que ndo tinham documentos de identida-
de em dia (e quem tinha?) foram levados
nos caminhaes’’

O motivo ostensivo da batida policial
era a procura de material de propaganda
comunista, mas como nao se encontrou
absolutamente nada, os alunos sem docu-
mentagdo foram levados, e liberados apos
permanecerem dois dias na delegacia.
Diante de muitos protestos, os nazistas ain-
da tentaram recuar, oferecendo uma sai-
da a Mies, caso ele topasse despedir Kan-
dinsky, ‘‘porque suas idéias sdo um peri-
20 para nds”, nas palavras de um oficio
da Gestapo. Mas era tarde demais. Mies
convocara uma ultima reunido da facul-
dade, que jd decidira pela dissolugdo da
escola. “Assim terminou a escola de de-
sign mais importante do século”, comen-

ta Philip Meggs em sua historia da pro- .

gramagdo visual, Uma carta foi manda-
da aos alunos, que explicava a razdo da
decisao de fechar: “‘a dificil situagéo eco-
nomica do instituto”, Era uma carta de
despedida, o adeus da faculdade aos alu-
nos, mas com alguma elegancia mencio-
nava que os professores estariam sempre
disponiveis para quaisquer consultas. Fo-
ram as ultimas palavras da Bauhaus.

Nos Estados Unidos,

0 renascimento

O espirito da Bauhaus sobre-
viveu ao nazismo. Em 1937, nos
EUA, Moholy-Nagy inaugura
em Chicago a ‘““‘Nova Bauhaus”’,
e Gropius estd lecionando em
Harvard, e Josef Albers em Ya-
le. Em 1950, na cidade de Ulm,
é fundada a Hochschule fiir
Gestaltung, com Max Bill, anti-
go aluné da Bauhaus, como di-
retor. O belo prédio em Dessau
sofreu muito na Segunda Guer-
ra, passou um bom tempo no es-
taleiro, cheio de rachaduras, vi-
dros quebrados, enfim, um dere-
lict. Também, por um tempo na
DDR, a palavra Bauhaus era
anatema. Em 1954, num guia tu-

Diagramas pedagdgicos, de Paul Klee

mencionada como ‘‘tendo con-
duzido diretamente a destruicao
da arquitetura’’, por causa do
seu curriculo dependente deuma
economia capitalista, e professo-
res cujo trabalho era ‘formalis-
ta’. Mas para as comemoragoes,
em 1976, dos cinqiienta anos da
auhaus-Dessau, o prédio pas-
sou por uma boa reforma.
@uando ex-alunos das duas Ale-
Nas chegaram para as festi-
, encontraram sua Bau-
ovinha em folha.

nificagdo, os ale-

maes ocid tinham de se
content Bauhaus Ar-
chily de equeno
museu dedi g da

instituicao, pri
pius, e administrado
riador de arte Hans

conjunto de documengos
constitui, até hoje, a referencl
principal para os Bauhausscho-
lars. Mas agora, 60 anos apos
seu fechamento manu militari,
fala-se na proxima reabertura da
Bauhaus.

Marcel Breuer, cadeira Wassily (1925), pro-
jetada para a casa de KandinSky

De certa maneira, é missdo
impossivel; onde estdo professo-
res como Klee e Kandinsky, e It-
ten e Albers, e Moholy-Nagy e
Breuer? Além do mais, a meto-
dologia pedagdgica da Bauhaus
foi adotada universalinente nas
escolas de arte e design, de mo-
do que qualquer aluno sentiria

uma profunda sensa¢do de déja

vu ao percorrer o curriculo... E
o Bauhaus Archiv ja cumpre
bastante bem sua missao de pre-
servar a memoria dos bons tem-

- Policia nazista fecha a Bauhaus e prende os
estudantes ' RN IR et
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skar Schlemmer, guatro figuras, de 1926.

ima para baixo: arquitetura andando (cu-
sta); a marionete (leis funcionais do corpo);
organismo técnico (leis do movimento do
rpo humano)e desmaterializagao (forma de
expressao metafisica)

A Bauhaus ¢ freqiientemente apresentada como o berco da razio pura
num mundo de irracionalidade, mas esta visdo da escola tem
pouco a ver com a realidade. Havia muitos adeptos do misticismo

pos... Nesse contexto parece su-

pérfluo, e mesmo ingénuo, que-

rer ‘ressuscitar’ a Bauhaus. Seria

como fazer voltar aacademia de

Platao, ou o liceu de Aristdteles,

porque ndo a Summerhill. Asin-

tencoes sao as melhores, mas na

prética, como fazer? Nao seria

melhor transformar em museu,

ou fundagao cultural (para con-

ceder ajuda a paises onde a area
de design seja carente, por exem-
plo)? Enfim, a industria cultural
alema tem a sua-disposi¢do mui-
tatecnologia de ponta, de repen-
te pode sair da cartola uma so-
lucdo pés-moderna. Afinal,
uma institui¢ao tao ‘‘eterna’’ co-
mo a Bauhaus ainda pode ter re-
cado final a dar, que a faga vol-
tar as atividades, como um gato
que ainda ndo esgotou todas as
nove vidas. Trés, ela ja teve na
Alemanha de Weimar, quem sa-
be pode ter outra chance na Ale-
manha recentemente reunifi-
cada.

Misticismo marcou
a escola racional

A Bauhaus ¢ freqiientemente apresenta-
da como o bergo da razdo pura num mun-
do deirracionalidade e desorientacao, mas

esta visao da escola como supremo templo

do racional tem muito pouco a ver com a
realidade. A mentalidade da época ainda su-
cumbia ao espiritualismo, & Teosofia, as so-
ciedades antropossoficas. “No principio do
ulo, a Teosofia tinha amplo e apaixonado
apoio”’, resumiu Joseph Rykwert em O la-
0 0bscuro da Bauhaus (n® especial de Co-
muflieaeign, La Bauhaus). Sua fundadora,
a Petrovna Blavatski, procla-

’ ssa He
pava terdido iniciada no Tibete e mostra-

ne§Psiauicos, na busca, entre ou-
. de Hp q
pdinsk inha fi i

provagdo de um Pstulado esoicrige lti—

g0, que desde Pitagora§estabglecidjuma
correspondéncia entre & %r artes

Johannes Itten seguia a doutrina de Zara-
tustra

visuais; conseguiu “‘ver’’ a musica duran-
te uma execucdo de Lohengrin, e “ouvir”
as cores quando examinava uma pintura de
Monet. Quis até escrever obra sobre o tema,
mas que ficou apenas numa suite para bal-
letintitulada Der Gelbe Klang (O som ama-
relo). Em LArt abstrait, Dora Vallier subli-
nha um lado onde *‘Kandinsky se revela tri-
butario do clima fim-de-século e de um es-
piritualismo difuso... ele fazapologia da So-

AT

Gustav Nagel, fotografado em um estudio de
Weimar, na Alemanha

ciedade Teosofica, como confirmagao de
suas proprias teorias...”” Kandinsky vai in-
corporar a busca pela doutrina secreta no
seu dia-a-dia, vai fazer da Teosofia uma de
suas fontes intelectuais. Mondrian adere @
teosofia em 1909, e certamente van Does-
burg participou de conversas, ou mesmo de
reunioes, onde Mme. Blavatskiea ‘doutri-
na secreta’ eram assuntos apaixonados.
Lionel Richard lembra que na Repibli-
ca de Weimar *‘espiritismo, astrologia, te-
lepatia floresciam na alta sociedade. Tho-
mas Mann descreve numa de suas novelas,

Experiéncias ocultas, as sessoes noturnas
organizadas em Munique por um bardo
apaixonado por comunicagdes com 0 além.
Professores universitrios, filosofos, fisicos,
digos, conta Thomas Mann com humor,
*@ m clandestinamente pelas ruas
M3 inadas, para assistir aos encontros
juni von Schrenk-Notzing!"
ividade que Mondrian e van
) uitos pontos em comum
com ’, escreve Rykvert. Foi Kan-
dinsky quem assumiu o “‘clementalismo”’,
assim batizado por van Doesburg, e exem-
plo tipico da influéncia esotérica na Bau-
haus; era o casamento hierogramatico das
3 cores primdrias com as 3 principais ‘for-
mas claras”’, quadrado, tridngulo, circulo.

No exercicio da Bauhaus que ficou famo-

50, era dada ao aluno.uma folha com as 3
formas elementais, e 3 1apis de cor, verme-
lho, azul, amarelo. O aluno deveria colorir
cada forma com a cor certa...

Mas nem s6 de teosofia e antropossofia
viviaa Bauhaus. Um dos 3 primeiros Mes-
tres da Forma nomeados por Gropius, ao
assumir a escola, foi o pintor Johannes It-
ten. Foi da maior importancia para a esco-
la. Homem de estranhas convicgdes, costu-
ma ser definido como mistura de santo e
charlatdo, mas como professor, embora
pouco convencional, era brilhante. Segun-

do Lothar Schreyer, que viria a ser seu co-
lega, ““Itten sabia com total certeza que sua
intuicao era evento de significado global na
pedagogia da arte’. Suico, professor bem-
sucedido em Viena quando foi sondado por
Gropius, Itten era completamente mistico,
se opunha a toda e qualquer interpretagdo

. materialista do mundo. Era discipulo de

uma das muitas estranhas seitas ou pseudo-
religioes que tinham se tornado populares
na Europa Central, antes e depois da guer-
ra. Chamava-se Mazdaznan, derivada do
antiquissimo Zoroastrimo, tinha relacdes
distantes com as crengas dos Parses da In-

" dia, e tinha sido criada por um tipdgrafo

americano de origem alema, que se auto-
batizara Dr. 0. Z. (de Zaratustra) A.
Ha'nish. Para Mazdaznan, o mundo ¢ uma
arena de combate, onde 0 Mal repetidamen-
te desafia 0 Bem na luta pela supremacia.
A realidade ndo passa de véu, que masca-
ra uma existéncia mais alta, mais auténti-
ca. Para que corpo e mente fiquem mais re-
ceptivos a verdadeira realidade, Mazdaznan
prescrevia um programa de exercicios fisi-
cos e mentais, uma dieta vegetariana rigo-
rosa, e a purificacdo metodica do organis-
mo através de purgas e jejuns.

Itten seguia todos os preceitos religiosa-
mente. Tinha feito raspar a cabeca, usava
roupas que ele mesmo desenhava — pare-
cia um monge. Conseguiu recrutar para a
seita uns 20 alunos, que passaram a vestir-
se como ele. Conseguiu até persuadir o co-

9

Fotomontagem de Laslzo Moholy-Nagy,
Ciume, de 1927

zinheiro da cantina a abandonar a comida
tradicional, para adotar unicamente as re-
ceitas macrobidticas do Mazdaznan! Um
prato basico da dieta era um puré pastoso
com sabor de alho, o que levou Alma Mah-
ler a dizer que *“pode-se reconhecer um Bau-
hausler antes que ele dobre a esquina, por
causa do bafo dealho”. Mas Alma nao de-
veria reclamar: se Itten tinha praticamente
assumido o Vorkurs (curso preliminar, ou
basico — hoje de rigueur, em qualquer fa-
culdadezinha), e agora a cantina s6 fazia

Nao era uma
boa época para
comecar nada.

O mundo da

pré-guerra acabara

pratos a base de alho (um dos elementos
com que Mazdaznan contava para levar
verdadeira realidade), a culpa era toda de-
la — afinal fora ela quem sugerira seu no-
me a Gropius... J4 gustav nagel, que assim
assinava seu nome, porque acreditava que
as letras maitisculas deviam ser abolidas (de
algum modo antecipando as audécias tipo-
l0gicas que a Bauhaus promoveria) nio foi
recomendado por ninguém, cai na catego-
ria de mestre peripatético, era um aposto-
lo errante, com cabelos até aos ombros, um
profeta do arcano também atraido pela 6r-
bita da escola. Como paradoxo final,
Rykvert chega a acusar os Mestres da Bau-
haus, ndo de racionalismo excessivo, mas
de ndo ter declarado as bases religiosas ou
pseudo-religiosas do que estavam fazendo.
Mas ndo esconde em nenhum momento a
sua enorme admiragdo por Itten. Ao con-
cluir que talvez Itten represente 0 momen-
to mais obscuro da Bauhaus, frisa que pre-
cisamente entao foi essa a sua fase mais rica.

abcdefghi
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Xilogravura 'para o Manifesto Bauhaus,
Catedral, de Lyonel Feininger, feito em 1919

Alfabeto criado‘ﬁela Bauhaus por Herbert

Bayer em 1925
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E | As suas viagens renderam muito a cultura brasileira.
» Na Suécia, incentivou a tradugdo completa da obra poética
de Drummond de Andrade e ajudou o tradutor francés

Silvia Barroso

e ja nos fez ler em portugués Hermann Hesse,
e Georges Perec, volta-se agora para a sua
er de Rimbaud um poeta de nossa lingua

David Fran¢a Mendes

a traducdo para o portugués da obra poé-
tica completa de Arthur Rimbaud, dpig
de uma carreira que comegou em idade
colar. “Em O torso e 0 gato (coletdnea
poemas traduzidos)”’, conta, “‘eu coloquel
tudo que me pareceu mais representativo
da minha obra de tradutor, inclusive coi-
sas que fiz em idade ginasial. Tem, por
exemplo, um poema de Baudelaire que eu
traduzi quando ndo sabia uma palavra de
frances. Estava ainda comegando a estu-
dar francés, e apareceu esse poema num
livro, para traduzr na aula. Eu ja gostava

de poesia, entdo fui para a casa tentar fa-

zer aquilo sob a forma de verso. Levei no
dia seguinte, € a professora gostou, disse
que eu devia continuar fazendo traducdes.
Foi ai que eu descobri o que era tradugdo
de poesia, ¢ fiquei entusiasmado.”

Para Ivo Barroso,
um defeito
de muitos
tradutores é
lancar mao de um
termo erudito

Baudelaire foi o primeiro, mas paixdo
mesmo ¢ Rimbaud. Para Ivo, “Rimbaud
foi tao genial, viveu a poesia dele de for-
ma tdo profunda, que a sua evolugao se
faz as vezes ndo s de um poema para o
outro, mas dentro do proprio poema. Ele
comega com Versos ja muito bons, no meio
do poema 0s versos estao sensacionais, e
no fim ele atinge realmente o climax. En-
tdo, ao invés de no dia seguinte comegar
todo um livro com o pardmetro daquela
nova descoberta, ele considera aquilo uma
etapa vencida e parte para uma coisa ain-
da maior”. Essa poesia em alta concen-
tragdo inventiva exigiu do tradutor esfor-
¢os imensos. ‘‘Uma preocupaco foi tra-
duzir todos os neologismos que o Rimbaud
criou, que hoje nem séo mais neologismos,
sdo palavras que passaram a ser usadas
com freqiiéncia, mas que eram neologis-
mos no momento em que ele as criou. En-
tdo, como dar ao leitor de hoje, passado
um século, a nogao de que ali naquele ver-
s0 tem um neologismo? Através da cria-

“¢do de um “‘novo’’neologismo, de uma pa-

lavra que vai preocupar o leitor”,
Preocupar, mas ndo demais. Para Ivo
Barroso, um defeito de muitos tradutores
¢ lancar mao de um termo erudito para tra-
duzir palavra que, no original, é de uso
corrente. “‘Estou lendo agora uma tradu-

um vocabuldrio muito reduzido, muito

chegado a natureza, € o passaro, 0 carnei-
rinho, a folha da drvore, a fonte. Ele era
um homem do povo, que pensava escre-
ver para 0 povo, que declamava; alguns de
seus poemas eram cangoes, tudo numa lin-
guagem absolutamente natural. Entao, on-
de tem 13, ‘wild”’, se vocé traduz por ‘inds-

; 0 eu vi nesse trabalho, vocé li-
totalmente, a tradugdo. Pode ser
a pedagogica do termo, até in-

rima, vocé ndo esta observando aquil@ig
0 poeta, tao ciosamente, fez. Vou dar¥
exemplo: 0 Machado de Assis, ao tradu-
zir O corvo, do Edgar Allan Poe, por mais
que ele tenha acertado em alguns momen-
tos, pecou porque mudou a estrofagdo do
poema. Seria 0 mesmo que vocé pegar O
corvo ¢ traduzi-lo em sonetos. Ora, isso
ndo ¢ uma traducdo, mas uma adaptacdo””.
Um exemplo, direto da oficina do tra-
dutor: “Veja o verso “When I do count
the clock that tells the time”, Trata-se de
um verso de dez silabas. Mas acontece que
o tradutor, ao ler isso, percebe que a coi-
sa mais importante desse verso ¢é essa ali-
teracao que imita o som da batida do re-
10gio. Para traduzir bem esse verso, é pre-
ciso encontrar o equivalente em portugués
que, a0 mesmo tempo, dé o significado do
que ele estd dizendo ali — “quando eu
conto as horas do relogio que diz o tem-
po”, uma tradugdo literal que seria mais
ou menos boba —, mas com aquela coisa
preciosa que ¢ dar essa nogdo sonora do
tempo que passa. Com “Quando a hora
dobra. em triste e tardo toque”’, vocé se
aproxima muito daquilo que ele fez. O que
€U noto nos nossos tradutores, em geral,
;’ que eles conseguem s vezes efeitos muito
Interessantes, porque eles estudaram muito
profundamente a obra que estdo traduzin-
do, mas ao fazer a transposigio, eles se es-
quecem de que estdo diante de um ser lin-
gilistico vivo que tem que ser transporta-
do para outra lingua com a mesma vida.
Entdo, as vezes se pega um poema crian-
¢a e se traduz adulto, um adulto limpinho,
engravatado, quando era para ser uma coi-
sa mais brincalhona.”’

ma crianca brincalhona que ga-
nhou voz em portugués pela arte
de Ivo Barroso foi Os gatos, de
T.S. Eliot. “Na versdo publica-
da em Portugal, a tradugdo é correta, mas
0 homor desapareceu completamente, O
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Sensation

(1870)

Par les soirs bleus d’été, j’irai dans les sentiers,
3 Picoté par les blés, fouler I’herbe menue:
Réveur, j’en sentirai la fraicheur 4 mes pieds.
Je laisserai le vent baigner ma téte nue.

§ Je ne parlerai pas, je ne penserai rien:

Mais ’amour infini me montera dans I’ame,

Et j’irai loin, bien loin, comme un bohémien,

k Par la Nature, — heureux comme avec une femme.

Sensacao

Nas tardes de verdo, irei pelos vergéis,

[ Picado pelo trigo, a pisar a erva miuda:

Sonhador, sentirei um frescor sob os pés

N. E o vento ha de banhar-me a cabeca desnuda.

¢cao de Ivo Barroso)

Calado seguirei, ndo pensarei em nada:

Mas infinito amor dentro do peito abrigo,
como um boémio irei, bem longe pela estrada,
eliz — qual se levasse uma mulher comigo.

Eliot usou as
que vocé pode
anos trabalhan-

imaginar.
do nesse livro

tons. O gato dele ¢ me10'Sata
podia ser muito porque ele gs
vendo aquilo para os afilhados, entag
fez de forma que os pais dos meni
bessem que o gato era safado, mas sem d
a entender essa safadeza as criangas. ©
meu gato, 0 gato brasileiro, ¢ um pouco
mais safado. Era preciso buscar esse efe
to erotico subjacente.”

Entdo ndo basta conhecer profunda-
mente a sua propria lingua e a do autor
ao traduzir? “Além do conhecimento lin-
giifstico, vocé tem que ser poeta, antes de
mais nada! Um bom professor de litera-
tura inglesa vai fazer belissimas aulas de
literatura em cima de poetas ingleses, mas
se ele fizer tradugdes, vocé vai ver que 0
- poema ndo subsiste em lingua portugue-
- sa. Quando eu trabalho sobre um poema,
- eu quero que o leitor, mais tarde, vé ler
€ pensar ‘puxa, que poemago que o Eliot
fez!’. O que eu quero ¢ fazer Eliot em por-
tugués, Rilke em portugués.”

Como qualquer atividade humana, a
| tradugdo tem seu anedotdrio. Portugal,
nesse campo, ndo poderia deixar de se des-
tacar, “‘Eu ndo conhego rigorosamente ne-
nhuma tradugdo de poesia feita por por-
 tugueses que considere boa. O Jorge de Se-
- 13, um tradutor portugués que se meteu

te séculos de literatura onde tem todo mun-
-do, chinés, japonés, arménio. Quando che-
ga no Rimbaud, no célebre ‘O saisons, 0
chateaux/Quelle ame est sans défauts?”’,
ele traduz como ‘O tempo, 0 castelos
/Que alma ¢ sem farelos?”’. Um negécio
de louco, uma coisa horrorosa!”’ E o ca-
s0 do portugués que traduziu Une saison
en enfer por “‘Uma cerveja no inferno”?
h, essa ¢ do Cesariny de Vasconcelos.
en um livro sobre Rimbaud de um des-

ahucos — ha mil € um livros sobre
eu tenho 64 que sdo os consi-
ndamentais — onde se dizia que

veja no tempo
son”’, achar qu
bebida, e ndo a uma tg
ra passou no inferno”.

ferno”, com melhores resultados

rincadeiras a parte, Portugal tem
muito a ver com a vida e a carrei-
ra de Ivo Barroso, funciondrio do
Banco do Brasil, hoje aposenta-
do, que passou mais de duas décadas fo-
ra do pais (Holanda, Portugal, Inglater-
ra, Suécia e, j4 afastado do servigo, Paris)
e pelo menos dez anos em Portugal. Ld,
publicou seus dois livros de poemas, Nau
dos ndufragos e Visitagoes de Alcipe, obra
de inspiragdo quase meditnica: com a Re-

ram que ocupar seus castelos ¢ mansoes,
para escapar a desapropriacdo. Gragas a
essa contingéncia historico-imobilidria, Ivo
Barroso foi morar (entre 1977 e 1982) no
Paléacio de Fronteira e Alorna, cenario, hd
cento e cingiienta anos, de uma intriga ver-
dadeiramente shakespeareana envolvendo
Dona Leonor de Almeida Portugal Lore-
na e Lencastre, a exilada Marquesa de
Fronteira e Alorna que perdeu o pai nu-
ma conspiracdo, viveu confinada 18 anos
num convento, casou-se ¢ logo perdeu o
marido e, de volta a Portugal, ndo conse-
guiu passar mais de trés dias em sua pro-
priedade, despachada para a Inglaterra no
mesmo navio em que chegara. Essa per-
sonagem tragica fol também poeta e, com
o pseudonimo de Alcipe, incorporou-se
aos Arcades portugueses. O livro de Ivo
Barroso é um didlogo com Alcipe e é tam-
bém um exercicio de estilo: subintitulado
Quatro tocatas para clavicordio e sinteti-
zador (*‘o instrumento mais antigo € o
mais moderno”’, explica o autor), o longo
poema busca “‘a conciliagdo dos recursos
da poesia cldssica — hoje considerados pe-

Um tradutor
portugués
traduziu Une
Saison en enfer,
por uma cerveja
no inferno

remptos, tais como a narracao, a descri-
¢d0, a elogiiéncia — e o instrumental da
poesia moderna — igualmente tido por es-
gotado, diante do impasse formal a que
chegou”.

s viagens de Ivo Barroso rende-
ram ainda mais a cultura brasi-
leira. Na Suécia, incentivou a
traducdo completa da obra poé-
tica de Carlos Drummond de Andrade.
Em Paris, outro encontro com Drummond
em terras estrangeiras: “‘Fui ver o que exis-
tia de paesia e de prosa brasileiras tradu-
zidas para o francés. A decepgdo foi to-
tal. A ndo ser alguma coisa da Clarice Lis-
pector, que teve a sorte de ter uma boa tra-
dutora, ¢ resto ndo era muito bom. Ai eu
entro numa livraria e vejo um volume de
poesias de Carlos Drummond de Andra-
de. E penso ‘ai, meu Deus, deve ser um de-
sastre!’. Fiquei surpreso. O tradutor tinha
encontrado o tom, em francés. do Drum-
mond. Procurei o tradutor (Didier Lamai-
son) e acabei ajudando-0 em alguma coi-
sa. O livro dele tem algumas falhas, omis-
soes de alguns poemas que nds aqui con-

» sideramos fundamentais, mas, no todo, o

trabalho dele é nota dez. Se em todas as
linguas nos tivéssemos um Drummond as-
sim to bem traduzido, nosso poeta seria
conhecidissimo no mundo inteiro”.

e

I;'o Barroso: “‘O que eu quero é fazer Eliot em portugués, Rilke em portugués” a mdum tUdO,‘ fez um “Ym chamado Vin- VOluiao, W““&“ma 0s nobres locais tive-
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Foi as.sim que desqnvolvi uma imensa saudade de uma Manaus
que jamais experimentei. Manaus das sorveterias, dos bailes
de gala, do Teatro Amazonas, dos bondes e do Alto de Nazaré

Inédito

os a sair em maio pela Rocco, o antropologo
e portugueses e vivido nos versos de
e. Manuel Bandeira e Fernando Pessoa

Acervo Museu Lasar Segall

Colegdo particular

poetas como Carlos Drummond df

Roberto DaMatta \
Na realidade, nunca estamos sos.
Maurice Halbwachs
¢ P
3 7 =
a o :
- : £ des usren: gzggge ;(é)ng:ultadlo as gravatas, nos informa por que os temos,
azer uma antropologia da sau- tropologia mo dem. E 0 que ocorre quando lemos o Brasil § : PEEL R : como devemos usa-los ¢ 0 modo correto
polog polog 3 . : ¢ causada pela contingéncia
dade ¢ tentar compreender as ca- “¢ um meio de no por meio de categorias como a saudade, £ e e | / “ pelo qual devemos ser englobados por cada
tegorias que comandam o intelec- e que ‘‘se estuda t que, situando-se no eixo do tempo, ficam emogdo dilacerante da %,ull)seéncia i erpeug um deles.
to € a a¢do, a teoria e a pratica, 0 ¢, acima de tudo, “"unfi pgradoxalmeme aquém e além da histo- ¥ déapiertaria tanix reflexio e imc’ng?da((]ie"
evento e a estrutura, num estilo de sibilidade, nao apenas W ria, dentro ¢ fora do tempo. 5 Ou melhor, por que estaria inscria nurr.l \\
sociologia que deixa saudade. No fundo quisa pelos arquivos’. Por tudo isso, estudo a'saudgd'e como 4 e d,e Olion de Catezorias; deven: i . dade sles efefi
desejo realizar uma antropologia que mos- strucdo cultural ¢ ideoldgica. Co- i 46 ser TAcecarmmente rgeendiazﬂ Por o i la MR gtf!-
tre a sociedade ndo apenas como sistema a categoria de pensamento e de - iria d ol v vamente singular ou especifi-
SR i ; ha ol i que serviria de marca registrada para uma co do universo do luso-brasi-
econdmico ou politico, mas como uma to- 0 na acepeao maussiana do termo, ¢ £ vestimenta coletiva? leiro? Para d "
talidade complexa que 4s vezes se revela ] 3 palavra com capacidade per- b e L7 L Sy P
e A7 Em Portuga > o sentido de John Austin g : : questao, quero recordar um inesquecivel
por inteiro: iluminada e reflexivamente. E ; 5 1 | . ¢ Manuel Bandeira, Oswald de Andrade desenhados por Lasar Segall e Fernando Pessoa por Julio Pomar: poetas da saudade aprendizado da escola priméria que afir-
: c i . ia que — tal como ocorre com : :
z?n Scz)i»uedi(ieees l;?;%:r‘lf(%ggier“sﬁr[grzrﬂﬂg a categoria esta q 1 Ha a express 30 mava ser a saudade algo exclusivo da lin-
2 r S X - . . . oy . . .5 . ’ a ] ]
do falamos: *“que saudade do Brasil!™; associada a quim Nabuco, onde moravam (¢ morei | grave, compassado, respeitavel. Era atri- | vidades sociais. Temporalidade personalis- | 12 POrtuucsa. G RS de Sem ukin

“‘que saudade dessa instigadora bagunca
brasileira!"’; “‘que saudade de falar aque-
la lingua que é como o ar que eu respiro
e de comer aquela comida que, além de
me nutrir, traz a tona gostos e cheiros que
estao enfurnados dentro do meu ser!”;

“‘que saudade daquelas pessoas que tan-

to amei e ainda amo, mas cuja perda de-
vo (e quero) renovar pela saudade, porque
¢ 150 que constitui a minha biografia no
sentido mais concreto e mais dramatico do
termo: aquele que diz que a vida € mes-
mo uma passagem e que todos (re)vivemos
(re)fazendo — saudosa e pacientemente —
memorias.

de que, como dizia Marcel Mauss, apesar
de todos os inventarios e de todas as teo-

ou palidas, ou obscuras, no firmamento
da razdo”.

Tenho saudade desta antropologia nao
por saber que a historia se faz por meio
de contraditdrias intengdes e de uma mul-
tiddo de fantasmas ancestrais que noite e
dia seguram nosso pé e tiram 0 nosso $0-
no. Mas porque estou seguro de que € pos-
sivel praticar uma antropologia que, a des-
peito de pretender enquadrar logicamen-
te 0 dar e o receber, sabe que as trocas tam-
bém se balizam por sentimentos e inten-
sidades inefaveis. Saudade de uma antro-
pologia que conhece o dilema weberiano
segundo o qual o bem nem sempre pro-
duz o bem, e 0 mal, o mal. Tal como boas
intengdes ndo fazem boa literatura € que
chaves complicadas nem sempre abrem as
fechaduras. Um fuxico traicogiro pode mo-
tivar tanto a parandia paralisante quanto
uma excelente sindrome de Conde de Mon-
te Cristo: uma fantdstica determinagdo
vingativo-criativa.

Saudade, finalmente, de uma antropo-
logia que deseja ser uma viagem para den-
tro da sociedade. Antropologia que bem
sabe que estudar uma sociedade € ter a hu-
mildade para penetrar naquilo que existia
antes de nds e que certamente vai perma-

i

experiéncia das

necer depois.de nossa partida. Uma an- .

Sauda(;,d Jos Ferraz Ad_e Almeida Jr, obra de‘1899£_Fc:cj)le(;'?10~ Pinaco_tgca dchs‘taqo

viagens

Minha inten¢do € por a saudade no ho-
rizonte da reflexdo sociologica brasileira
como uma categoria basica da nossa exis-
téncia coletiva. Que depois se fagam as
corregdes de curso (citando meu trabalho
ou nao), como tem ocorrido com 0s meus
estudos do carnaval, do individualismo a
brasileira, da ética autoritéria contida no
“sabe com quem esta falando?"’ e da am-
bigliidade como valor.

S6 ndo erra quem nao faz. Tal como a
saudade: 50 quem ndo a sente ¢ quem nao

que quero, entao, com essa antro-
pologia da saudade?

entre sociedades seja fundamental. Ao
contrario do que alguns afirmam, penso
que a hegemonia, a padronizagao € a uni-
formidade — e a conseqiiente auséncia.de
segmentagao e de complementaridade —
sa0 um ideal e um mito moderno. Mas
mesmo tentando implementé-lo e, sobre-
tudo, vivé-lo, a sociedade tem sempre mui-
tas formas de representar-se a si mesma e
assim confrontar-se. Ou, para parafrasear
Clifford Geertz de ver-se a si propria nos
seus espelhos. De comer-se na sua propria
comida e de ouvir-se na sua musica. De
manifestar-se pelos seus mais variados mé-
diuns e cavalos. Como outras coletivida-
des, o Brasil também apresenta leituras
multiplas e institucionalizadas que fazem,
$40 € exprimem a um so tempo a sua cha-
mada “‘realidade’’. Como tenho demons-
trado no meu trabalho, hd a leitura pela
via da casa, mas também hd a leitura pela
via das leis, da economia, da historia e da
politica. H4 ainda outras leituras que cor-
rem pelo “‘outro mundo’ e por entre as
coisas “‘deste mundo”, Leituras através dos
dramas, dos conflitos e dos paradoxos (que
revelam o choque e a contradigdo entre as
normas e os valores), e visoes integrado-
ras e harmoniosas, que abrem a esperan-

¢a de umd totdlizacdo serena de toda a.0r-

No famoso te
de D. Francisco
Manuel de
Mello, de 1676,
reafirma-se
que ‘“‘Amor e

da saudade’’

mentoy essa *“paixdo da alma’”

Observo que tal perspectiva ¢ original,
pois nos estudos sobre a saudade, realiza-
dos sobretudo em Portugal, a categoria ¢
explicada sobretudo como o resultado de
experiéncias empiricas como as viagens,
que, esticando os lagos sociais até os seus
limites, pretensamente promovem a dor da
auséncia e dos desejos insatisfeitos. Como
disse elegantemente um desses estudiosos,
o filésofo Teixeira de Pascoaes: ‘‘Desejo
e dor fundidos num sentimento ddo a sau-
dade.” Assim percebida, a saudade ¢ algo
que se aprende a partir de um certo even-
to fortemente vivido. Experiéncia que se
transforma, como diz D. Duarte, no Leal
Conselheiro, ‘‘um sentido do coragao que
vem da sensualidade e ndo da razdo”. Nes-
ta perspectiva, um estudioso do assunto,
0 padre portugués Antonio Pereira Dias
de Magalhdes, fala que ‘‘o sentimento da
saudade ¢ o sentimento da contingéncia,
(da) ndo saciedade pelo Absoluto”. E no
famoso texto de D. Francisco Manuel de
Mello, escrito em 1676, reafirma-se, ante-
cipando-se a0 que seria dito no futuro,
que: “Amor e auséncia sao os pais da sau-
dade”; e logo, € claro, refere-se as viagens
ultramarinas como causa para esse senti-
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desconcertante:
““Quando morrer,

fulano nao vai

deixar saudade’’

Ao contrario de uma atitude ingenua-
mente empiricista, qu. privilegia a expe-
riéncia individual e psicoldgica como fonte
dos valores, das categorias e da saudade,
¢ facil descobrir que o peso da palavra se
encontra precisamente no conjunto fortis-
de idéias e atitudes que ela evoca, des-
perta\@ defermina. Descoberta como ca-

“‘capacidade performati-
rmite subverter esses ar-

viagem e da auséncia que
saudade, mas, em ve i

1t ma

pecial de nossas experiéncias, q
que a sintamos. E a categoria que con
a uma consciéncia aguda do sentim
ndo o seu contrario. Como disse, melh
do que ninguém, Fernando Pessoa:

Saudades s0 portugueses
Conseguem senti-las bem
Porque tém essa palavra
Para dizer que a tém...

Conforme ensina o poeta, ¢ a nogao de
saudade que nos faz refletir e, sobretudo,
sentir com mais vigor; presenga e intensi-
dade o0 nosso amor ¢ a auséncia des entes
e das coisas que queremos bem. Ou seja:
sei que amo porque tenho saudade. Sei que
sinto a falta de um lugar porque dele sin-
to saudade. De acordo com essa mesma
16gica, posso sentir saudade de lugares des-
conhecidos, nos quais ndo vivi, mas onde
pessoas queridas viveram. Foi assim que
desenvolvi uma imensa saudade de uma
Manaus que jamais experimentei. Manaus
das sorveterias, dos bailes de gala, do Tea-
tro Amazonas decorado por Olympio de
Menezes, dos bondes e do Alto de Naza-
ré, dos pordes e sobrados da avenida Joa-

com a saudade dos meus ancestrais) meus
avos, pais, tios e primos. Do mesmo mo-
do, quando em visita a Coimbra, no ve-
rdo de 1980, passei algumas horas no seu
Penedo da Saudade, sentindo uma doce
nostalgia de pessoas, fatos e coisas que ndo
tinha experimentado, mas que estavam en-
cobertas no manto ideoldgico e sentimental
de uma pungente saudade coletiva que mi-
nha consciéncia social capturava e tradu-
zia em sentimento e palavra. Por tudo is-
50, conhecemos a desconcertante expres-
sd0: ““Quando morrer, fulano ndo vai dei-
xar saudade.”” O que mostra como a sau-
dade qualifica socialmente eventos, coisas,
gostos, pessoas, lugares e relagdes, inde-
pendendo obviamente da experiéncia di-
reta e empirica com eles. (...)

Quando meu avo, no fim da vida, fica-

falantes de portugués e membros de uma

udo issa'demonstra que a sauda-
: oletivamente. Ela estd

frontarmos sempre negativa
do e futuro, discutindo pouco o lu

presente € 0 presente como lugar. ﬁj‘

tudo do presente como espago do corré-
corre, da rapidez e da pressa, uma dimen-
sd0 que nos aprisiona numa corrida pelo
tempo. Como disse, com sabedoria habi-
tual, Cimara Cascudo: ““Socialmente a ve-
locidade é inversamente proporcional  hie-
rarquia. A lentiddo ¢ protocolar, liturgi-
ca, dignificante. Nao compreendo majes-
tosamente no sentido da rapidez. Todo ce-
rimonial é vagaroso. O escravo corre, ser-
vus correntes, de Teréncio. O Amo anda,

buto da Sabedoria romana, festina lente,
apressa-te lentamente, aconselhava o Im-
perador Augusto. A Pressa ¢ inimiga da
Perfeicdo. O Genio ¢ a longa paciéncia.
Pertence a flamulagem a servical azafa-
ma.(...) Os mensageiros, duendes subalter-
nos, Anjos, Merctirio-Hermes, transitam
na ligeireza dos movimentos a prontidao
da obediéncia, disciplina, submissao. O rit-
mo denuncia o nivel da Potestade. God did
not create hurry” Deste modo, preferimos
evitar o presente que iguala, ndo estd de-
finido e tem afinidade com a autonomia
individual, a atomizagao e o conflito, pa-
ra nos situarmos autoritariamente no ama-
nha que “‘sera outro dia”, ou hierarqui-
ca, majestatica e saudosamente no ontem
que confirma como nossa vida era boa.

numa cadeira de

Tal atitude se inscreve até no nosso hino
nacional, que saudosamente canta, como
nos, uma “‘paz no futuro™ ¢ uma ‘‘gloria
no passado”...

Esta atitude forjada pelos valores hie-
rdrquicos igualmente surge nas esperas ins-
titucionalizadas em todos os lugares e por
quase todas as pessoas. Esperamos pacien-
temente 0 messias que um dia vira nos sal-
var; o chefe do escritorio que, numa dada
hora, ird nos receber; ou 0 amigo querido
que com certeza se atrasou por motivo jus-
tomMas ndo esperamos pelo desafeto ou
ubordinado, que, perdendo a hora,
¢ a vez. Adotando essa perspectiva,

S caracterizar 0 messianismo co-
ovimento

p\que (d)enuncia um tempo

‘englobado, um tempo de
I¢0es magicas radicais porque ¢
uma duracao localizada, personalizada e
definida assimétrica e hierarquicamente.
Tempo no qual a temporalidade moderna
— uniforme, abstrata e indiferente aos su-
cessos humanos — € substituida por uma
temporalidade diretamente referida as ati-

sima que até hoje faz sua aparicao entre
n6s, quando sabemos que os superiores fa-
zem a hora ja que nenhum evento come-
¢a antes que cheguem e podem (e devem)
se atrasar.

ara nods, assim, estar no topo da
sociedade ¢ equivalente a ficar aci-

ma ¢ além do tempo. Mas os inferio-

res s30 obrigados a esperar precisa-
mente porque estdo submetidos as relagdes
¢ tém uma posi¢do subordinada dentro do
tempo, sujeitos que sdo dos relogios de
ponto, que nao podem esperar por eles
nem na doenca, nem na injustica, nem no
famoso atraso do trem. Alids, seriam es-

- : enci 3 gu io, baseados no : e 5 ses “donos do tempo’ que teriam a ca-
audade de uma antropologia que se e au~s Bt 1 primado ¢ no utilitarismo zzrxr? ‘S":lfdggg,r,l r?vl;i?l’ daliZl g;;evgi%n;sg;a L pacidade de retardarp,oadigmar ou inverter
preocupa com 2 polissemia como sS40 08 burgugs 20 pratce”, | o o e balango,rnalmente | | - VAU Pai ficava ¥ omeda IS, pois pmope- | sso hino ‘canta
propriedade fundamental da vida p ais para afirmar PEBENCIAS s it b oo ser aflizido nor ‘ h tad samento messidnico, s30 0s poderosos que : ’
coletiva. Antropologia muito certa individuais e amor, da - “sur.to & saudadg?’ e blglsil eiI;gs oras sentaao abrem ¢ definem os tempos. Nas socieda- como nos, uma

des individualistas e igualitarias, por con-
traste, 0 tempo € concebido como sendo

: S | s : ; comunidade historica luso-brasileira, . : . : e
rias, existirdo ainda, para serem descober- Primeiro, quero praticar uma an- social da saudade como foedt e 4 s e e G balango, compartimentalizado, uniforme, impes- e uma ‘¢ g]orla
tas e contempladas, ‘‘muitas luas mortas, tropologia na qual a comparagao e cultural, a permitir um revestim dbics s tehteay tariral e, S an ok ritualmente saudoso soal, natural e desencaixado dos lugares,

do espago e dos valores sociais. Tempo que
tem autonomia e valor em si mesmo. Tem-
po linear e cumulativo que *‘historicamen-
te” engendra instituigdes e pode mudar pa-
ra sempre a face da sociedade. Tempo que,
como as leis, engloba e submete a todos
indistintamente.

Dai essas nossas amnésias que, passa-
do o momento das acusagdes indignadas,
acabam por transformar os criminosos e
os maus dirigentes em excelentes pessoas
¢ herdis. Chegamos até mesmo a ideali-
zar positivamente as ditaduras, no afa in-
génuo de glorificar um passado idealizado.

A essa altura se descobre que a sauda-
de ¢ a expressao obrigatoria de um senti-
mento. Sabemos da contrariedade impli-
cita nesta idéia que desafia a crenga mo-
derna segundo a qual as emogdes seriam
esponténeas e individuais, frutos de esta-
dos internos relativamente livres (os sen-
timentos), pois que ela mostra, com Mar-
cel Mauss, como os sentimentos sdo pro-
duzidos pela sociedade e impostos aos seus
membros. Da dor o riso, do amor ao 6dio
e do esquecimento a saudade, os sentimen-
tos s@o marcados ¢ impostos pelo sistema

que, tal como acontece com as roupas ou

que seja justamente pela palavra (que di-
zem que ¢ tudo), e pela palavra saudade,
que aprendemos a juntar outra vez Brasil
e Portugal de modo positivo e até mesmo
com certa ponta do que alguns chamariam -
de ingénuo orgulho. Mas isso € tao impor-
tante que até hoje guardo a lembranga da-
quele momento em que fui ingenuamente
informado da nossa posse exclusiva da pa-
lavra saudade. Lembro-me de que fiquei
orgulhoso de ser um falante e um pensante
do portugués e ndo do francés ou do in-
glés. Por um breve momento, ndo pensei
na historia do Brasil como um conjunto
de experiéncias negativas ou ausentes, na
qual tudo marchava para trds, mas vi mi-
nha coletividade sob um dngulo positivo.
Como comunidade que possuia esse tesou-
1o chamado saudade.

““paz no futuro’’

no passado’’

Ah! Néo seriam s6 o futebol, a cacha-
¢a, 0 jogo do bicho, 0 cabotinismo, a rou-
balheira institucionalizada, o carnaval de
todos os desfiles e de todas as orgias, as
leis que ndo pegam ¢ a malandragem os
valores que me singularizavam como ser
social. Gragas a Deus, ndo! Havia também
a saudade, que me permitia pensar 0 mun-
do de modo integrado e em torno de coi-
sas prazerosas e singulares.

Mas ndo seria isso tudo uma idealiza-
¢d0, uma mistificacdo e um mito?

este contexto, vale recordar o
“‘debate’ entre 0 escritor brasi-
leiro Osvaldo Orico ¢ a professora
portuguesa Carolina Michaélis de
Vasconcellos, com o primeiro afirmando
ser a saudade exclusiva do mundo luso-
brasileiro e dona Carolina defendendo o
exato oposto.
Estes escritos polémicos sobre a sauda-

de lembram as cronicas e raivosas discus-
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Retrato de Fernando Pessoa aos 10 anos:
tempo como saudade

Ah, nio seria sé o futebol, a cachaga, o jogo de bicho, 0
cabotinismo, a roubalheira institucionalizada, o carnaval de
todos os desfiles, os valores que me singularizam como ser social

soes antropoldgicas sobre a natureza de al-
gumas institui¢oes. Estudando, portanto,
o debate em torno da saudade, lembrei-me
da bem conhecida discussao sobre a na-
tureza do parentesco, ocorrida nos anos
60, e da nao menos célebre e acirrada po-
lémica em antropologia economica entre
os chamados *‘formalistas™ (que definiam
a economia como método e estilo) e os
“substantivistas” (que definiam a econo-
mia como instituicdo marcada pelo indi-
vidualismo e pela autonomia do mercado).

E pela palavra saudade que aprendemos a juntar

outra vez Brasil e Portugal de modo
positivo e com uma ponta de ingénuo orgulho

Ewbank e Nabuco
estdo apontando
para a
extraordindria
densidade

contida na
palavra saudade.
O que faz com que
ela se torne

mais do que uma
mera palavra

Joaquim Nabuco: explicou aos americanos

s
25

Como um conceito que remete a recor-
dagdo, 8 memoria e a temporalidade, do-
na Carolina esta certa porque, nesta acep-
¢do, a saudade ¢ certamente um termo uni-
versal, com muitas equivaléncias. Mas ¢
preciso ndo esquecer que ela ¢ também
uma categoria sociologica e, como tal, um
conceito denotativo, uma relagdo especial
e singular entre presente, passado e futu-
ro. Deste modo, a saudade fala de um tem-
po universal, mas ela marca ¢ particulari-
za esse tempo. Neste sentido, a saudade ¢
uma nogao de que a cultura portuguesa
se apropriou — e esse ¢ 0 dado cultural
mais importante — como algo singular, di-
ferente e exclusivamente seu, parte de um
ethos ou de um estilo de lidar com a
duracao. :

Mas por que, afinal de contas, usamos
e valorizamos uma palavra como sauda-
de para coisas que poderiam ser designa-
das por conceitos ndo marcados?

Joaquim Nabuco, que escreveu algo bo-
nito, sensivel e sabio sobre a saudade, disse
numa conferéncia no Colégio Vassar, em
1909, o seguinte:

Mas como traduzir um sentimento
que em lingua alguma, a ndo ser na
nossa, se cristalizou numa tnica pa-
lavra? Consideramos ¢ proclamamos
esse vocabulo o mais lindo que existe
em qualquer idioma, a pérola da lin-
guagem humana. Ele exprime as lem-
brangas tristes da vida, mas também
suas esperangas impereciveis. Os timu-
los trazem-no gravado como inscri¢ao:
saudade. A mensagem dos amantes en-
tre eles é saudade. Saudade ¢ a men-

a extraordindria densidade contida na pa-
lavra saudade. Densidade que faz com que
ela seja mais do que uma mera palavra.

e por esse motivo ¢ habitualmente usa-
da na correspondéncia entre pare
¢ amantes.

Ewbank e Nabuco estao apontando p

Temporalidade
~ lenta, cuja
metafora
nao pode
ser a do relogio
que marca €
conta o tempo
independente
dos
Nnossos
“desejos

¢a, sua duragdo e sua capacidade evocati-
va — foi aprofundada com uma intensi-
dade fora do comum pelo uso de uma pa-
lavra que passa a ser o veiculo de um con-
junto complexo de idéias ¢ de uma insti-
tuicdo social. Assim, a palavra saudade,
como expressdo de temporalidade, deixa
de ser um veiculo neutro e racional para
dpria a realidade da idéia que ex-
.-Por isso essa palavra ¢ a mais aca-
expressdo de uma concepgao de tem-
tempo que deseja ser moder-
abandonar sua qualidade hu-
onal. Um tempo que Gilberto

chamou de “arcaicoflin tempo com sen-
tido pré-industaalppois qlie ndo estava as-
sociado a pra % ica ou ao di-
nheiro e que teriaye ibg

satisfeitos com se i

go superados pelas e

nas quais uma diferente idéi
ralidade inventa e se concreti
nologia destinada a implementar,
cidade e, com ela, a precisdo e a pomtuali-
dade. Tempo portugués antimodern
mandado pelos homens e dotado de elas-
ticidade que surge como improvisagao, o
que, para Gilberto Freyre, seria tipico do
“ethos ibéricc”.

Tal é a concepgdo de tempo da sauda-
de. Temporalidade lenta, cuja metdfora
ndo pode ser a do relégio que marca e con-
ta o tempo independentemente dos nossos
desejos ¢, assim fazendo, provoca 0 sus-
pense € a vertigem, mas a da janela que
parmite ver ao longe uma paisagem. As-
sim, diz o verso anonimo:
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mecanismos que pretendem neutralizar e
até mesmo suprimir a passagem do tem-
po. Outra associagdo recorrente ¢ a da sau-
dade como temporalidade simultanea e pa-
ralela, um tempo compacto ou totalizado
que nos segue, como sombra, por toda a
vida. Junto com tudo isso, a saudade sur-
ge também como uma possante voz do
passado. Voz que situa negativamente o
presente. Assim, na poesia de Jilia de Sé:

Saudade ¢ voz do passado
E tristeza do presente
Segue o tempo, lado a lado
A falar dentro da gente.

Temos aqui saudade como uma pessoa
viva e falante. Pessoa que demanda e per-
segue. E também como modalidade de
tempo que, acentuando o passado, apre-
senta uma memoria alternativa daquela vi-
sdo de tempo ¢ de historia certamente mais

formal, otimista e “‘critica”, que se estam-
pa nos estudos sobre o tempo feitos por
eminentes socidlogos e historiadores fran-
ceses e ingleses como Halbwachs, George

Gurvitch e E. P. Thompson. Esses estu-
dos revelam a passagem de uma memoria
¢ penetrava todos os espagos sociais —
emoria embebida — para uma me-
reificada num tempo-espago linear,
) bano, externo e marcado por
ores bem estabelecidos
oria oficializada
2IesSO € que a co-
la escolaridade

Janela atraves da qual se olha e se v&, intacta e distante,
uma 1nfanc1a Inocente e feliz. Saudade tem a concretude
de uma coisa que pode ser trazida e levada. Que cabe em malas

Essa seria uma memoéria construida a
partir de uma topografia sentimental na
qual as relacdes sociais sdo, como o dia
¢ a noite, a chuva e a seca, alternadas e
ciclicas. Um espago que se deseja ingénuo,
inocente, despretensioso, amoroso e cer-
tamente caseiro. Um espago que recusa dis-
cursos complicados, anotagdes oficiais, es-
critas pomposas, e aquela linearidade que
comanda absoluta o mundo moderno.
Deste modo, o discurso da saudade se cen-
tra numa temporalidade da casa, que, re-
sistindo aos tempos historicos da rua, fa-
la ndo de eventos revoluciondrios ou sedi-
ciosos, de fatos cruciais ou de datas na-
cionais irreversiveis e capazes de trazerem
a mudanca, mas ‘‘d’a aurora da minha vi-
da/da minha infincia querida/ que os
anos ndo trazem mais!”’

Dai essa imensa
saudade da
saudade de que
falam' os poetas.
Tal € o tempo
que corre
como lagrima
espagos
intimos da casa.
Casa que passa

Um verme comegou a roer
as sobrecasacas indiferentes
E roeu as pdginas, as dedicatorias e
mesmo a poeira dos retratos,
S0 ndo roeu o imortal solugo de vida
que rebentava
Que rebentava daquelas paginas!

Tal é o tempo que corre como lagrima
pelos espagos intimos da casa. Casa que
passa pelo tempo que tudo destrdi, menos
a vida contida pela teia de relagdes que
constituem o nosso mundo social. Esses
elos que, apesar do nosso individualismo
e cosmopolitismo, ainda nos dobram e nos
obrigam a fazer e a dizer coisas que nao
queremos ¢ sabemos.

4
certamente nesse espaco relacio-
nal que se pode encontrar a cha-
ve de uma antropologia da sau-
dade. Porque nele as pessoas de-
saparecem, mas as relagoes ficam. Como
disse em outro lugar, no Brasil a morte ma-
ta, mas 0s mortos, pela forca dos elos que
temos com todos eles, ndo morrem. E ai
esta a saudade como um operador para-
doxal que permite transformar a perda em
felicidade. Ou, para ficar novamente com
0s poetas, no caso Manuel Bandeira:

Choras sem compreenderes que a
: saudade
E um bem maior que a felicidade.
Porque ¢ a felicidade que ficou!

%

Baile a fantasia, de Rodolfo Chambelland, pintura de 1913. Acervo do Museu Nacional
de Belas-Artes: “‘aprendemos a ter saudade como aprendemos o Carnaval™

Como disse em outro lugar, no Brasil
a morte mata, mas os mortos, pela forca
dos elos que temos com ele, ndo morrem

um sentimento desconhecido por eles sagem dos ausentes a pétria € 208 ami- Do el 0 t em 0 :
. ] anela da saudade P ey L : =
g0s. Saudade, como vedes, éaherado | Tal como acontece com a palavra love, que 0”1{) o passado a distancia PIOPOT-E gorq's; £ . p Neste sentido, a 1de|z§ luso~l')ras11e1ra de Saudades de Ndpoles, de Berthe Abraham Worms, tela de 1895, colegao Pinacoteca do Estado
: : : coragdo, presa as suas ruinas e crescen- | na cultura americana ¢ usada para desig- E vejo a felicidade smcrorélza g' atot,)qu ! saudade mostra uma ineludivel descon- —
Por isso essa palavra é a mais acabada J cer 0 Sete de Setembro, fianca dos esquemas burgueses que des- A idéia luso-brasileira de saudade

nar gostos, atragdes e preferéncias de to-
dos os tipos. Nos Estados Unidos, confor-
me demonstrou Hervé Varenne, se tem love
para tudo.

do na prépria soliddo. Para traduzir-
lhe o sentido, precisarieis, em inglés,
de quatro palavras: remembrance, lo-

ao lado da minha infancia bro, a Semana Santa, o Cara
Natal?

Mas essa voz interior da saudade

denham do passado e apontam para o fu-
turo como um modo privilegiado e exclu-
sivo de temporalidade. Menos que um fu-

mostra uma ineludivel desconfianca

expressdo de uma concepcdo de tempo especial,
dos esquemas burgueses que desdenham

tempo que deseja ser moderno, mas sem al espaco teria a marca do sangue, do

da vida compartilhada e entrela-

Janela através da qual se olha e se V€,

abandonar sua qualidade humana e relacional.
Um tempo que pode ser chamado de ‘‘arcaico’’

No caso da saudade, Orico diz que se
trata de uma palavra impar e exclusiva da
lingua portuguesa. Vasconcellos nega tal
posi¢do, afirmando que a saudade € um
sentimento universal. Ora, de uma pers-

ve, grief e longing. Omitindo uma de-
las, ndo se traduziria o sentimento
completo. No entanto, saudade ndo €
sendo uma nova forma, polida pelas
lagrimas, da palavra soledade, solidao.

E continua Nabuco com perfeita conscién-
cia de que a idéia de saudade ¢ uma con-
figuragdo especifica e uma categoria so-

americano é mais do que o “amor’ bra-
sileiro. L4, o love pode ser usado como
uma medida para todas as coisas. Nos Es-
tados Unidos pode-se até mesmo amar o
amor, como se pode, no Brasil, sentir sau-
dade da saudade. Categorias sociologicas

Como a saudade brasileira, esse “Jove”

intacta e distante, uma infancia inocente
¢ feliz. Saudade tem uma concretude de
coisa que pode ser trazida e levada. Que
acompanha o viajante e cabe em malas,
bolsas e no nosso coragdo. Como no poe-
ma Contrabando, de Oswald de Andrade:

Os alfandegueiros de Santos

¢ uma memoria juridica ou politica,
qual supomos ter controle — racional 1o
gressista e irreversivel —, mas uma memJ-
ria encarnada e personalizada. Memdria
que revela nossa desconfianca nesta his-
toria destinada a trazer progresso € justi-
¢a social, porque nossa experiéncia mais
profunda com o tempo coletivo indica re-
tornos, reversoes e recursividades ciclicas

a/Vida na qual a privacidade ndo ¢ ha-
emdirgito. E, sobretudo, intimida-

is dela

turo linear, cientificamente planificado,
agendado e desencantado, a saudade fala
do tempo como pleno de pessoalidade e
encantamento. Menos que um tempo de
Processos impessoais € maquinas; mais um
tempo de pessoas e de milagres. Essa a
temporalidade que permitiu ao padre Viei-
ra escrever uma histéria do futuro, e a
qualquer crianga de quatro anos saber —

o passado e apontam para o futuro como
um modo privilegiado de temporalidade

Onpeqt:va r{xlaxs ahralxllgenge, s terpt(r’az(,;lg ., | dologick sﬁﬁdﬁ%ﬁ? r‘lgsetznsgralgg?, gggﬂg)gl:rd?s'f Examinaram minhas malas que nos obrigam a assistir a0 mesmo fil- ‘ - | antes mesmo de ter memoria pessoal —
o a;soonce %ss_a(i, gomg e E caso singular que so umaragahu- | se, palavras rformativas que tém a ca- Minhas roupas me muitas vezes. Como se fosse impossi- | te apreendida. Um temfo 0 que ¢ sentir saudade.
s s e . iy : £ Mas se esqueceram de ver vel exorcizarmos fantasmas do passado. | bom ou mau, feio ou bonit Dai essa imensa saudade da saudade de

pacidade de juntar significante e signifi-
cado e possuem a rara capacidade de pro-
vocar coisas, transformando-se elas pro-
prias em agdo, como 0COITe Com 0§ Con-
ceitos classicos de mana, glamour, caris-
ma, orenda, hau etc.

mana haja destilado da palavra soli-
dao seu efeito na alma; que uma ape-
nas possua palavra para exprimir a dor
de uma perda ou da auséncia unida ao
desejo de tornar a ver e que s0 uma
raga tenha esse sentimento constante-
mente 4 flor dos labios.

ma moeda, as duas margens de um mes-
mo rio, os dois maridos de uma mesma
dona Flor. Dona Carolina comegou com
seu livro, A saudade portuguesa, assumin-
do uma posigdo abertamente universalis-
ta, para afirmar que a saudade tinha equi-
valentes em outras linguas. No seu A sau-
dade brasileira, Orico assume uma postura
substantivista e culturalista para explicitar

e falam os poetas. Essa temporalidade
tada que nos contamina e, quem sa-
onstitui — apesar de tudo — uma das
s fortes razes de viver. Nao
mais adequada ou a mais
simplesmente porque € 0 nos-
i€ ler a perda, a velhice e a nos-

ineXpravel passagem pelo tempo. Essa
maravilhosa saudade que permite (re)ligar

Que eu trazia no coragio
Uma saudade feliz
De Paris

to curto. Um tempo que pode ser
do e até mesmo, conforme afirmam
poetas, vivido novamente. Um tempo qu
é também pessoa e coisa. Tal ¢ a dimen-
s30 na qual — dependendo de quem re-
corda quem e 0 qué — a histdria pode vi-
rar estoria, “‘caso”, anedota, mentira ou
pura poesia.

Mas a saudade ¢ também sujeito que fa- . alvez tenha sido Fernando Pessoa

la, tem vida e autonomia, numa demons- g dyen rtnelhor o tgr o i fgg’:}i
trago nitida de que é uma categoria que i Sancield € refiaca oe e

Nabuco néo estava s6. Thomas Ewbank, vem da sociedade para dentro de cada um 5 que a saudade permite atualizar,

™ T

Teatro Amazonas: saudades de um
de ouro”’

0 oposto. Caso tivessem lido alguma an-
tropologia, teriam descoberto que 0 uni-
versal ndo se opde ao particular, mas o
complementa e o ilumina. O contrdrio €
igualmente verdadeiro.

um missionario norte-americano excepcio-
nalmente sensivel que viveu no Rio de Ja-
neiro em meados do século XIX, com-
preendeu a saudade exatamente como Na-
buco. Ele diz:

tempo com sua passagem, sua indiferen-

om a saudade, estamos diante de
um problema de configuragdo e
de ethos. Ou seja, de como uma
nogdo claramente universal — o

de nos. Categoria que deseja ser, estar e
deter o tempo. Nao é, pois, a0 acaso a
avassaladora associagdo da saudade com
a musica. Pois sabemos, gracas a Claude
Lévi-Strauss, como a musica € 0 mito sao

5\% quando disse:

Depois do dia vem noite
Depois da noite vem dia
E depois de ter saudades...
Vém as saudades que havia.

Lugar onde o passado facilmente se con-
verte em presente pela presenca de um tio
ou avo: retrato amarelado e roido de ver-
mes, como naqueles pungentes versos de
Drummond:

este mundo com 0 outro e 0 passado com
o presente. E assim fazendo ¢, efetivamen-
te, um dos poucos valores positivos, um
desses tesouros, que temos sem saber ¢ sem
pensar.

- e

O bonde: um veiculo que mais inspira saudades
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Jodo Bosco

penultima exposicao de
Leonilson ha cerca de

dois anos foi uma sur-

presa, € nao das mais
confortdveis a despei-

to da excepcional qualidade dos
trabalhos: o grau de confessio-
nalismo chegava as raias do pa-
roxismo, ajudado pela propria
montagem que, como se fora
um livro, tinha epigrafe, titulo
e quatro capitulos. Nos trés pri-
meiros, o artista revelava sua in-
timidade com uma franqueza
desconcertante, através de
aquarelas e bordados de uma
delicadeza e uma elegancia ra-
ras vezes encontradas entre 0s
artistas brasileiros mais recentes
(exceto talvez certas obras da jo-
vem Leda Catunda de meados
dos 80). No ultimo deles, ja ten-
do tudo dito nos anteriores,
chassis de madeira cobertos por
voiles ou rendas davam o fecho
da mostra: nada mais havia de
opaco, o artista era agora pura
transparéncia. Nao sei se Leo-
nilson ja estava doente na épo-
ca ou se, em estando, o sabia.
De qualquer modo, ha poucos
meses a noticia correu € pareceu
ser uma explicagdo para aquela
mostra. Quando foi distribuido
o catalogo da sua exposicao re-

cente de Sdo Paulo, a doenga ali,

Abril 1993

bastante confessional e que traz a marca{@e

Reynaldo Roels

estava explicita em titulos como
Quantos jd se foram e para
qué? ou The game is over, € na
série O Perigoso cada desenho
continha uma gota de sangue
do artista contaminado pela
Aids. As expectativas eram de
que o confessionalismo se repe-
tiria ainda uma vez na mostra
do Rio de Janeiro, na Thomas
Cohn, inaugurada uma semana
depois da exposicao paulista.
Com o agravante do tragico
que, desta vez, ameacava estar
estampado nos trabalhos (mas
ja em uma entrevista para a Fo-
Iha de Sao Paulo Leonilson de-
monstrava, aparentemente, nao
ter uma visdo tragica de sua
condi¢do). Nada disto aconte-
ceu, felizmente. Ao contrdrio, se
Leonilson manteve o confessio-
nalismo como ponto de partida
para o trabalho, ele por outro
lado recuou do excesso literario
e realizou uma das exposicoes
visualmente mais poéticas de
sua carreira.

s trabalhos ndo sdo mui-
tos, o que levou a uma
paginacdo clean da ga-
leria: em sua maioria
objetos, bordados de pequenas

dimensdes, e alguns desenhos
sobre mesas de madeira crua.
Pedacos de pano costurados,
fragmentos de frases incomple-
tas, um pequeno casaco de ve-
ludo dourado, rendas diferentes

Da série O perigoso, obra J.L.BO

Leonilson: uma arte ‘‘doméstica’

alinhavadas em um so retangu-
lo, isto € praticamente tudo o
que compode a exposicdo. Em
todos os trabalhos, a mesma
elegancia e delicadeza para on-
de sua obra se dirigiu de alguns
anos para ca. Uns poucos man-
tém as (p)referéncias pessoais
explicitas do artista, como o
“‘templo’’ que ele inscreve jun-
to ao pequeno bordado de um
rapaz com uma erecdo. Mas a
escala reduzida e a sutileza do
tratamento minimizam a con-
fissdo crua, distribuida e dilui-
da alids por textos (também
bordados) mais alusivos do que
declarados.

Nio creio que seja muito cla-
ro por que a arte de hoje deva
ser confessional, nem que crité-
rios exatamente adotar para dar
conta de um trabalho que se sa-
tisfaca em tal ser, o que fez com
que a exposicdo anterior de
Leonilson fosse tdo perturbado-
ra. O caso é que nesta as coisas
mudaram, ndo pela auséncia de
confissao — ela ali estd, como
antes —, mas por ele ter sabido
desta vez, artista pldstico que ¢,
expressa-la de maneira especifi-
camente visual. Exceto pelos-
desenhos, os trabalhos entram
na categoria ambivalente do ob-
jeto, nem escultura, nem outra
coisa qualquer: embora em es-
pecial alguns bordados assu-
mam a bidimensionalidade es-
pecifica da pintura, ndo o sdo
necessariamente (mas este ¢ um
problema que, mais do que uma

da Geracao 80, expOe na

hos e objetos,
agonfundivel poética

toca em
e vitais

e a inten¢ao de Leonilson

era transformar seu tra

lho em uma expressaofp

ramente subjetiva, é p
so reconhecer que ele o conse
guiu. Ele se esfor¢ou para tal,
experimentando incessantemen-
te com formas novas de marcar
a presenga de seu eu interior na
obra. E, diga-se de passagem,
embora a carreira inicial de Leo-
nilson tenha sido marcada mais
fortemente pela pintura, ele
quase sempre foi um artista que
ndo se satisfez apenas nela, bus-
cando em outros recursos um
modo especifico de enfrentar o
material artistico objetivo. O li-
terario foi um dos primeiros por
ele utilizados, como se 2le qui-
sesse ir além da imagem tradi-
cional e transformar o texto es-
crito também em um fené6meno
visual. Dai nao faltarem linhas

e mais linhas de texto escrito em
obras mais ou menos recentes.
A ultima etapa foi transformar
a obra em um objeto aparente-
mente despretensioso, quase
“‘doméstico’” em sua simplici-
dade, marcado apenas pelo cui-
dado e refinamento com que ele
) borava, criando uma po¢-
toda sua e inconfundivel.

e desta exposi¢ao tal-
7 resida exatamente na
idéia de uma arte ‘‘do-

méstica’pnao ultrapas-
sando o mo e restri-
to do arti ime refugio

possivel no"H : e
nao tira dos trab. sa a-
pacidade objetiva de fu ar

no olho do espectador£&om
elegancia e um refin

da vez maiores. Afinal, se
tratasse apenas dos pro
pessoais do artista, ndo va

a pena se mobilizar toda uma
estrutura social para que eles
continuem a fazer arte. E o que
faz Leonilson, com ou sem as

suas confissoes intimas.

Jodo Bosco

Da série O perigoso e Onde estd o oceano
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Literatura

uem ainda ndo leu Ha-

roldo Maranhao, pri-

va-se do discreto pra-

zer de cultivar uma

admiragdo legitima e,

de quebra, divertir-se
um bocado. Paraense de nasci-
mento e carioca desde que, pa-
ra bem ou mal, resolveu dar de-
dicagdo exclusiva a literatura,
Maranhdo ¢ um minoritério.
Pertence aquela minima mino-
ria de escritores brasileiros que,
sabe Deus por quais designios,
libertou-se da esmagadora tra-
digao de objetividade e realis-
mo, provavelmente implantada
guando o pragmatico Pero Vaz
de Caminha sentou-se a fim de
relatar o descobrimento a Dom
Manuel o Venturoso. Em vez do
chope quente da realidade, Ma-

- ranhdo oferece ao leitor os finos

destilados da fantasia e do ab-
surdo. A distingui-lo ainda
mais, o fato de servi-los com ge-
nerosas pitadas de humor; in-
grediente que, dependendo das
circunstancias, pode ser ardido
como pimenta malagueta, ou
delicado como uma especiaria
do'©Oriente.

que faz Haroldo M
ta nas pouco mais de qu
paginas da noveleta Miguel
guel, recém-publicada pela
Edi¢oes Cejup. Como de fato
temos até agora dois Harold@s
em um sO Maranhdo, identifi-
que-os o de Miguel Miguel com
o Haroldo da primeira fase, o
contista que esperaria mais de
dez anos e meia duzia de titu-
los antes de passar o bastdo ao
romancista. A matéria preferen-
cial na construgdo desses con-
tos é o inusitado. Um inusitado
que, freqiientemente, assume a
forma de um labirinto do qual
ndo se consegue sair.

Preso no labirinto da estra-
nheza fica também o narrador
desse puro divertissement, que
nos é apresentado primeiro, co-
mo velho amigo de Miguel do
Arcanos F. Quillet e depois, co-
mo incondicional admirador da
concisdo, elegancia e singeleza
dos obitudrios de jornal. Mi-
guel, a novela, comec¢a no mo-

mento em que Miguel, 0 amigo
do protagonista, transforma-se
em matéria de um desses obi-
tudrios-encarnagao-do-perfeito-
jornalismo; e termina... bem,
ndo termina, € se terminasse
nao diriamos como. Podemos
dizer, no maximo, que a presen-
ca de Miguel no rol dos defun-
tos da lugar a uma divertida
brincadeira com a indesejada
das gentes, um ludismo que cos-
tuma se impor aos verdadeiros
criadores de literatura quando
percebem sua propria mortali-
dade. Para se ter idéia de quan-
to o primeiro Haroldo foi lon-
ge nesse jogo de ideacdo e esti-
lo, basta lembrar que uma de
suas mais antigas ficgoes intitu-
la-se A morte de Haroldo Ma-
ranhao.

outro Haroldo também

costuma flutuar em le-

veza. Com a diferenca

de que a sua predilecado
maior é pela satira, associada
ao gosto pods-moderno pelos
pastiches, as parddias e os pro-
longados jogos com as pala-
vras. Dos seis romances que até
agora publicou esse Haroldo,
pelo menos um, O fetraneto
Del-Rei, poderia entrar para o
rol dos que procuram do rosto
a historia, pois mergulha fundo
no passado deste pais. Enquan-
to satira, os seus alvos sao os
colonizadores portugueses, en-
carnados e condensados na fi-
gura de Dom Jer6nimo de Al-
buquerque. Isto quer dizer que
aquele fidalgo, alcunhado O
Jorto, embora tendo 14 suas vir-
' como qualquer outro
fal, resume todos os vicios
época e de sua posi¢do

associadé

gosto pds-moder 0"

Marcante em O tetraneto
habilidade com que o autor S
apropria do linguajar da época,
fazendo-o servir, sem exageros,
ao seu proposito de construir
um romance a0 mesmo tempo
grotesco, picaresco, satirico e
historico, no qual se descreve o
encontro de duas culturas.desi-
guais e se desmascara a nature-
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Mario Pontes

Com a indesejavel das gentes

Com Miguel Miguel, Haroldo Maranhao volta a histdria curta e
retoma um tema caro a sua obra, depois do

sucesso da parddia sobre a morte de Machado de Assis

Miguel Miguel, de Haroldo Maranhao. Edi¢gdes Cejup, 64 p.

Carlos Hungria
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Resenha

za retrograda da colonizagao.
Ja em Cabelos no coracdo e

Memorial do fim, a experiéncia
¢ outra. Haroldo Maranhao es-
colhe para protagonistas dois
escritores brasileiros, obrigan-
do-se assim a mimetrizar ndo
mais a linguagem de um deter-
minado momento, mas dois
modos pessoais de expressao li-
terdria.

o caso de Cabelos no co-

racdo, a figura recons-

truida € a de Filippe Pa-

troni, mitoldgico intelec-
tual paraense dos séculos X VIII
e XIX. Politico, jornalista, ad-
vogado, ensaista, Patroni era
efusivo, grandilogiiente e prota-
gonista de episddios tdo bom-
basticos quanto um desacato ao
rei e uma conseqiiente prisao
em Portugal e uma viagem de
milhares de quiléometros a pé
pelo interior do Brasil. Deve ter
sido menos dificil dar vida a es-
se Patroni de biografia as escan-
caras do que ao moribundo de
Memorial do fim, nosso enig-
matico Machado de Assis, com
sua historia pessoal trancada no
fundo de uma gaveta.

O autor
¢ habil em se
apropriar do
linguajar
de uma €poca

Abril 1993

Logica
dos nomes

A pesquisadora Isabel Lustosa
cativante humor do integralista
Fradique, que via o pais pelo ‘‘méto

Brasil pelo método confuso: humor e boemia em Fradiqu es,
Isabel Lustosa, Bertrand Brasil, 249 p., com anexo de fotos e caricat

Wilson Coutinho

umorista famoso da era boémia

do Rio de Janeiro, aquela do co-
mego do século, simbolicamente termina-
da em 1915, quando o poeta Anibal Te6-
filo foi assassinado pelo escritor Gilberto
Amado, Mendes Fradique, o autor de Gra-
mdtica portugueza pelo methodo confu-
50, estava relegado ao esquecimento. Hou-
ve um toque chique no final do fin de siécle
da rua do Ouvidor: sobre o peito do poe-
ta morto, Olavo Bilac e sua trupe espargi-
ram gotas do perfume Ideal, fabricado pe-
la Houbigant, usado nas melenas de nove
entre dez rapazes da Sociedade Brasileira
de Homens de Letras — a sociedade dos
poetas vivissimos da época.

Mendes Fradique pegou o rabicho do
periodo, vindo do Espirito Santo, onde

Para decifrar a esfinge do
Cosme Velho, ndo bastou a Ha-
roldo Maranh2o o cansativo es-
forco de imitar o inimitavel es-
tilo gravado a buril nas paginas
de uma obra-prima do porte de
Memdrias pdstumas de Brds
Cubas. Cada vez que a simples
mimetizacdo nao foi suficiente
para tirar o novo Memorial do
lugar, o autor ndo hesitou em
recorrer a novos trugues, como
introduzir personagens de Ma-
chado na vida de Machado,
misturar sua biografia com a do
Conselheiro Aires e por ai afo-
ra. O resultado pode néo ter si-

do um romance para todos os
tempos; trata-se, porém, de

uma ousadia rara e memoravel
.em nossa literatura de ficcao.
Mas ndo a unica nem a ultima

na obra de Haroldo Maranhao.

nasceu em 3 de abril de 1893, para con-
quistar o Rio em 1910, a cidade de maga-
zines ilustrados como O Malho, Fonfon!,
Careta. Num ¢elenco em que despontavam
nomes como os de Emilio de Menezes,
Bastos Tigre, Coelho Nelo, além dos tra-
¢os de Kalixto e J. Carlos, por exemplo,
Mendes Fradique conseguiu se impor pri-
meiro como caricaturista, editando e de-
senhando a revista Rio Ilustrado.

Seu sucesso, porém, foi o de cronista de
humor, autor de uma ‘‘carnavalizagdo” do
Brasil, com histérias em que utilizava o
“método confuso”, uma espécie de “‘sam
ba do crioulo doido”’, em que misturava
fatos da Historia com gente e lugares con-
temporaneos aos do humorista. Assim, o
desembarque de Cabral foi ‘‘banal como
o de qualquer embaixador latino’’, Em se-
guida, os descobridores teriam posado pa-
ra Victor Meireles para que pudesse ser rea-
lizada a Primeira Missa, “‘0 que mais im-
pressionou Cabral — conta Mendes Fra-
dique — foi a se¢do de tavolagem e, par-
ticularmente o monte, jogo violentissimo

me de Monte Pascoal, em homenagem ao
Pascoal Segreto.”” Segreto foi um empre-
sario teatral, produtor de cinema e ban-
cava jogos de azar. O leitor ja percebeu um
embrido de Oswald de Andrade e uma at-
mosfera de modernismo na narrativa de
Historia do Brasil pelo método confuso.
A pesquisadora do Tuperj, Isabel Lus-
tosa, que reabilita Mendes Fradique neste
seu livro Brasil pelo método confuso —
humor e boemia em Mendes Fradique
mostra, contudo, as contradigdes desse
boémio do comego do século. Ligado a ge-
ragdo parnasiana, detestava o modernis-
mo ou, como se chamava entdo, o futu-
rismo. Vivendo os primordios da moder-
nidade do Rio, ndo suportava a cidade ser
ameagada por prédios altos e automoveis.
Uma nesga do seu coragdo ficava ainda
com a monarquia, Alfred Musset ¢ 0 mi-
nueto, enquanto o samba rolava nos mor-
ros ¢ ia invadindo os gramofones, 0s ou-
vidos da classe média e até os dos ricos.
No fundo, Mendes Fradique (uma home-
nagem ao escritor mais adorado da gera-
¢d0 da Confeitaria Colombo, Eca de Quei-

a que o descobridor deu solenemente 0 no- -

Mendes) era ultraconservador, ou melhor,
nunca se separou do odor das gotas do per-
fume Ideal — a atmosfera de sua geragao.

Isabel Lustosa admite que os conflitos
ideoldgicos e estéticos do humorista ndo
puderam evitar que com a sua ‘‘carnava-
lizagdo”’, Mendes Fradique fosse um mo-
dernista avant la letre. Sua tese vai mais
longe: geragdo formalista, de versos mar-
moreos ¢ idealizagdes sobre 0 pais, cujas
ruas pululavam de negros, miseraveis e pi-
vetes, conseguiu por meio do humor que
a cidade malvista surgisse em sua realida-
de vivida: o futebol, o jogo do bicho, o
carnaval. Coelho Neto, em pleno calor da
rua da Carioca, sonhava com a Grécia;
mas Olavo Bilac chocou um admirador ao-
gritar na porta da Colombo: ““que bicho
deu hoje”? O Brasil real tinha gosto de
pinga barata.

Mendes Fradique, pseudonimo do mé-
dico José Madeira de Freitas, além da His-
toria e da Gramatica, deixou um roman-
ce erotico-moralista, Dr. Voronoff, histo-
ria de um velho milionario que realiza uma
operagdo no pénis para gratificar sexual-
mente uma mocinha por quem se apaixo-
nara. Acredite: o lider catélico Jackson de
Figueiredo teceu loas ao livro. A historia
condizia com o credo cristao, j4 que ndo
se pode contrariar a natureza. O pior ndo
foi Jackson de Figueiredo ter gostado do
romance, mas de converter o humorista,
que do catolicismo emigrou para o inte-
gralismo, fundou um jornal, O macaco,
o concorrente verde de vermelho A Ma-
nha, do comunista Aparicio Torelly, o Ba-
rdo de Itararé.

E controvertido, mas possivel que Men-
des Fradique, integralista doente, tenha
participado do atentado contra Getiilio
Vargas no Paldcio Guanabara; o fato € que
a partir de entdo seu humor mingou e ndo
teve mais o vi¢o de outrora. Morreu po-
bre e esquecido em 25 de fevereiro de 1944,
apenas mais um “galinha verde” como 0s
comunistas chamavam os integralistas de-
caidos — como entdo se dizia — no esgo-
to da Historia. O livro de Isabel Lustosa
procura compreender esse momento his-
torico da intelectualidade brasileira e tem
o mérito de, sem preconceitos, avaliar o
talento de um escritor — O Planeta Did-
rio estd todo nele — fundamental para o
nosso bom humor e lente para avistar as
mazelas do pais.
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Humorista de primeira, Mendes Fradique
também foi um artista grafico inventivo, co-
mo mostra este poema, precursor da poesm
visual brasileira.

Como um excéntrico colecionador, o professor

Sebastido Laércio debruga-se sobre 0
sentido de mais de 8 mil nomes de pessoas

@iciondrio de Nomes de Pessoas, de Sebastido Laércio de Azevedo.
Editora Civiliza¢do Brasileira, 634 p.

Carlos Emilio

iente, o conheci-
mento dos vocabulos quee

nam outros). S6 mesmo ;
cia de um monge copiste
ciplina que se adquire

alguém as condigOes necessaria
ao estudo de matéria tdo comple-
xa e emaranhada.

Por que essas vestimentas so-
noras que nos impoem para toda
a vida, sem nosso consentimen-
to, devem de algum modo agir so-
bre a nossa vida, no plano das
ressonancias inconscientes? Nao
sabemos, quase sempre, o interior
secreto de nossos nomes. O pro-
fessor Laércio mergulhou inteira-
mente neles, desfolhando suas ca-
madas de sentido até a raiz. Ele
colecionou, como um entomolo-
gista, vinte mil nomes de pessoas.
Sem uso do computador (ele é
professor de escolas publicas e
nao deve ganhar o suficiente pa-
ra comprar um), utilizou-se de fi-
chas, uma para cada nome. E es-
colheu em torno de 8.200 nomes
para organizar este diciondrio.
Deixou de lado cerca de 11.800
porque deles ndo tinha referén-
cias documentais ou porque eram
neologismos, nomes compostos
como, por exemplo, Mailson, que
¢é a meia soma de Maria com Wil-
son. Ficam para outro dicionario
ainda mais curioso.

Mas ha surpresas. E raro que
um nome de pessoa signifique o
que aparenta. As vezes, 0O segre-
do esta diante de nossos olhos e
ndo percebemos, SOmMoOs cOmMo
Cecilias, ‘‘cegos’’ e ndo vemos
que Murilo significa banalmente
“‘muro pequeno’’. Depois, sorri-

' mos diante do ndo-determinismo

das coisas ao nos lembrarmos de
como as metaforas e figuras de
estilo de Cecilia Meireles sao qua-
se sempre de origem visual, de
quem via melhor do que a maio-
ria de seus contemporaneos. Ha,
também, coincidéncias pitorescas
quando sabemos que Gragiliano
significa mesmo franzino. B ndo
era esse um dos principais tragos
fisicos do velho mestre de Sao
Bernardo? Os lacanianos, que
acham que o nome explica um
pouco o sujeito, se deliciardo com
tais fenomenos lingjiisticos.
Leia este nome: Atila. Imagi-
ne que o metddico professor
Laércio- descobriu que ele vem

do gético Attila, de atta, ‘‘pai”’
e que significa ‘‘paizinho’’. E na-
tural que, heréi da Hungria, e
“‘flagelo dos deuses”’, para o oci-
dente, ele tivesse tao ‘‘patridtica’
etimologia. Ficaremos perplexos
que, no reino dos mortos, o bar-
gueiro Caronte, ‘‘alegra-se’’. Seu
ome vem do grego chairo, que
significa alegrar-se. E estaremos
e acordo com a sabedoria de
e, que escolheu como sua
A terrestre a bela Beatriz por-
de fato ndo ignorava que ela
‘“‘aquela que faz feliz a

ndrio Etimoldgico da
Portuguesa, de Antenor Nascen-
tes (Editora Francisco Alves) nao
é reeditado. Ja o Diciondrio Ono-
mdstico Etimologico da Lingua
Portuguesa, de José Pedro Ma-
chado, foi editado apenas em Lis-
boa, pela editora Confluéncia,
mas nunca publicado no Brasil.

‘Em relagdo aos nomes de pes-
soas, havia esta lacuna no mer-
cado de livros. O professor Laér-
cio conseguiu preencher o espa-
co. E certo que este Diciondrio
de Nomes de Pessoas serve tan-
to para entretenimento quanto
para alimentar a curiosidade de
estudiosos das mais diversas
areas. O que ressalta é um tra-
balha lingiiistico sério, cientifico,
meticuloso, de um bom diciona-
rista. Seu trabalhou abrangeu li-
vros analogos brasileiros (o con-
génere mais citado nos verbetes
pelo professor, lancado no Bra-
sil, € o Diciondrio Etimologico
de Nomes e Sobrenomes, de Ro-
sario Farania Mansur Guérios,
que teve, pelo menos, trés edi-
¢oes até 1981 (Editora Ave Ma-
ria), e argentinos, alemaes, nor-
te-americanos, italianos, france-

ses, portugueses, ingleses, espa-
nhois e até mesmo irlandeses. O °

autor, também, se debrucou so-
bre .registros de nascimento em
cartérios, registros de batismo
em igrejas, listas de alunos de es-
colas e, principalmente, sobre
mais de quarenta listas teleféni-
cas de cidades de todos os esta-
dos brasileiros. Com seu esforgo
de mais de dez anos no preparo
desta obra, que durou de 1981 a
1991, nossos nomes tornaram -se
transparentes. :
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Ele ¢ louco! Um génio! Como
¢ que ele consegue fazer estas
coisas? Sao algumas reacdes
possiveis quando o assunto é
Luis Trimano. O seu desenho
tem o poder de intrigar o olhar.
A maneira original como esca-
va a fisionomia para além da
superfl'cie da pele das suas ““vi-
timas’’, a forma singular de
pensar o desenho, sua compo-
sicao, texturas e contexturas
trouxeram para o cendrio das
artes de imprensa uma nova vi-
sualidade.

Sem duvida, Trimano pode ser
considerado um mestre e tam-
bém um inventor, de acordo
com a classifica¢ao poundiana.
Desde seus primeiros trabalhos,
que comecou a publicar em
1968, ele criou um novo espaco
para a caricatura, valorizando-
a como elemento gréfico. Pode-
se dizer que ele retira a carica-
tura da casinha dos bonecos pa-
ra dar a ela um duplex na drea
nobre da pagina.

Com um trago expressionista e
requinte grafico que utiliza
a variedade incrivel de textu-
tratamento que capta
quenos acidentes da

Trimano, d
1968, criou
um novo

espaco para a
caricatura

— lﬁ{_ -

belo texto amoroso em Luis Tri-
mano — desenhos 1968-1990
que a editora Mil Folhas de Sao
Paulo, de Paulo Caruso, acaba
de publicar. _

Loredano tem contribuido pa-
ra refrescar a memoria brasilei-
ra com dois trabalhos de esca-
vacao geoldgica onde resgata a
obra do magnifico caricaturis-
ta Ndssara e a influéncia de dois
alienigenas do primeiro time
das artes da América Latina —
Guevara e Figueroa. Com 7ri-
mano, ele fecha um ciclo de in-
fluéncias que criou a caricatu-
ra contemporanea no Brasil, da
qual o préprio Loredano ¢ um

1 dos maiores expoentes. SO res-

Semeador de
uma geracao

Com trago expressionista e requinte grafico,
o0 argentino Luis Trimano subverteu as normas
do desenho na imprensa, e gerou varios ‘filhos’

Luis Trimano — desenhos 1968-1990, organizagao e texto de
Céssio Loredano; Mil Folhas Edicdes, 176 p., € 144 desenhos

Bruno Liberati

D. H. Lawrence, Opinido, 1973:
as longas barbas caracterizam o escritor

Ele realiza
. incriveis
texturas, com um
tratamento que
capta detalhes

ta dizer que aguardamos uma

edicdo que contemple o leitor |

com seus proprios trabalhos ja

‘conhecidos em publicacdes da

Europa e que agora comegam a
aparecer nas paginas dos jor-
nais e revistas brasileiros. Des-
aneira poderemos ter uma

B. F. Skinner, Opinido, 1973: o macaco
compde uma 4cida critica ao psicélogo
behaviorista

idéia da grandeza deste artista,
que, além de ser um mestre da
caricatura, € uma pessoa gene-
rosa, um estudioso preocupado
com a arte de imprensa de seu
pais e cuja historia estd ajudan-
do a construir e reconstruir. Co-
mo fez com Trimano.

Sua obra esta
agora ao alcance
da nova geracao,

que sabera o
quanto ele realizou

Aldous Huxley, Opinido, 1973: o rosto se
afina sustentado por longas sobrancelhas

Noam Chomsky, Opinido, 1973: letras na |
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Julio Cortazar, Jornal da Tarde, 1970

O escritor argentino Julio Cortdzar, uma
das admiragbes do desenhista, é tratado

com deferéncia especial num traco amoroso

Em 1990, o artista diz que faz uma obra
menos “exasperada € mais sintética’’, cujo

exemplo € Proust; o rosto oval cria a
personalidade do escritor francés. E Trimano
ja cléssico

cabeca do lingiista

53
Marcel Proust, 7Tribuna da Fmprensa, 1990
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Uma vozg épica

Autor de versos liricos e caudalosos, o poeta
Moacyr Félix lanca, depois de sete livros, a sua

primeira antologia na qual canta o otimismo do homem

Antologia poética, de Moacyr Félix; José Olympio; 352 p.

Alberto Silva

isceralmente humanista. Moacyr

Felix, lirico, caudaloso, imenso,
empunha o instrumental do verso livre
sem temor de recair numa eventual pro-
lixidade. Uma janela na cidade e no fem-
po. Universo aberto em direcdo aos qua-
tro pontos cardeais. Poeta mergulhado
no cipoal de sua vasta humanidade, em-
bebido nas fontes da vida, comprometi-
do com os milhares de seres inanimados
e indefesos, abatidos pelas regras invisi-
veis de leis carrancudas e insensiveis. O
bardo emparelha com eles narua e sente

o pulsar de cada histdria e de cada desti-
no, do mais mesquinho ao mais relevante.
““Sdo paginas de fogo, labaredas”, tes-
temunha o jornalista Moacyr Werneck de
Castro ao ressaltar o “estado de tensao
agonica’ em que habita o autor dessa
vasta antologia que reune o melhor que
se pode recolher de pelo menos sete livros
publicados no decorrer de cerca de 45
anos de intensa e fértil atividade literd-
rig. Moacyr Félix celebra nessa antolo-
gia, Seguramente, sua inser¢do na primei-
ra linha dos mais expressivos poetas na-
cionais.

Comboiado por um temperamento
aberto esoliddrio, Moacyr Félix represen-
ta hoje o poeta nacional que mais prefa-
ciou e estimulou os jovens autores em
busca de uma possibilidade editorial. Ca-
rioca, 67 anos, seguiu de 1950 a 1953 vd-
rios cursos de filosofia na Faculdade de
Letras da Universidade de Paris (Sorbon-
ne). Dai, certamente, araiz filosofante de
muitos de seus versos e o cardter microen-
saistico, algumas vezes, entranhado em
sua ritmica e em sua musicalidade:
“Contemplar é o trabalho dos deuses /
0s homens / — fazem. / Os homens do-
mam a natureza, / esforcam-se para dia-
logar com as vdrias fomes / e cagam 0S
animais e também cagam os sonhos / —
e morrem”’

O poeta,
no espelho, quer
apreender 0
passado na imagem
presente

Como ativo intelectual participante da
vida cultural brasileira, Moacyr Félix or-
ganizoue prefaciou os trés volumes da sé-
rie Violdo de rua (1962-1963), colegdo de
vdrios poemas em livro de bolso feita pa-
ra o Centro Popular de Cultura (CPC) da
UNE; integrou o Comando dos Traba-
Ihadores Intelectuais (CTI, 1963), foi di-
retor das colegoes Poesia hoje, Poesia

sempre e Poesia viva, da editora Civili-
zagdo Brasileira (de 1963 a 1971); na mes-
ma editora dirigiu a colegdo Perspectivas
do Homem (de 1966 a 1972) e editou a re-
vista Encontros com a civilizagdo brasi-

leira (de 1978 a 1982).

Divulgagdo

Moacyr Félix: um poeta humanista

“Plantarei no sal / o longo siléncio /
pelo qual longa langa / o espago perfu-
ra’. O poeta fraterno, consciente, empe-
nhado solida e tenazmente na libertagdo
do ser humano, ganha um momento de
trégua para fundar o canto erotico de um
amor: “‘E o amor / rola manchado / no
charco suave”’

Pertencendo, cronologicamente, a
chamada “‘geragdo 45’ — expressao em
geral atribuida ao poeta Ledo Ivo —,
Moacyr Félix, em todo o seu longo cami-
nhar literdrio, sempre procurou de um la-
do exaltar a emogdo e de outro exibir sua
inquestiondvel voz épica.

““O poema ¢ sempre uma autopsia’,
ele sepulta a lirica de forma categdrica.
““Para que a nuvem, a areia, a onda, 0
movimento a clamar sem fim o carrossel
de auroras?”’ (Minha elegia de abril). E
arremata com 0 peso de seus ferrores as-
sinalados e deménios interiores: “Odia
é deserto como o lobo na estepe / pesa-
do como um timulo antigo / o mundo
estd podre / 0 homem estd preso / 0 Deus
estd morto”. Ao palmilhar esses panta-
nos tenebrosos, fraqueja ainda uma vez
no altar da incerteza em meio ao seu lon-
goritual de convicgoes inabaladas e his-
foricamente arraigadas. “Inutil, portan-
to, falar de jaulas / ou fazer imagens com

as gaiolas” — ameniza 0 verso penum-
broso para retornar ao mondlogo inter-
no e a elegia do destino humano.

““Ah dificil éacaminhada além deum
limitado rosto / quando a ela retornamos
com a viva auséncia do que vimos”. O
poeta, no espelho, quer apreender o pas-
sado na imagem presente. Os tracos
voam, as marcas ficam. “‘Nada é azar so-
bre esta arena, e contra a espada / 0s tou-
ros sangram o seu destino de fera as ce-
gas”’. E, assim, lamenta o cometimento
de insonddveis tristezas e inelutdveis ago-
nias no decorrer de uma existéncia que
Jjamais recairia no terrivel fatalismo de
Jean-Paul Sartre: ““O homem éum esfor-
co inutil”’,

“Sinceramente, amigo, lamento ter
que dizer a coisa pelo avesso / eentregar-
[he apenas este meu negativo, este olho
embaciado, / esta melancolia armada co-
mo / ajanela dos povos oprimidos’; diz

0 poeta.

critica

MeS’tI:C da Resenha

Os ensaios de Brito Broca revelam um
[10SO espectador da cena hterérla bra51le1ra

ratinguetd, interior de Sao
Paulo, em 1904. Em 1927
mudou-se para a capital do Es-
tado e comega a trabalhar na
Gazeta, onde permaneceu até
1938, quando se transladou pa-
ra o Rio de Janeiro definitiva-
mente. Em 1961, morreu vitima
de atropelamento na praia do
Flamengo. Estava ccm cinqlien-
ta e sete anos. Diz Afranio Cou-
tinho no seu livro em dois vo-
lumes Enciclopédia de literatu-
ra brasileira que Brito Broca foi
‘““pesquisador consciencio-

B rito Broca nasceu em Gua-

s0, nao se limitava ao informe
de segunda mao mas procura-
va aurir nas fontes auténticas as

informagoes com que docu-
mentava seus ensaios’’. Talvez
por isso fosse um dos unicos
jornalistas que vivia exclusiva-
mente do jornalismo literario,
como ele mesmo disse numa en-
trevista que deu em 1956. Mas
a morte, infelizmente, fez com
que publicasse apenas trés livros
em vida — Vida literdria no

Brito Broca
foi um dos poucos
jornalistas
que viveu de sua

* profissao

Brasil — 1900 (56), Horas de
leitura (57) e Machado de As-
sis e a politica (57) — deixando
varios projetos que, com O tem-
po, vao sendo organizados e pu-
blicados por seus amigos ¢ ad-
miradores. Francisco de Assis
Barbosa, por exemplo, foi o pri-
meiro amigo de Brito Broca que
reuniu os seus trabalhos espar-
sos ainda na década de 60 e pu-
blicou em dois volumes. O pri-
meiro intitulado Letras france-
sas e o segundo Memorias. O
primeiro volume é uma reuniao
de artigos publicados por Brito
Broca no Suplemento literdrio
do Estado de S. Paulo e o se-
gundo sdo reminiscéncias que
Brito Broca preparava sob o ti-
tulo Quando havia provincia..
Na década de setenta surgia
um projeto chamado Obras reu-
nidas de Brito Broca idealizado
por Alexandre Euldlio e que ti-
nha o objetivo de publicar to-
dos os artigos, estudos e prefa-
cios escritos por Brito Broca a0
longo de sua vida. O primeiro

Alexandre Euldlio, 180 p.

dlgao Unicamp, Centro de Documentagao

com o selo da
Sdo Paulo e o
Nacional do

co livros — Ensaios da
nhestra (81), Machado
e a politica (83), Papé

e o dom.
Macey ¢ n wathes b
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Reprodugdo

Manuscrito de Olavo Bilac e a caricatura
do poeta por J. Carlos
de leitura (92) — até que a Uni-
camp, em convénio com o Cen-
tro de Documentagcdo Alexan-
dre Euldlio — CEDAE — pu-
blicou este livro, Teatro das le-
tras, organizado por Orna Le-
vin e ndo mais por Alexandre
Eulélio, que morreu em 1988.
- Teatro das letras é um livro de
180 paginas que reune alguns
dos melhores artigos publicados
por Brito Broca de 1940 a 1960.
Diz Orna Levin na Introdugdo
que o Teatro das letras tentou
“‘tanto quanto possivel manter
a abrangéncia do projeto con-
cebido por Alexandre Euldlio’’
mas, como ela mesma acentua

mais adiante, foi necessario fa-
zer ‘‘pequenas alteracdes’’ a
fim de dar uma certa unidade
ao livro. Coisa que Alexandre
Euldlio, pelo visto, ndo teve
tempo de fazer. Mas Orna Le-
vin realizou. Desde o primeiro
artigo de 7eatro das letras até o
altimo que se percebe a mao da
organizadora tentando ligar um
tigo de Brito Broca publica-
a Gazeta em 1951 (A cida-
a paisagem) a um outro pu-
ado na Manha no dia 3 de
bril de 1952 (O mito das cida-

des). Po sa desta unidade
apare Levin resolveu
um f que ndo afetaria
em nd ivro mas o
tornaria fado-
nhoseom sferiu

(X3

os famosos
para o indice. C
pode abrir o 7eatr
tranqiiilamente e co
leitura que vai desde
nhas literdrias no Brasil até os
dois mil anos de Paris (Vocagdo,
de pioneiro), ultimo artigo d

Ele conta o
““‘duelo’’ entre
escritores como
Bilac e Raul
Pompéia

livro, sem se preocupar com a
data e o nome do jornal onde
o artigo foi publicado. E Brito
Broca parece que trata de tudo
neste livro. Desde ‘‘a predomi-
nancia literdria absoluta da
Corte sobre as provincias’’
(Unidade e federacdo na litera-
tura) até a poesia na guerra do
Paraguai; depoimentos de via-
jantes ilustres sobre o Brasil e
duelos de escritores famosos co-
mo o de Olavo Bilac, por exem-
plo, e Raul Poméia.

A forma e a seguranca com
que Brito Broca aborda os as-
suntos € a impressao que ele
passa em cada um de seus arti-
gos de que conhece mais sobre
o que estd escrevendo do que o
leitor pode imaginar faz com
que o leitor feche o 7eatro das
letras pensando no livro que
Brito Broca prometeu escrever
no ultimo artigo (Vocagcdo de
pioneiro) intitulado Brasileiros
em Paris mas que, infelizmen-
te, ndo escreveu. A morte che-
gou primeiro.
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Resenha

A |
semelhanca de Guilherme
A de Baskerville — um dete-
tivesco monge tocado pe-
lo pensamento positivista e cria-
do por Humberto Eco em con-
traposicao as idéias iluministas
que permeavam a Idade Média
— Hans H. Eysenck rastreia
Sigmund Freud em busca da
verdade cientificamente com-
provada. Nada mais dificil que
medir e pesar a alma humana e
pretender demolir, de um so
golpe, o complexo edificio eri-
gido por um ‘‘dos quatro ju-
deus que abalaram o mundo’’.
E o que Eysenck, diretor do
departamento de Psicologia do
Instituto de Psiquiatria do
Bethlem Royal Hospital e emé-
rito professor das universidades
de Londres, Pensilvania e Cali-
fornia, procura fazer em seu
Decadéncia e queda do império
Jfreudiano, publicado originaria-
mente em 1985 e s6 agora trazi-
do ao leitor brasileiro pela edi- -
tora Civilizagcdo Brasileira.

clusao de Eysenck relega
espécie de rei Lear dos m

da, um génio, ndo da ciéncia,
mas da propaganda, ndo da
comprovacao rigorosa, mas da
persuasao, nao da concepgdo de
experiéncias, mas da arte litera-
ria. Seus iguais sao Hans Chris-
tian Andersen e 0s Irmaos
Grimm”’.

Adepto da psicologia com-
portamental baseada no beha-
viorismo de Watson, e do refle-
xo condicionado de Pavlov —
que, segundo ele, teve seu espa-
¢o usurpado pelo império freu-
diano — Eysenck fundamenta,
uma a uma, suas idéias quanto
ao valor terapéutico da psicand-
lise, & natureza da personalida-
de de Freud, e as modernas ver-
tentes para tratamentos alterna-
tivos de neuroses, obsessoes,
doenca mental, inibigoes, re-
pressoes e conﬂltos de toda or-;
dem

O demolidor
do diva

O psicélogo behavorista Hans Eysenck desmonta
por completo a teoria de Freud

Decadéncia e queda do império freudiano, Hans H. Eysenck,

Ed. Civilizagcdo Brasileira, 228 pgs., trad. Cldvis Marques.

Marcia Guimaries

sias, ndo era abutre e sim um
milhafre e esse erro de traducao
induziu Freud a construir uma
simbologia apoiada na mitolo-
gia milenar de um passaro que
jamais esteve presente nas ob-
sessoes de Da Vinci. Totem e
Tabu, a obra que abte perspec-
tivas novas para a antropologia,
nada mais é que a proje¢do dos
conflitos interiores de Freud,
atormentado pela ruptura com
seus discipulos Adler e Stekel,
e pela conseqiiente fantasia de

ser mutilado pelos dois jovens.
Hans Eysenck nao deixa um
s6 estudo de ‘“papai’” Sigmund
a salvo de seus ataques, da In-
terpretacdo dos Sonhos aos
mais reconditos atos falhos,
apoiando-se em uma extensa
lista bibliogréfica que indica ao
leitor mais dvido de saber os ca-
minhos da racionalidade critica.
Acusados de ‘‘prostitutas da
amizade’’, os psicanalistas sdo
posicionados na al¢a de mira de
Eysenck, que considera a vali-

Para o critico,
o estudo sobre
Da Vinci
nao passa de um
grande erro

Negando o isolamento e a re-
40 a que Freud se exp0s ao
ciar os prlmelros passos de
concecoes revolucionarias
ndepacredite em nada que

TWIO0S Nos
%im’cio

da década de ,

a a cocaina

danga, suas cont
tificas eram claras, c
acordo com o estdgio ati
pelo saber em sua €poc@; my
agora seu estilo tornava-se (

especulativo e tedrico, tensove.
artificial.”’
Nem um s6 postulado de Sig-
mund Freud, nem um sé caso
clinico por ele estudado, nem
uma sO misera interpretagao de
sonho resiste a analise implacé-
vel de Eysenck. Anna O., pseu-
donimo de Bertha Pappenheim,

.nao sofria de neurose alguma,

mas de memnglte tuberculosa

e e 5 T

Freud: cerrado ataque de um adepto de Pavlov

Daniel Paul Schreber ndo era
parandico e sim esquizofrénico.
O Homem lobo jamais foi cu-
rado e seus sintomas neuréticos
continuaram a ressurgir ao lon-
go dos sessenta anos posterio-
res a sua tumultuada andlise
com Freud. Ida Bauer, o céle-
bre caso Dora, foi violentamen-
te massacrada nas sessoes das
quais fugiu apos trés meses de
tratamento. O pequeno Hans,
base da teoria da sexualidade
infantil e do complexo de Edi-
po, foi constrangido por Freud
e pelo proprio pai — simpati-
te da psicandlise — a admi-
a0s quatro anos de idade,

salmente desejava a mae e

umes e hostilidade em
)fa’ figura paterna, que
tificava nos cavalos dos
quais sentia pavor neurotico. O
estudo — magnifico — sobre
Leonardo da Vinci, é uma cria-
¢ao literdaria baseada em uma
premissa falsa: o abutre a que
se referira o genial pintor, e que
0 atormentava em Suas fanta-

dade da terapéutica do diva tao
positiva quanto um bom e ho-
nesto confessionario (desde que
por tras da batina ndo se escon-
da um certo padre Amaro, per-
sonagem de Ec¢a de Queir6s, do
qual, provavelmente, Eysenck
nunca ouviu falar). Para o autor
a maioria das neuroses se cura
por elas mesmas em torno de
trés anos e os casos realmente
graves — segundo ele, rejeitados
pela grande maioria dos analis-
tas — se curam com uma dose
bem aplicada de reflexo condi-
cionado. Sai Freud, entra Pa-
vlov. E licito perguntar, ao fim
das duzentas e vinte € oito pa-
ginas demolidoras, por que se-
ra tdo dificil aos estudiosos
mais rancorosos de Freud a coe-
xisténcia pacifica de idéias que,
somadas, serviriam efetivamen-
te a caminhada do homem em
busca de si mesmo! Da forma
como Eysenck trata as questoes
nesta obra, € inevitavel pensar-
se que o legado de Sigmund
Freud ¢ areia demais para o seu
caminhaozinho.
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Estante

O Rio Artes recebeu os seguintes livros
e revistas:

Razoes da desordem, de Wanderley Gui-
lherme dos Santos; Rocco; 148 p.

Diretor cientifico do Conjunto Univer-
sitdrio Candido Mendes e professor ad-
junto do Instituto de Filosofia e Cién-
cias Sociais da UFRJ, o autor fluminen-
se busca interpretar comparativamente
a aventura politica do pais, desde seu
ingresso subalterno na modernidade do
século XIX até seu possivel estaciona-
mento na modernidade periférica do
proximo século.

Mito da necessidade, de Ina Elias de
Castro; Bertrand Brasil; 247 p.

Nessa tese de doutorado apresentada ao
IUPERY], a gedgrafa Ina analisa um as-
sunto que as elites politicas nordestinas
preferem manter oculto: ela desmistifi-
ca a alegagao dos politicos rez.onais de
que a responsabilidade pelo atraso do
Nordeste independe do esforgo deles,
culpando fatores como a seca e a depen-
déncia do modelo desenvolvimentista do
Centro-Sul.

Eco; revista; publicagdo da pos-
graduagdo em Comunicagdo e Cultura
da Eco-UFRIJ; n? 3; Imago Editora;
144 p.

Temas diversos, tendo como ponto em
comum a abordagem transdisciplinar:
linguagem, arte, filosofia, politica sdo
pensadas como formas plurais de comu-
nica¢do. Micael M. Herschmann foca-
liza as cronicas na virada do século. Joel
Rufino debate os direitos humanos e
seus limites. Dinara Gouveia Machado
Guimardes revive o filme Hiroshima
mon amour. E Jean Baudrillard critica
0 esnobismo magquinal, analisando a
obra do artista Andy Warhol.

Conspiracio na madrugada, de Joel Sil-
veira; José Olympio Editora; 148 p.
Deliciosas, instigantes e até melancoli-
cas reflexdes do conhecido jornalista e
escritor, flagrado na intimidade, dian-
te da velha maquina de escrever, em noi-
tes insones. Revela o que pensa sobre o
ser humano, o pais, a esperanca, a de-
sesperanga, os politicos, a solidao, a
morte, o tempo, a vida, enfim.

Midia e cidadania, de Jorge Maranhdo;
Topbooks; 344 p.

Sele¢do de artigos publicados nos prin-
cipais jornais do Brasil abordando es-
pecificamente as relagdes da midia e da
cidadania. Publicitdrio, carioca, 41
anos, redator e diretor de criagdo de pu-
blicidade, o Autor participa, como em-
presério e cidaddo, do Pensamento Na-
cional das Bases Empresariais (PNBE),
mas sua ‘‘contribuig@o para essa enti-
dade tem se dado exatamente no cam-
po da reflsx@o” de seu oficio.

Gregos, bdrbaros, estrangeiros, de Bar-
bard Cassin, Nicole Loraux e Catheri-
ne Peschanski; tradu¢do de Ana Licia
de Oliveira e Lucia Claudia Ledo; Edi-
tora 34; 123 p.

Questionamento a democracia grega tal
como esta teria sido miraculosamente in-
ventada na Atenas do século V. As au-
toras partem dos discursos efetivamen-
te apresentados pelos politicos, da extre-
ma-direita a esquerda. Trata-se, metodo-
logicamente, de fazer esses testemunhos
funcionarem como verdadeiros textos,
tramados pela inevitavel tensdo entre de-
mocracia real e democracia formal. O li-
vro é resultado de cinco conferéncias

pronunciadas em 1990-91 na UER].
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Cronica

guice, jd que exal _
cius. Afinal, num pais de Yantas
patuléias de ladronagos, nao”

De mais a mais, 0 sucesso é um
dos poucos atos imperdodveis en-
tre nds. E Vinicius fez tanto que
levantou mesmo a inveja de poe-
tas de estatura. Também... Nin-
guém o mandou reunir tanta qua-
lidade num so sujeito.

Quanto a pieguice e ao mela-
¢o, eu assinag, dato e assumo. Se
gosto, estd gostado. E arroubos

fazem parte do jeito deste aqui.
Vinicius fez o caminho ao in-
verso. Partiu do erudito e do so-
fisticado para o popular. Grande-
za. E Camées, Luis Vaz de Ca-
maes, gostaria de ter lido os so-
netos de Vinicius de Morais.

30 simples. Como na letra
do samba, ele nos ensinou
feito um pai, um amigo €
um irmao.

Se ninguém disse em voz alta,
pelo menos ja pensou. Se nin-
guém pensou, € certo que ja sen-
tiu. Ele, mais que um poeta, ¢ a
poesia. E, em principal, vivendo,
tanto quanto em seus cantares.
Desconfio e bem. A atmosfe-
ra de um frenesi de dar banana,
de uma impassivel lua cheia, de
uma infeliz que vai de tonta, de
um vampiro nas ruas, de um be-
ber e de um dar sem conta, de um
ariano € uma mulata, de um di-
vOrcio e um violamento, de uma
mulher que apanha e cala, de
criancinhas que n3o comem, de
um piquenique de politicos, de
uma tensao inusitada, de um noi-
vo ciumoso, de amadas de olhos
ateus, de adolescéncias seminuas,
porque hoje é sabado, de um se-
dutor que tomba morto... 0 poe-
ta era muitos. E muitos.

Hai poetas que se dizem multi-
plos. E hé outros que, ndo dizen-
do, o sdo. Coisas. Nunca imagi-
nei Dostoiévski se dizendo um
grande escritor.

Vinicius, vdrio e diverso. De
catimbeiro, safo e picardo a liri-
co, fino e universal. Da verbosi-
dade esparramada a economia fi-
dalga, subida, elegante, consuma-
da de um dos altos sonetistas que
o idioma teve. E, em ambas ver-
soes, a personalidade mantida.
Carioca na alma, universal no
sentido, mestre no fazimento.
Desconfia-se mais fécil o en-

pode louvar um homem de bem. ({

contro de uma pérola no mar

do que um poeta
sobre a terra. Que
a poesia € feita de
palavras e nao.
Had um tecimen-
0, sabemos, que

nervo exposto
exuberéncia ¢

que Vinicius im
tou o seu O Dia da
Criacdo tenha
eclodido dos
sabados lumi-
nosos e das
ruas, dos
botequins,

do corpo
ondula-

do das
mulhe-

res e da
magnifi-

ca lua

cheia de
Copa. E

do olhar
faminto da
poesia em
Copacabana.

sendo, foi maduro-transgres-
SOr-camoniano €, por isso: rapaz;
mesmo no sentido do amor, ra-
paz — boémio, mulherengo, mo-
rador da Rua Domingos Ferreira,
nosso vizinho Vinicius, num tem-
po em que por dentro de Copa se
podia passear, namorar, mariolar,
um tempo sem enormes correrias
e sem atropelamentos € estarda-
lhago, pedintes, mafueiros, came-
16s ou simples empregados sem
alegria dos contrabandistas pode-
rosos, multiplicagdo de violéncia,
miseré brutal e que doi... o poe-
ta andejou o bairro na mocidade
e navegou por bares hoje findos,
inesqueciveis.

as o buraco, fundo, é
mais embaixo. O artis-
ta, espontidneo e nao

ingénuo. Porque os

bares repletos estavam cheios de
homens vazios. Era mogo, viril,
naturalmente, mas atento nessa
coisa da condicio humana.
Doendo. Esta condi¢do inilu-
divel:

““O homem ndo era necessdrio.
Nem tu, mulher, ser vegetal, dona do

abismo,

KN

Ah, rapaz — como foi rapaz e,

1o
d

[ )
que N,
queres % %407
como as '
plantas, > a
imovel- 5
mente e
nunca saciada.

Tu que carregas dentro de ti
0 vortice supremo da paixao’’.

Quando o topei, em pessoa, ja
corriam lendas em seu nome. E,
de natural, nos bares e botequins
por onde andava, no centro € na
zona sul, formava em um trio,
um tento de sensibilidades —
Vinicius-Paulo Soledade-Ciro
Monteiro, o Formigdo, que tinha
outros apelidos, como Sapo Pre-
to, Sangue de Boi, Cad, Marqués,
Brucutu... e que gostava de dar
apelido aos outros. Provavelmen-
te tenha sido Ciro o primeiro a
chamar Vinicius de Poetinha.
Bote-se ternura nesse diminutivo.
Ternura e respeito.

Nio estava o poeta ainda na
casa dos quarenta e ja fizera, em
duas ou trés estocadas simples e
rasantes, cortando rente, a virada
de sua vida. Independéncia nos
atos. Um dos grandes sonetis-
tas da lingua portuguesa era um
raro; desertara de ser poeta ofi-

cial. Caira na vida,

na gandaia e no

samba, disseram.

Para outros, apenas
deixara de ser um

poeta respeitavel

ou correto.

E a hipocrisia se

deu mal com ele.

Fez “Orfeu do
Carnaval’’ e as revis-
tas coloridas o expu-
seram sambando com
as cabrochas nos en-
saios da Estagdo Pri-
meira de Mangueira. No
pais real dos sambas,
dos morros, das ruas,

do coragao, ele alcara,
logo apos ‘“‘Orfeu”’,

a uma altitude

rara. Ja era
amado.

As meninas
carregavam
oS seus
sonetos
como
roupa
intima,

14 no
escondido
de seus
guardados, na
parte interna de
seus fichdrios esco-
lares e o desejavam,
claro, dentro de suas
sainhas pregueadas e
azui$que mostravam joe-
¢'dentro de suas blusi-
nhas brancas:

do, nem precisa

perguntar se o ‘‘So

Separagdo’’ era mais o
menos alta poesia que o admira-
vel, intemporal ‘‘Soneto da Fide-
lidade’’. Pra nao falar do ‘‘Sone-
to do Amor Maior”’.

E os rapazes diziam em voz al-
ta, os brios e o galope de um poe-
ma, ‘O Operario em Constru-
¢d0”’, ilustrado por Emiliano Di
Cavalcanti, que haviam lido no
““Paratodos’’, o semandrio edita-
do por Jorge Amado. Vinicius foi
um dos ultimos poetas a serem

. declamados em lugares piiblicos
- pela juventude.

Amado era Vinicius e amante.
Bem mais que uma decorréncia
da fama, ele carregava o carisma
de uma camaradagem fidalga.
Que nos deixava a vontade. Abri-

dor de caminhos para os mais no-
vos, quanto empurrdo deu a no-
mes hoje de tamanho nacional e
nio me deixam mentir, se gratos,
Tom Jobim, Jodo Gilberto, Chi-
co Buarque, Toquinho... Conhe-
cia o segredo, humilde e orgulho-
so, do respeito ao talento. Viril e
mulherengo, sim, mas o poeta sa-
bia na alma e no corpo que o0s
prazeres da cama s6 ddo prazer
de fato quando se ama.

enerosidade as pencas, .
tao brasileiro. Ele tinha e
passava um amor por Pi-
xinguinha e por Garrin-
cha, anjos, um sentimento gran-
de e multiplicador. Simples. Era
0 mesmo sentir com que o ho-
mem do povo assobiava o ‘‘Ca-
rinhoso”’, distraidamente, e se pu-
nha numa alegria sem conta ao
ver um drible bailarino de Gar-
rincha que, de tdo sofisticado,
chegava a engragado. Nao chapli-
niano, mas garrinchado. Assim,
Vinicius era como a gente. SO que
sentia um carinho preocupado
pelos valores do pais, pois sabia
das coisas. De mais a mais, era
poeta e, por isso, 0 amor dele era
mensageiro.
Vivia dizendo: o Brasil ndo co-
nhece o Brasil.

'E possivel, fécil, facil, uma an-
tologia de episddios. Carioca na
medula, ja que saindo do Vogue,
tendo Antdnio Maria a seu lado,
madrugada alta, quase rabo da
manha, olhou pdlido de espanto
alguns mogos exercitando ginds-
ticas na praia. E decretou, quase
suplicante:

— Maria, jura comigo que ja-
mais faremos na vida qualquer
esfor¢o supérfluo.

Também se lhe atribui a frase

cunaimica: ‘‘ndo se deve dei-

xaf jpara amanha o que se pode
depois de amanha’’.

0i, a partir do ““Or-
feu”’, o construtor e a propria
ponte entre as duas culturas — a
negra e a mestica dos morros e
das favelas e a tida como branca,
do asfalto, com suas luzes livres-
cas e o seu verniz de grande arte.
Brilhou nas duas pontas. E até
deu de si o melhor para uni-las e
irmana-las.

Chamou-se Pixinguinha de
santo. Eu ndo tenho duvidas
quanto a Vinicius.
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