; ~ Jun. 39 1999 11:38AaM
NO. OTHER FACSIMILE START TIME USAGE TIME MODE PAGES RESULT *CODE
A1  Ocearo Jun. 38 11:33aM  B84’@2 T B4 COMMUNICATION ERROR (43D

*CODE = FOR SERVICE CENTER USE ONLY



Jun. 3@ 1992 11:42AM

MO, OTHER FACSIMI : START TIME USAGE TIME MODE PAGES _RESULT

@1 Oceano Jun. 38 11:396M ©2°28 T 83 [k



42 fita: SONIA/IOLE (22 fita de duas) - LADO A

Sonia — Depois a gente volta a falar sobre o negocio da imagem.
Iole — Ta.

Sonia — Mas as vezes o que eu fico pensando, quando eu vejo 0 s€u
trabalho.

INTERRUPCAO DA GRAVACAO DURANTE SEGUNDOS

Sonid +..a capacidade de aderir sem estar aderido ao espaco. Cada vez
mais el¢ adguire essa inteligéncia do espaco ja a priori e eu fico
achando,”lol€, que isso passa a ser um problema para 0s artistas, para
noés aqui nol contexto brasileiro, entendeu? Porque? Porque vocé€ nao
tem um espaco reconhecido publicamente posto como um €spaco, como
uma esfera da (art€ do trabalho de arte. Entdo, qual vai ser a
possibilidade de atrife, de dialogo, incisivo, produtivo desse trabalho na
medida que ele se oferece para um espago que na verdade que nao
existe, que ndo tem consisténcia.

Ai eu fico pensando na reflexad da Otilia, a Otilia acabou de lancar um
livro, uma série de ensaios sobre/arquitetura e tem muitas coisas que
eu discordo, que é uma visdo inteiramente catastrofica, uma visao
francesa do mundo, do mundo virt@al,'parara, parara, mas nesse texto
dela, ela fala que a arquitetura bragileira traz externamente a idéia
dessa racionalidade moderna, quer diz€gy de conquistar, de ocupar o
espaco, na medida que ela acaba sendo/vista quase como um
patriménio, porque ela nao encontra um ch@offéal aonde se implantar,
pelo contrario, um espago anarquico, que contrafia qualquer idéia de
projetualidade, de racionalidade, entao transpofide*Se o que € possivel
essa avaliacdo severa para o campo das artes plasti€asyeu te pergunto
se ndo é um risco para o trabalho, dele abrir um flaneo de discussao
para um interlocutor inexistente. Mas essa é uma questao que se€
apresenta nao s6 para o artista, ...

lole — Mas vocé nao tem outra saida. Se néo abrir esse flancé ». O
trabalho tem que ir forcosamente se colocando e provocando/ gssa
discussao e tentando, através dessa provocacao, constituir essa idéia.

Sonia — Essa é uma questdo que talvez nao tenha resposta, talvez os
trabalhos se desenvolvam a partir do enfrentamento interno desse
problema. E um dos sintomas que eu vejo, das novas iniciativas de
insercao de esculturas em espaco publico e ja tem sido feitas de
maneira muito mais inteligente, mais planejada, € um trabalho .......... .



mas vocé vai notar que a maioria desses trabalhos, eles sempre revelam
alguma torcdo que indica uma espécie de recusa, uma espécie de
desconfianca em relacdo a normas desse espacgo publico.

Iole — Acho também.

Sénia — Uma reserva. Entdo seria uma pergunta a te fazer, como o
trabalho vai lidar com isso, na medida em que ele esta num movimento
muito potente de se exteriorizar, de desmanchar toda essa, o que
poderia ser visto uma certa ansiedade expressiva, como ele vai lidar
dom esse espaco real que na verdade ndo se realiza.

Tele 2 Eu acho que isso é um questionamento constante, € nao tem
respostad ndo tem solucéo. Isso é uma circunstancia. Uma outra coisa
que ed acho importante é que ao perceber que € uma circunstancia, o
trabalho.ua9{ se nega a lidar com ela. Ele podia se acanhar, podia
desistir, podid éstagnar.

Sonia - Ele podenid sitnular uma objetividade de espago publico.

Iole — Ai, é pior, \qie é ilusdo. Eu acho que dentro do contexto
contemporaneo e brasileireyisso € um dado.

Sénia — Porque eu fico penSando assim, vocé pega o mais publico dos
nossos artistas, que a meu vergseria o Amilcar de Castro, no entanto, €
um espaco absolutamente lirieo’ e nostalgico de que se trata uma
escultura do Amilcar. Uma escultdra) que de maneira alguma ela se
apresenta fincada no espaco dela, e¢lag€m sempre uma digressao lirica
num espaco extremamente agressivo & adverso a qualquer tentativa de
estabelecimento dessa logica de um espao publico.

Iole — Acho que isso demonstra.

Sénia - Entéo, eu acho que quando o trabalho buscay ele sai fragilizado,
ou quando busca, quando ele acredita, no caso do wabalho do Amilcar
esta acima de qualquer suspeita porque existe ali uma matriz historica
de um projeto que acabou nao se cumprindo, mas a estraura surgiu.
Mas eu acho que ela emana como um sintoma, essa nao aderéncia,
dificuldade dela se por para um interlocutor que na verdade nag existe.

Iole: = Eu 'tenho uma certa dificuldade de.....ii.... Eu nao apreendo
muito essa questdo. Acho que a gente vive isso de tal maneira que, Com
muita sinceridade, eu nédo tenho distanciamento critico suficiente para
me colocar de dentro do trabalho. Eu coloco opinando. Mas eu acho que
isso ndo é a posicao de quem produz.

S6nia — Mas vocé sente isso, quer dizer, eu fico pensando no seu
trabalho que esta na marquise do MAM, que € o primeiro trabalho que

2@



vocé faz totalmente posto para essa condi¢ao publica, embora que nao
seja nada radical, porque esta totalmente protegido pela marquise, por
um ajardinado no piso que torna timida a implantacao desse trabalho.
Entao eu pergunto se vocé tem uma visao critica desse trabalho, que
quando voceé estava fazendo.

Iole - Eu acho o seguinte. Existem determinadas colocagoes, tentativas
do trabalho que a gente tem que enfrentar, lidar e eu quis fazer. Agora,
isso é o que eu falo, eu estou sendo super sincera, eu nao tenho dentro
do meu trabalho, uma consciéncia, um rigor critico como eu tenho
Sobre todas as outras questoes que a gente conversou até agora. Até por
isse, porque eu acho que o rigor critico vem da experiéncia. Eu nao
passotaspriori. Eu posso opinar, teoricamente, € o que eu estou fazendo
nessefin§tante. Agora, aquele foi o primeiro. Se eu tivesse fazendo uma
reflexdo Sobre a minha primeira freqiéncia fotografica, eu acho que eu
teria o mesmo cuidado e a mesma sinceridade que eu estou tendo agora
em relacad a”éssas questoes. Porque eu acho que eu s6 vou poder ter
uma reflexae.anais aprofundada sobre isso depois que eu tiver feito a
quarta, a quintag/aysexta e sentir como foi. O que eu posso garantir €
que foi uma determinacao querer fazer.

Soénia — Mas veja, eu naoegloco como uma fragilidade do trabalho essa
nao realizacdo para um_gspaco publico. Pode ser até um problema
produtivo. Mas eu acho qué ceftos trabalhos acabam se ressentindo na
medida em que eles parecefngfifio ter a consciéncia desse problema.
Acho que quando o trabalho assume como uma questdao poética essa
irrealidade, ele se torna muito maisgprodutivo.

Iole — Eu acho que teoricamente Sints NQ meu, eu sO vou poder falar
quando tiver feito uns quatro. Eu nao’ sgi’ ,yeu nao posso antecipar,
porque pela experiéncia desse tempo todo, efi néo sei se eu continuar a
buscar esse tipo de solugao o que vai ocorrery Se gle vai se fragilizar ou
se ndo, se ele vai enfrentar ou se nao, porque? Eu gao saberia o que
dizer em 94, em 95 sobre a possibilidade do” meu_trabalho estar
percorrendo o espaco real e ser auto-portante, ndo depender de parede
e de teto. Eu néo saberia dizer se ele se fragilizaria, se nép se, muito
pelo contrario, ele criaria um campo de resisténcia produtﬁw’ En,;ao eu
tive que fazer varias vezes durante dois anos como 1ssq q};e esta
acontecendo aqui para poder colocar dentro do trabalho. \
Sénia — O curioso é que a resposta € nem sim nem nao, ele p'bgﬁe
independer, vocé conseguiu pensar num sistema de transporte que de
certa forma prescinda de vocé mas até certo ponto ou nao
necessariamente ele prescinde de alguém, que precise de alguém, vai
sempre precisar de uma certa, um certo controle artesanal, o que €
muito bonito, o trabalho é convocado para desempenhar uma
racionalidade, nessas itinerancias todas e se prestar a um certo tipo de
standard, de ......... certas embalagens e na verdade ele vai sempre
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precisar dessa injun¢do de uma agéo artesanal em algum momento. Eu
acho que isso é um dado cultural.

lole — Também, é isso que eu falo, ndo quer dizer que ele ndo abra mao
dessa instancia em algum momento, porque ha anos atras, eu diria que
seria impossivel pensar no trabalho sem o plano da parede incorporado
a ele e sem o ponto de fixacdo na parede. Duas coisas. Nao era so
descarregar peso do trabalho na parede. Era também incorporar o plano
da parede no trabalho. O trabalho poder funcionar como aqui no Museu
da Pampulha, solto no espaco e trabalhar como vocé colocou muito bem
dentro dessa quase uma entrelinha dele, nao €? o que € o espaco dele, o
queé o espaco do mundo, por onde ele caminha,

Soniar— m colchédo de ar.

Iole — UmsCol€hao de ar, isso dai eu antes achei que o trabalho nao se
prestaria, qu€ele negaria, at¢ o0 momento que eu me decidi a fazer e ele
se prestou, eriando outras condigoes, de outras caracteristicas que eu
ndao poderia anteVeér Entdo, eu imagino que continuando com este
pensamento da eseldtura publica, ela vai tomar outras direcoes porque
a propria questdo de_trabalho vai indicar. Entdo € provavel até que essa
questdo artesanal, este_fazer imediato que isso em algum momento,
nessa dimensdo publica, fue,_isso possa desaparecer dos trabalhos e
que ele seja feito em metallirgica, com uma pedra que seja trabalhada
em alguma circunstancia ordgtiigo exista absolutamente ....... e onde
ele crie uma posicdo mais rascante, mais aspera, um atrito maior com 0
espaco social, o espago publico.

E isso é uma coisa que quero. Eu nao(quero que as proximas esculturas
publicas se coloquem de uma maneira classica no espago, eu quero que
elas criem algo que seja atritante. Agora, comeo-ela vai conseguir isso, eu
tenho a sensacdo de que estes trabalhos qug¢‘pércorrem o espaco com
uma autonomia da parede, do teto, vocé poe ‘elcsrg chao, eles ja sao a
abertura, eles inauguram essa dimensao do trabalho que abre uma
porta para as esculturas publicas.

Sonia — Iole, eu acho que a gente esta entrando numa cateégoria ai que
me incomoda um pouco. Vamos tentar chegar num conseénse sobre a
idéia de publico aqui. Quando eu introduzi algumas questoes eom essa
nocao de instancia publica, de esfera publica, eu pensei no gpublico,
como uma qualidade que pertencesse a qualquer trabalho, ou sejagpelo
menos desde a arte moderna, os trabalhos estdo postos, eles se abrem e
sdo obrigados inclusive a decidir a jurisdi¢ao, ou a resguardar ou\a
resistir ao desmantelamento dessa jurisdicao privada, o que eu estava
dizendo a vocé que a gente vé freqientemente na arte contemporanea
brasileira, a partir do momento que ela € convocada para fazer de fato
esculturas publicas, urbanas, ela recusa um pouco a idéia desse espaco
publico, de um espago de uma esfera que se realize numa instancia
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publica, como transcendéncia e acho que isso € um dado produtivo na
maioria dos casos na medida que ele seria um interlocutor consistente e
tal.

Iole — Super interessante.

Sénia — Mas, em todo o caso, eu acho que muitas vezes os trabalhos de
arte contemporanea no Brasil revelaram uma certa timidez, uma certa
culpa atavica por nao poder cumprir essa instancia publica e as vezes
eles demonstram ostentar materiais de grande escala, uma gestualidade
fmais ampla ...

lele 2*Coemo se isso resolvesse.

Sénia& Lomo se isso resolvesse e que, entretanto, soa absolutamente
desconfertéavél, pouco a vontade com os espagos, com 0S problemas que
se pos. Q@ardo isso acontece, eu acho que isso € um sintoma que
precisa ser pemsado, de fato, mas eu acho que além desse ha um fator
que pode se torndryde fato produtivo, que € um problema, que € esse,
quer dizer, como lidarcom esse....

Iole — Agora acho que ficombem claro. Acho extremamente interessante
essa questdo, porque é manter dentro da dimenséo publica, no sentido
que vocé esta colocando,/québrar essa questdo ...... , €ssa questao
reservada, isso ndo precisa fexistir, essa discussdo nédo vai abranger
simplesmente esculturas urbanas, situadas, no tecido urbano, € isso,
vocé pode estar com uma esculturag’de dimensdes pequenas, dentro de
um espaco de um museu e ela pode“teT pu nao ter essa escala publica
dela. Agora, quando cria-se um cruzamento onde este conceito, esta
esfera publica da obra, a gente busca, juntoyo ambito social da obra,
junto com a insercdo dessa obra numagfeseala urbana, no tecido
urbano, ai, sdo duas questdes que se cruzam,ventdo, ja € delicada, a
gente tem que prestar ateng¢do na primeira instameia, como que essa
questdo da escala publica, da obra, da inser¢do gogial ela se da, e
dependendo da escala do trabalho e do local ondes€lajesta instalada.
Pode se dar com uma escala diminuta dentro do fmuseu e essa
discussao faz sentido, do publico e do privado.

Na outra questdo, é quando essa discusséo ela é levada com teda‘a sua
problematica a dialogar com outra que € a inser¢ao no tecido urbane, e

, teve uma hora que vocé colocou muito bem, ela vai muitas vezes
entender essa insercio como uma ampliacdo de escala, um
aprimoramento de tecnologia, um aprimoramento de questoes técnicas
para que resista ao clima, aos ventos, a isso, aquilo, s6 que nao ¢ esta a
questdo. Esses sdo procedimentos praticos, que da mesma maneira que
se eu quiser criar uma linguagem do meu trabalho, uma gravura, €u
vou ter que aprender gravura direitinho, se eu achar que faz sentido
para mim. Agora, ndo é isso, ¢ como se o entendimento da escala
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urbana, que ai ndo é so6 a constituicao dos prédios, das ruas, dessas
escalas, mas o tecido humano que a constitui também, com o trabalho
se insere nele. Ndo é uma questao de medidas, ndao € uma questao de
escalas nesse sentido, é uma outra dimenséao, é uma dimensao humana
que vocé tem que considerar. Acho que ai € interessante, fica muito
dificil ver isso aqui.

Sénia — £, acho que valeria a pena ai também, ja que a gente tratou de
varios assuntos cruzados ai de uma maneira talvez meio embolada, €,
eu nao tenderia a pensar, a tentar extrair categorias culturais, a
privilegiar aspectos culturais brasileiros, a buscar alguma qualidade,
algama valoracdo num intimismo, como um valor, uma qualidade
poétiéa «da arte brasileira. O que eu acho que existe sim € com a
resSalfafde que é muito dificil generalizar e que € muito perigoso
generdlizdr é que existe, quando essa escala publica € problematizada
produtivamienite, o que ressalta ¢ uma valorizacdo muito grande de um
aspecto d€ atha figura de individualidade, de uma pulsao, de uma
poténcia individual. Eu acho que isso aparece freqientemente em
muitos trabalhos¢

E, e ai, estou tentando desdobrar um pouco essa idéia, seria essa
poténcia individual, ‘quase que um individualismo que faz com que o0s
trabalhos freqlientemenge.desconfiem da racionalidade dessa instancia
publica.

BOle - e e é como eu te falei, eu nao me sinto a vontade com uma
coisa que nao esta dentro da experiéncia. Eu posso falar do que eu faco,
senao fica falso. Ndo tenho experiéncia para falar. Nao enxergo essa
questao fora do ambito do que esta acontecendo ali embaixo. Entao, fica
teorico.

Sénia — Vamos tentar pensar a partir dgf\séu trabalho. Eu acho
interessante, que quando o seu trabalho buscCa g§sa presenca imediata
no espaco, imediata em termos de porque nunca ¢ imediata, porque
existe essa reserva pela qual o trabalho perpassd,Sem aderir a ele.
Quando esse trabalho se desenvolve, mais radiCalmente € sempre
referido a uma imagem que deve se reinteriorizar, sempre se rebate a
uma idéia de reunir partes, que € uma idéia de individualidades

Iole — Acho que sim.

Soénia — E jamais, essa idéia de individualidade, que € tao forte” e
organizadora do trabalho ela se deixa se permeabilizar por uma esfeta
cultural, ela ndo esta interessada num embate com as premeéncias de
um mundo da arte, de um mundo cultural.

Iole — Isso eu nao concordo. Eu acho assim: como a gente percebeu que
o trabalho tenta abrir mao de uma posicao psicologizada, essa questao

6



toda muito permeada de emocgdes, essa questdao que a gente ficou
conversando de inicio, eu acho que o trabalho esta cada vez mais, isso €
uma vontade do trabalho, ndo é? ele limpar o pensamento plastico que
existem nessas questoes, eu s6 enxergo esse outro patamar, que ele vai
lidando constantemente com toda a instancia cultural, ele esta
batalhando por isso ha 25 anos. Ele nao quer ficar fora disso. Ele esta
ingistindo; 'se N0 ... esta dilacerado o meio, se esta desgastado, se
esta desaparecido, néo, agora ele lida com isso, eu acho.

Sénia — Nao, mas a instancia cultural eu ja nao estou confundindo
espaco social com espacgo cultural. Espaco cultural eu estou dizendo ai,
quase que no sentido ideologico, de uma agenda do trabalho, entendeu?
Como(vecé encontra, por exemplo, em muito da arte americana. Vocé
pode 4dizer que um trabalho até interessante da Jenny Holzer, por
exemplogestou me lembrando porque esteve ai ha pouco tempo, € um
trabalho_glieféesta posto para uma agenda cultural. Que tem quase que
um extrato’dele que lida com questoes sociologicas, vocé nao pode dizer
que o trabalho/ndo tenha uma estrutura que va além disso, € alguma
coisa antologica g€y mas ele esta, ele busca intervir nessas camadas
ideologicas ai no‘espago social.

E no seu trabalho, €uvacho que o trabalho nao passa, nao se interessa
em passar por essa mediacdo de um mundo ........ Porque eu também
acho que esse mundo cultdral com essa complexidade sistémica nao €
presente para nos.

Iole — Eu nao me interessava mesmo quando eu morava fora.

Sonia — Bom, ai é dificil para mimjywg€ar porque ......... Ai a gente esta
indo para um lado meio perigosof gporque tentar tirar uma
generalidade...

Iole — Eu acho que ndo tem mesmo, porque eu ‘sinto muitas vezes... Eu
fico desconfortavel porque, vamos tentar olhar méais‘e, trabalho?

Sonia — Vamos.

Iole — Eu acho que é mais legal.

Sénia — Porque eu acho que a gente vai por ele.
LADO B

Sénia — O que a gente tinha comec¢ado a falar da imagem naquela horay
é que quando a imagem volta no seu trabalho em plenos anos 80, ela ja
volta num momento em que a imagem tem um estatuto que se opoe
justamente ao da experiéncia, atribuindo um sentido forte a idéia de
experiéncia, e imagem como essa instancia sem densidade nenhuma,
que se pulveriza, que ndo se agrega, que ndo tem consisténcia. Na
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verdade vocé esta reinvocando uma experiéncia muito forte de imagem,
de imagem justamente o contrario, é uma tentativa de adensamento, de
fixacdo de uma relacao de textualidade, ...

Iole — Perfeito.

Sonia - Entdo, eu acho que essa circunstancia cultural que € totalmente
externa ao trabalho, mas acaba estrategicamente jogando de uma
maneira adversa.

fole — Porque isso é muito interessante. Ela esta aqui cristalizada e a
butra ela dava a indicacdo de uma dimensdo espago-temporal que as
perforfnances, que o movimento do corpo no espaco, que as proprias
fotds detinham e aqui, por exemplo, as fotos eram fotogramas dos filmes
que ‘er@ny’ pincados na moviola e entdo ali eram cristalizacoes minimas
o | SRR ...4 miuito forte, e aqui néo existe essa relagdo temporal, existe
objetual. Efosehjeto fotografado, ampliado, rompe com a escala. Eu acho
que talvez esse seja o grande incomodo. Ele esta tentando lidar com o
espaco, mas nao consegue.

Sonia - Fica exXtégno ao trabalho. Agora isso nao significa
absolutamente que a imagem néo esteja presente, a imagem no sentido
constitutivo e que ela ynao deva ser testada. Me parece uma
componente...

Iole — Acho forte.

So6nia — Acho forte no seu trabalho, ‘regiStra o espaco temporal.

Iole — Também acho. Acho que é uma cbisa estranha. Foi voltando um
pouco até a possibilidade de fazer talvez outra=yez um filme, depois as
linguagens ja ndo existem mais, ficar usandovSuper-8 ja ndo existe,
mas aqui nao ha ..

Sonia — Eu acho que a foto também ..

Iole — Se deslocou para ca. A relacdo espaco-tempo esta’nés volumes,

esta nesse percurso. Ai ela fica alheia, ela fica externa a ocetréncia da
instalacdo aqui.
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