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Luisa Strina: **Quero formar colegdes com arte de hoje’’

ca Figueiras de Almeida. que, com a pro-
pria Raquel Babenco, manteve por mui-
to tempo, em S3o Paulo, um Gabinete de
Artes Grificas, s0 de obras sobre papel.
“*S30 Paulo jd tem galerias que revelam
uma tendéncia. o que ndo oCome no
Rio™". diz o pintor carioca Luiz Aquila
Rocha Miranda. Luiz Aquila faz parte
dos pintores que ganharam espago na Ga-
leria Luisa Strina. “*Regina Boni criou
um espago amplo para obras contempori-
meas’’, confirma o artista Antonio Dias.
‘Mas as trés deixam transparecer o hu-
.nor de cadauma.”’

Mesmo com outras galerias paulistas
dirigidas por mulheres e com algumas
especializagbes, como € o caso de Su-
zanna Sassoun gue s6 tem obras em pa-
pel, ou de Sarah
Teperman e Clara
Pascowitch,
fazem um levant
mento dos esculto-
res dL‘ 1_|"||\!|::| O pais
na Galeria Skultu
ra, este no € que
conseguiu  definir
em ‘‘repertdrio de

que

aﬂjﬁt,{i\", INO caso
de Raquel Baber

co, €ujo elenco
Peﬁﬂnc'-_'u 4 chama

da wanguarda,
freqiiente cla
qué mostrar
propria casa para
os colecionadores
comprcc nacrem
como colocar 08
ousados objetos
de arte que ela ex
poe. 'S0 trabalho
com oito a dez ar-
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¢gina Boni: investindo na crise
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tistas, num espago desenhado por Lina
Bo Bardi’’, diz Raquel. As trés, nio s
Raquel. também atuam com guadros de
acervo. Raguel Babenco ji vendeu um
Chagall por_ 200 000 dolares, Regina
Boni e Luisa Strina_tiveram Portinaris
de 100 000 e 120 000 dolares. Mas to-
das querem também criarchdbitos num
piblico que, mesmo sém tanto poder
aguisitivo, compare¢a tegularmente as
galerias.

Regina Bonl, no momento, tem uma
exposicao de cardter histdrico, comgpar-
te das telas que restaram & vidva qde
Samsom Flexor, um mestre da abstra-
¢io da década de 50 em Sdo Paulo. Emy
sua agenda hd. também, um repertério
de artistas como Alex Fleming, Barrio,

Nélson Leirner: jogos de humor

Raquel Babenco: **Sd posso trabalhar bem poucos artistas™

ou Dudi Maia Rosa, que poderdo apro-
veitar a qualidade de seu espago. Ra-
que! Babenco, por seu lado, conseguiu
impor a seu publico as ampolas de vidro
do escultor José Rezende e os anéis de
ferro e as esculturas de feltro do carioca
Tunga. Depois dos marmores negros de
Sérgio de Camargo, sua exposi¢io atual
{veja ¢ pdgina 118), ainda ird mostrar
Willys de Castro. cujas experiéncias no
concretismo ndo sdo vistas desde os
anos 60,

Outras galeristas jd tentaram unir ©
utilitirio com a arte, caso da Arie Aph-
cada de Sabina de Libman, ou da Ocra,
g0 dedicada a cerimica. Mas é nos espa-
gosddesRaquel, Regina e Luisa que des-
pontam novas figuras artisticas — gra-
gas, na verdade,
mais i personalida-
de de suas proprie-
tirias do que a um
método de traba-
lha, De resto. os
negocios vio bem,
apesar #da  crise.
“‘Montei minha ga-
lena pard atender
a crise”, dig Regi-
na Boni.{ 'O di-
nheiro nao  desa-
pareceu. S0 Sgue
esti mudando de
mios.”” Luisa e
Raquel também es-
Lio com um movi-
mento  ascendente
de vendas. Regina
Boni até instituiu
uma novidade: um
camé bancirio pa-
ra pagamento de
obrasde arte. @
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Camargo: trocando 0 alve marmore de Carrara pelo marmore de Parma

teorema negro

Sérgio de Camargo revela a
qualidade de sua escultura num
brilhante raciocinio

D epois de explorar por longo tempo a in-
cidéncia da luz sobre formas do mais
alvo marmore de Carrara, o escultor cano-
ca Sérgio de Camargo, 53 anos, decidiu ar-
nscar-s¢ com o negro marmore de Parma
O resultado foi perturbador. Ao invés de ir-
radiar os reflexos da luz, como acontecia
em suas pegas brancas, o negro concentra-
va a intensidade da forma e passou a indi-
car outro caminho para o seu trabalho.

Cada uma das esculturas negras serviu
de ponto de partida para a
ao longo dos ultimos dez anos. Agora, ao
mostri-las pela pnmeira vez num unico
conjunto (Gabinete de Arte Raquel Ar-
naud Babenco, Sao Paulo, pregos de 1 a
25 milhoes de cruzeiros), ele mantém a
sua posi¢ao como o melhor escultor brasi-
leiro de sua geragdo. Os marmores negros
de Camargo registram a sua coeréncia e
oferecem emocionantes surpresas. Ele prd
prio estd surpreso com estas formas recen-
tes. Camargo sempre procurou em todas
as suas esculturas demonstrar que um pen-
samento ou um raciocinio de escultura po-
de ser desenvolvido em sucessivas vana
goes. Isto era compreensivel nas pegas de
marmore branco e até em seus primeiros
trabalhos — relevos brancos de madeira
— que em 1963 lhe deram o Prémio In
ternacional de Escultura na Bienal de Pa
ris. O resultado do negro, porém, tem ou
tra forga. '"Agora suas pegas

Seg nnte e 1s5to
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pressdo de coisas arcaicas, que jd exis-
tiam’’, diz a escultera Lygia Clark, uma
das pioneiras do Congretismo no Brasil,
sobre a nova fase.

Estas pecas estavam inéditas no Brasil,
pois Sérgio de Camargos-somente. mostrou-
as na Bienal de Veneza do@ano passade, na
qual representava o Brasil aodado’de um
artista mais jovem, o carioca Tanga: Mas
desta vez ele consegue transmitir o cardter
fascinante de sua aventura. Na pratica; tra-
ta-se de uma tnica escultura, que pela mo-
dificagao na maneira de acomodar suas par-
tes ¢ pela mudanga no dngulo em que o
marmore € cortado — ele se toma cada
vez mais agudo —, a cada alteragio surge
uma obra nova. “‘Porém, por mais que se
saiba desse processo de trabalho'', admite
um Camargo perplexo, “‘isto ndo explica a
forga de algumas pecgas que consegui.
Nem eu mesmo esperava tal resultado.
Agora elas sio um problema para mate-
maticos ou estudiosos de topologia, que
podem transformd-las em férmulas e
equagoes.”’ Essa caracteristica intrigante
das pecas € também uma adverténcia pa-
ra Camargo, arriscado a se encontrar no
beco sem saida do cerebralismo.

MAQUETES EM ESCALA — Em todas
elas — catorze no total — a quantidade de
matéria é sempre a mesma, isto €, a porgao
de marmore empregada é igual. Porém, vi-

sualmente elas sdo absolutamente
distintas. A primeira mede apenas
40 centimetros de didimetro e a (lti-
ma delas, em sua parte mais longa,
tem 2 metros de extensio. **No pa-
pel elas sdo improjetaveis’™, admi-
te Camargo.''Foi preciso que sur-
gisse a primeira, a partir de um ci-
lindro de mérmore cortado em |
duas metades, para que eu come- |
gasse a pensar na proxima. Entre
cada uma delas, demorei muitos
meses em reflexdo. "’

Nem mesmo para as esculturas
brancas Camargo fazia estudos com
lapis e papel. Ao contririo, usava
pequenos mdodulos em  madeira,
com 0§ quais experimentava formas
até encontrar alguma vanagio que o
satisfizesse. A seguir fixava a escala
da maquete ¢ mandava para seus ar-
tesdos de marmore em Massa, um
vilarejo proximo de Carrara, na Itilia. No
caso das esculturas negras, porém, foi um
teorema que precisou de um convivio fisi-
co com cada pega, para que a partir de en-
tio surgisse um novo enunciado. Na maio-
ria das vezes somente depois de ver em
Massa a pega pronta, jd na proporgio esco-
lhida ¢ que ousava pedir uma nova defor-
magao ou um angulo ainda mais agudo. Es-
sas deformagdes, que transferem a forma
da escultura para a diagonal, possibilitam
um outro efeito visual, semelhante is ana-
morfoses, usadas pelos artistas do final da
Idade Média e do inicio da Renascenga e
que tem no quadro Os Embaixadores de
Hans Holbein, o exemplo mais célebre —
hd uma forma em diagonal irreconhecivel
na base do quadro, que quando o especta-
dor passa por um determinado Aangulo
transforma-se numa caveira. As esculturas
mais recentes de Sérgio de Camargo com
seus, angulos jd acentuados também pul-
sam, encolhem ou alongam-se segundo a
posigao do observador & sua volta,

Ainda assim Sérgio de Camargo consi-
dera €ssa8 surpresas visuais simples aces-
S0ros, gue ndo a0 o ponto mais impor-
tante dessas eSculturas, ‘‘Minhas pecas
a0 apenas O que sabern ser. Apesar de o
publico ficar livre para [azer as associa-
goes de imagens que desejar, ™’

Na década de 60, engquanto morava
em Paris, seu trabalhe {régiientemente
era associado as pesquisas dosiartistas ci-
néticos, que exploravam efeitos.de laz e
de movimento, ou is pesquisas derseus
amigos latino-americanos, como 0s pin-
tores Jesus Soto ou Cruz-Diez. **Quise-
ram me colocar no clube dos cinéticos de
Paris mas nunca liguei para isso. E verda-
de que com os relevos brancos eu explodia
a forma através da luz, mas o efeito ético
nunca foi a razdo do meu trabalho."™"
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Nos dltimos anos, ainda na escultura
branés, o volume da matéria comegou a ad-
guiric, uma nova importincia. Mais que is-
o @ neidéncia da luz na maténa tomava o
volume de cada escultura muito suul. Ago-
ra, nb caso das pecas negras, continuam os

- fefr:im.-t de sombis, pois além dos dngulos

cada vezr'mai$ vertiginosos, ele usa curvas

m Le saliéncias, ma$ ¢ © cariter ancestral des-
e Ulsas formas que faz O sew aspecto mais intri-
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gante. “‘Uma delas gu cheguei a batizar de
bronir, que sao objelos imaginados pelo es-
critor Jorge Luis Borges, aum.conto intitu-
lado Tlon, Ugbar, Orbis Terfius.'”

LAMINA FINAL — Dentro do panorama
da arte brasileira, ¢ singular o percurso de
Sérgio de Camargo. Mesmo que tenba gs-
colhido como meio de trabalho o marmo-
re, material mais tradicional. e que sua for-
macio tenha sido também tradicional
uma rdpida passagem por academias de
arte e visitas a estidios de artistas —, ele
sempre esteve solitirio e nunca s¢ vincu-
lou especificamente a um movimento
mais amplo. ‘‘Nunca acreditei nos pro-
cessos  tradicionans de u['!'l:i.'l'll_h.-"ug{"ﬂ'ln,
comenta Camargo. ““Tive aulas com um
professor académico em Paris, mas o
gue me causou o primeiro impacto foi
uma exposigiio do Kandinsky e mais tar-
de fregientar o atelié do escultor Cons
tantin Brancusi. "’

_l\q-l;,'l SEU CAs0, O Marmmorc |am
material de luxo. Nas pegas brancas, o mi
more tomava-se fosco para refletir uma luz

5 € um

opalescente, difu minuindo a solidez
da maténa. No preto, o polimento |
acentua amnda mais 0 emgma d

Eles atraem a vista € sao atrativ

Desta vez, mesmo guand:

guenas proporgoes, clas e

um misténo que as transforma. Nas o
res, a dignidade do midrmore preto e dos an
gulos Uit agudos faz com que percam a
referéncia de objeto feno pelo homem. (
rebral na ongem, a forma cnada por Ca
TMATED yunhu COMm esse mislieno uma nova
e grande dimensao,

Quando parecia que Sérgio de Camargo
estava apenas consolidando as suids ndini
tas variagdes no mdrmore branco, ele teve
esta sibita guinada. Agora, porém, apesar

da qualidade desta mostra 01T a5 pecas
NCErias que consagra o sud rajetona co
mo 4 or, o TEIO ||;_' Clamargo tambeém

chega a um tuacao limite

A escultura final desta sér Em em
suas eximemidades um _'“:::-|||.. de |3 graus
| Jumite maximo que O mMarTmo aguen
i nlica Camargo, *'¢ a limina final
Portanio, ¢sla séne esta encerrada ¢ tenho
gue parlir para outra cosa Penso agora
|

trabalhar com a lorma las paran

CASIMIRO XAVIER DE MENDONC A
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Sempre com os cilindros cortados pela metade, Camargo desenvolveu suas pecas...

...que foram sendo alteradas com novas formas cada vez mais alongadas...

FOTOS KEL K0l ¥ ASEHI

.. apora chegam a uma situagio-limite com angulos das extremidades a 15 graus
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