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Quando o movimento modernista irrompeu
no Brasil, em 1917, suas manifestacoes im-
portadas eram o expressionismo alemao, atra-
vés de Anita Malfatti e Lasar Segall, e o
purismo, que Tarsila traria ja na forma sin-
tética decorrente do cubismo de Léger. A
Semana de Arte de Sao Paulo em 1922 igno-
rou o abstracionismo, embora éle tivesse
nascido em 1913 e entao ja se tratasse de
um movimento ubiquo pois havia influxos
no panorama artistico internacional mais
avancado das pesquisas e invencoes de La-
rionov, Kandinsky, Rodchenko, Pevsner,
Kupka, Mondrian, Van Doesburg, Freundlich
e Gontcharowa.

Supérfluo é recordar que a arte nao figu-

rativa mais pronunciada e ortodoxa oscilou
primeiro entre as concepcoes de Mondrian e
Kandinsky, teve como precursores Malevitch,
Delaunay e Sophie Taeuber-Arp, e como teo-
ricista Van Doesburg.

No Brasil, quando despertou nas artes vi-
suais uma consciéncia do moderno, sua efe-
tivacao nao se apoiou sequer no cubismo,

O essa disciplina que significava uma visao
nova do formal rompendo drasticamente com
/ o impressionismo até. Adotamos, por sua re-

Suzana I. A. Berlinck “Distorc¢ao”.

torica dinamica, o “futurismo”, ganhando
assim tempo para nos atrelarmos a locomo-
tiva da arte moderna; mas lego descemos na

proxima estacao do Construtivismo.
Nao foi um mal o fato de nao assimilarmos
logo o abstracionismo; pelo contrario, era
fisiologico e indispensavel que passassemos
pclos setores anteriores, ja que de grande,
tes de 1917, s6 tiveramos o pods-impres-
ismo de Visconti. Era, de fato, urgente,
tudo, o artista brasileiro encontrar
personalidade no contacto imediato
eza tropical ja de si expressio-
ressar com espontaneidade
través do tema; captar em
idade dos jogos luminosos;
ta a contemplacao do
a analise e a sintese
% Heinz Kuehn, “Composicio”. 6‘ptica do§ efeitos - Juz; fixar a mul-
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gouache, papel branco). co’mpletar a sua evoluca ey
. vés do neo-impressionism expressionis-
| mo, do simbolismo e do intinfsmo. S6 depois
disso, entao, procurar a purificacao des meios,
aprofundar o seu instinto-vocacao, e obter
uma pintura mais simples e pessoal, pelo
abandono do modélo e das perspectivas; con-
seguir intensidade precipua nao do real, mas
do sensivel, mercé da exaltacao dos tons e
dos contrastes, orquestrando o colorido, o
arabesco; para mais tarde aprender sozinho
a deformar. Dai, passar pela disciplina do
cubismo, olhar para O Jogador de Cartas, de
Van Doesburg, e aprender a dissociar os
elementcs plasticos, a construir com seve-
ridade e sem romantismo pompier, sabendo
analisar planos e volumes, decompor ritmos e
superficies, saber distribuir as linhas e ama-
neirar a matéria. Essa concepcao atingida,
entao safar.se da preocupacao de imitar a
natureza estatisticamente ja pintada e escul-
pida e procurar as outras fontes ,as subje-
tivas, de diccao propria, cujo teclado fossem
as linhas e cujas notas fossem as cores.

sua tela
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Ione Saldanha, “Casas III".

Caio A. Mourao, “Composicao III".

Nao houve mal, portanto, em no ano de 1922
¢ seguintes nao termos feito abstracionismo.
A arte evolui dentro de leis, onde quer que
se desenvolva, como aconteceu com o cubis-
mo e, depois, com o abstracionismo. S6 de-
pois de saturados de um figurativismo mo-
derno, valido e de significacio permanente
como modalidade tradicional, é que poderia-
mos e deveriamos seguir para o abstracio-
nismo, como soube fazer Cicero Dias. Este,
sim, inaugurou a arte abstrata entre nds, com
plano internacional.

Os centros europeus, por seu acervo artistico
milenar, estavam aptos em 1913 a entender os
postulados de Kandinsky quando éste escre-
veu em Munique Sobre o Espiritual na Arte:
ou os de Van Doesburg em 1917, nos primei-
ros numeros do De Stijl; ou o neoplasticismo
de Mondrian, em 1920. Para que vingasse no
mundo europ2u o abstracionismo foi indis-
pensavel o make up do movimento Dada. No
Brasil recuperamos a passos acelerados o ho-
rario de vanguarda das artes visuais, a pon-
to de s6 nos atrazarmos do movimento con.
cretista de 1930 apenas dois decénios das teo-
rias de Rosenberg pois ja as haviamos assi-
milado por completo em 1952.
Considerando a necessidade organica e tem-
poral de téda e qualquer evolucdo, sem dar
saltos, julgamos que a divulgaciao da cultura
estética, as viagens, as revistas, as exposicoes
coletivas o aperfeicoamento do artista do
ponto de vista mais avancado do mero arte-
sanato facilitaram gradualmente nossa inser-
¢ao no plano dinamico da arte moderna, sem
que refuguemos para isso a arte figurativa.
Hoje em dia, em qualquer das exposicoes
coletivas do Salao Nacional de Arte Moderna
ou nas seccoes nacionais da Bienal de Sao
Paulo, os abstratos nacionais ja nao sao ele-
mentos raros. Dispomos de uma equipe des-
de o construtivismo geométrico da Escola de
Paris até ao dinamismo centrifugo do abstra-
cionismo italiano. E com algumas caracteristi-
ticas brasileiras de temario, processo, sintese
e invencao. Lembramos na primeira hipéte.
se o que esta fazendo agora Milton Dacosta.
Recordamos a simbiose do figurativo defor-
mado e do abstracionismo sintético e em
perspectiva de Maria Leontina. A c6r con-
creta, com funcao espacial, em Volpi. As gra-
vuras cristalizadas de Livio Abramo e seus
discipulos. A ordenacao entre Dalaunay e
Dewasne, ou entre Riopelle e Maria Hezlena
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Vieira da Silva, ou ainda entre /
Kupka, de artistas da III Bienal, con
Cardoso Aires, Antonio Bandeira,
Mourao, Firmino Saldanha, Fernando 4

mos, Klaus Franke, Ione Saldanha e Patlo «
Becker, Heinz Kuehn, Heinrich Boese, Fu-

kushima, Aldo Bonadei, Franz Kraychberg,

Manabu Mabe, Flexor, Ubi Bava, Elide Mon.-

zeglio, Danilo di Prete, Alberto Teixeira,

Emilio Mallet Neto, Jacques Douchez, Décio @
Vieira, Ligia Clarck, Mauro Francini, Susana

Berlinck, Judite Lauand. As pesquisas de

Mira Hargesheimer e de Raimundo Noguei-

ra. As solucoes estruturais de Mary Vieira e

Franz Joseph Weissmann.

O grupo mais ortodoxamente concretista

consta de elementos ingressantes, como Er-

melindo Fiamminghi e Mauro Ludolf; de

elementos ja inseridos em certa ordem de

pesquisas, como epigonos e até pioneiros, g * \

como Valdemar Cordeiro, Ivan Ferreira Ser- Geraldo de Barroz, " Composicio comn 3 metades de wm circulo™.
pa, Nogueira Lima, Leopoldo Raimo, Anto- / Esmalte s6bre Quelmite.

“hio Prado Neto, Aluisio Carvio, José Fabio

D. Silva, Alexandre Wollner, Joao José Silva - 2 o B

Costa, Luis Sacilotto, Geraldo de Barros, etc.
Esta nao é uma enumeracao estatistica, e sim
simples recordacao de um membro eventual ¥ L
do juri da Bienal de 1954. Ainda na gravura

kastaria citarmos Fayga Ostrower, Rossini

Perez Quintas, Vera Bocaiuva Cunha, Artur

Luis Pisa, Ligia Pape. No desenho, Rober.

to Burle Marx, Anatol Wladislaw, Lothar »
Charoux, Claudio Mora, Maria H. Andrés e Mauricio Nogueira Lima,
Rosa Frisoni.

E verdade que precisamos de um abstracio-

nismo nacional mais especifico, que nao fi-

que s6 entre Cicero Dias, Ivan Ferreira Ser- ﬂ
pa, Fayga Ostrower, Geraldo de Barros, e

‘alguns outros do lote citado. E verdade que

muitos precisam abandonar receitas e férmu-

las e inventar e transfigurar, deveras. Nao

basta a transfusao de Afro, Santomaso e

Védova; ou de Hartung, De Stael, Istrati,

Poliakoff e Deyrolle.

H4 que fugir da geometria centripeta da Es-

cola de Paris e centrifuga dos italianos. Cair

um pouco no expressionismo abstrato de Bis-

siéere. Evoluir para uma arte moderna uni-

versal, sim, com fontes tropicais, ecoldgicas,

atingindo uma riqueza autébnoma generosa,

ao invés de importar o estrangeiro. Exportar

um pouco, conforme fizeram no figurativis-

mo Goeldi, Portinari, Di Cavalcanti, Tarsi-

la, etc.
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Wiladislaw, ** Composicio 2.

¢ Valentino Cai, “Ritmo continuo”.

do Neto, **Ensaio”.

Ligia Pape, “Xilogravura”
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