LA GRAVURE POPULAIRE
BRESILIENNE

Les raisons véritables de 'apparition et du dévelop-
pement de la gravure en tant qu’expression de I'art
dans le Nord-Est du Brésil semblent étre encore du

domaine de I'inconnu. Il serait néanmoins intéres-
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wemdmemenb (lc |2 licr aux influenc§ subies dans cette
région pendant la colonisation et'dedd enstiger les
conclusions qui s'imposent. Le Nord- 'fﬂc;sf@gsé
par cinq types différents d'influence {portugaise,
hollandaise, frangaise, africaine et indienne;sans nulg,
doute les trois premiéres étant les plus récllerant

la gravure d'invention pure qui constitue fort heu-
reusement la majorité des trois mille gravures circu-
lant encore dans le Nord-Est du Brésil. Les monstres,
les démons, les classiques joueurs de viole et méme

VN & «Voleur de Bagdad » ) oi le graveur Damisio

Paulo, faute de documentation trés précise n'a pas
hésité 2 donner aux princes orientaux des apparances
de torero! Des thémes comme celui du «cangago»
ont été pour l'artiste populaire d’une grande res-
source, tant a cause de la popularité du sujet que
grice 4 la richesse plastique de I'habillement des
personnages permettant aux graveurs d'astucieuses
solutions graphiques. Que d’images, aussi belles que
variées, illustreront Lampido ou d’autres bandits cé-
lébres du «€Sertio. dabaibmldebibimeogs o
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Bien que la gravure populaire brésilienne soit une
source d'intérét pour les érudits, ce n'est vraiment
qu’aujourd’hui qu'on a commencé sa catalogation
au Musée d'Art de I'Université du Ceari en la divi-
sant par zones et en essayant de rechercher des dates,
des auteurs et des éditeurs. Travail de longue haleine
sans doute mais fait avec un grand scrupule permet-
tant d’espérer dans un proche avenir une étude histo-
rico-critique de la gravure populaire du qud-Est,
1 unique au monde sans doute encore vivante, g
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susceptibles d'avoir introduit la technique de la gra-
vure. Celle-ci a dfi, au départ, étre utilisée par les
missions religicuses, se traduisant par des «images
volantes », saints, ou des priéres et des scapulaires
ayant gardé jusqu'd ce jour leur caractére xylogra-
phique. Cette technique ne semble pas avoir été uti-
lisée pour I'impression de cartes 4 jouer ou de tissus.
A de rares exceptions prés — quelques cas isolés
ol la gravure a été utilisée pour I'étiquetage de bou-
teilles d’eau-de-vie de canne — on peut affirmer
qu'elle est arrivée jusqu'a nos jours liée 4 la littéra-
ture populaire de laquelle on ne peut la séparer. 11
faut donc — jusqu'a preuve du contraire — con-
sidérer la gravure populaire brésilienne contempo-
raine 4 partir de I'apparition de I'imprimerie dans la
région et conséquence directe de la littérature po-
pulaire,

N'ayant pas eu, comme les graveurs européens, d'in-
fluence telles que peinture, sculpture ou art du
vitrail, I'artiste brésilien, partant d'images impri-
mées d'origine les plus diverses, a profité de tout ce
qu'il trouvait: livres, illustrations, revues, cartes pos-
tales ou images saintes par exemple. On peut donc
dire que c'est 4 I'image que l'on doit la gravure,
Clest parfaitement évident dans l'origine de I'illus-
tration du livre «Charlemagne et les douze pairs
de France» €2y ou encore dans la gravure repré-
sentant un lion du style héraldique le plus pur, ),
Certaines gravures. religieuses, plus spécialement les
dezzx calvaires plein§ d’'une
saveur trés spéciale de prigitivisme européen, ne
peuvent nier leur origine, existe également






