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Datas 31=05=1952
)o‘ca:u Rio de Jeneiro
o8 Experiencia e Arte

Nessa do dia, um sentimento de cansag¢o aparece como
para insinuar & crii{\dea a inutilidade de seus esforgos para  julgaiy
purz averiguar o valor ividades artisticas,

HE dois saldes 2 e no Rio, ambos com algumnas coisas

‘di@ae de ser vistas e uma » 0 de coisas incol’éree, neutras.A maio

ria dos artistas que pintam, que @dlpem ou gravan poderis deixar de
pintar, esculpir ou gravar sem pre] ela nem para a artee To=-
da ecsa gente poderia tratar de outra®c » que nao faria diferen=-
cae O Brasil é um pels jovem, em cresc mas cnde a mentalidade
que nos donine sofre de artritismo ou padece%males de uma senili-
dade precoce,

Ch terras de gente moga vellal

0 brasileiro na vida nfo tem cardter, e

tenas de sujeitos que expOem no salfio de cime e no salaoc de
Ministério da Educagfio, 08 gque dizem algume coisa de seu. Qua
tan? Talvez uma meia dlzia, NEo se exija, porém, tanto déles, Re¥uza=
mos ae nossas ambigOes, e perguntemos moderadamentes guantos, entre
todos ésses expositores, ao rabiscar um papel, ao dar pinceladas na
tela, a0 amassar o barre, estSo realmente passando por ume experién-
cia? |

E falando em experiéncia, & Rainer Maria Rilke que nos ven

% mente guando numa de suas cartas escreves "Versos ngo sao como tan=

ta sente imegina, simplesmante sentimentos sao experiéncies". E o
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grande lirico lGdido descreve entSo o guanto de experiéncis & necese
sério para escrever "um finico verso", £ preciso, comenta 8le, ver mui

£

regadas

cidadea, homens e coisas, conhecer os animais e 0 v00 dos passa-
e 0 gesto das flores quando se abrem pela manha; voltar em pensae

caninhos dage regides descenhecidas, aos encontros inesperce
aragoes ja de longe previstas, Bs doences da infancia caw
uvndas e graves transformagOes, sos dias fechados, ou
de sol, Bs de vento, @o mar, as noites de travessia e de fuza,
etc,, e isso da nao bastas £ preciso também s memdrias  das

vivencias pase smo essas nao bastamj Pois é preciso também sa

ber esquecé=-las q muitas, e ter-se a imensa paciencia de ege
perer gue voltem novm@ quando entac tudo tiver retornado den-
tro de noa, como o sa.ngm e a gesticular sem se distinguir
de ndés mesmos, 86 entdo, aaa o poeta, pode acontecer que na hora

meis rera a primeira palavra de u@)ema se levante no meio daguelas
experiéncias e delas prossiga.

Rilke gue se coagula en
lo & descrlgao Ao Pro=

A decrigao do processo poe

torno da experiencia, poderia servir de
cesso plastico. Quantos desea gente ataref
todos ésses salCes, nacional, municipal, modern

er quadros pare
s Cléssico, su
burbano, estadual, tiveram sequer um vislwbre de "hora mais ra-

ra" de que fala o poeta? /‘ N
Desgamos a um plano mais corrigueiro, mais t@ terra ,
da experiencias criadoras quantos ao pinter estSo realmente do =
me simples experiéncia "individual"? Uma experiéncia gue outr &Eo
fizeram ou nao poderso fazer em seu lugar? Experifncia que ndo &7 a-
prender as regras impessoais de um offcio ou os movimentos necessdérios
e guiar um automdvel? Quantos ao acabar um quadro ou uma escultura tén
e sensag@o ou o presentimento, vego, indefinido ou preciso, de que
uma nova idéia, ou melhor uma nova vivéncia j& esté aparecendo como
un fentasma por trés da obra feita? Quantos sentem ou percebem, mesmo
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instintiva ou inconscientemente, & fatal continuidade de todo trabalho
criador?

¢ Diante de t0da obra - mesmo ruim - mas gue seja de fato re-
@nte de uma experiéncia pessoal, logoﬁéf tras dela ou em t0rno de
la,@x uma aura, uma sombra a sugerir ou evocar o fantasma, a idéia,
a hip e algo gue continua,

os criticos e julgadores olham,entretanto, por tris do
quadro ou ¢ 0 dele para sentir a vibraglo do ar em volta? Os ves

tizios de nov ue comegou a former-se ali mesmo, denotando ase-
sim ser a obra al vivo, e, por isso mesmo, dotada da terrivel fa-
culdade de reproduz s de continuar?

Por trés de ro de Inima, que & gue ha? Dali nfo cose
parte para lugar algum, en gem certas boas qualidades artesanais
do pintor, No entanto, por t

presenga invisivel, hd uma réstea e)luz a nos indicar que a porta es-
té4 aberta para futuras experiencias, eg de cristalizar-se un dia
em imagens mais fulgurantes e construl
Em frente a uma gravura de I
lor da experiencia vivida e do turbilh8o i
crescendo deatro do jovem eriador. Mas nada hd a8 do guadro pree
miado do sres Seldanha. Também em vBo se procura @ﬁe
cia em t0rno de uma excultura da senhora Ebling. Ent h& no sae
lao uma vocagao escultdrica violenta, emboras reprimida, Franz
Weissman que de Belo Horizonte mandou uma figura & loore, mQ
ra {igura sentada, Em t0rno desta hé una sugestao de continuic
escultor quer Pubstituir os cheios pelos vBos, numa tentativa de
sentar especialmente e nso volumetricaxﬁente, que é o grande problema
da escultbra moderna, raramente abordadc em nosso paisy e gque t80c fune
do fere a imaginagfo pléstica de nossos diass, fascinada pela conguista

e un quadro de liaria Leontina, ha uma

rassman, sente-se 0 ca=

o je novas que estao

uma ressonine

bém u
O

pTe

de novos espagos.
Sem; perigo, passa=-se por um gquadro de Suguki, incdlume e

sossegado. Nao € diferente o encontro gue se tem con Ahmés de Paula lig



>
B P

Tribuna da Inmrenaa - 31=05=1952 =« Rio de Janeiro - Experiéncia e Arte - Pedrosa,

N8ri0 - Page 4

chadoe E Di Prete? f \m mestre vazio, gue pinta para fazer jis ao dese
cuido da premiagaoc da Bienal paulistas. Realmente, nada daquilo existe,
é fruto, de experiéncia pessoal, vivida. No entanto, o esforgo si=-
oso, pessoal, profundamente dramfitico de Ivan M’. para atingir

sgem pléstica clara, sem concessGes, e em nome da qual o jo-

vem & -‘ sacrifica deliberadamente o sucesso facil, ac alcance da
maoy pel

conhecem,%

tross A final

e poseibilidades que todos, gregos e troianocsy lhe ree
teiramente despercebido. Ivan é um exemplo entre oue
eipua de um salfio "modernc” estd, segundo pensde

vamos em descob alentos novos e em estimular os esfiorgos nmais
sinceros, corajosos tenticos. Num pails como o nosso, a telfse & ro-

tina ou ao costumeiro,
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R /fv\o para insinuar a critica a inutilidade de seus esforgos
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%%Uy de fato resultante de uma experiencia pes’s logo surge por tras
dela ou em torno dela, como que uma aura, um bra a sugerir ou

evocar o fantasma, a idéeia, a hipotese de algo ﬂntinua...’
_ 1:553
Sem perigo, passa-se por um quadro de SUz inco

lume e sossegado. Nao e diferente o encontro que se tem ¢ (55’65
a

de Paula Machado. E Di Prete? E um mestre vazio, que pinta ra

fazer jug ao descuido da premiacao da Bienal pauiista. Realmente,

nada daquilo existe, nada € fruto de experiencia pessoal, vivida.
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No entantoﬁib esforco silencioso, pessoal, profundamente dramati-
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co de Ivan Serpa para atingir uma linguagem plastica clara, sem
concessoes, e em nome da qual o jovem artista sacrifica delibera- =

damente o sucesso facil, ao alcance da mao, pelos dons e possibi- =
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1i64088&s que todos, gregos e troianos, lhe reconhecem, passa intei
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ramente despercebido, Ppwamae um exemplo entre outros. A finalida- 1

de precipua de um salao "modernc" esta, segundo pensavamos, em desﬁ

cobrir os talentos novos e em estimular os esforgos mais sinceros,
ofen ~ 2 o, |
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/ costumeiro, e retroceder]
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