O ESTADO DE § PAULO - 30/3/91

NUMERO 555 - ANO VIIl - PAGINA §

turas essenciais — as da arti-
¢ao dramatica e teatral. Esta
toda parte, como neces-
generis do processa-
mano. Dai por
aprgsentar, como
, ao que tudo

formas te
pletas ou volt.
onde quer que
e o tempo do hom
Paralelamente a
¢iao, comega a delinear
ponta do trabalho com a li
do teatro, a que se elabora p
culta, isto €, da cena literdrio-d
matica e das pesquisas artisticd!
uma renovagio e, talvez mais ainda,
uma revolugao nos conceitos que
embasam a produgio para o palco.
Nio se trata apenas de questio de
vanguardismos e de invengdes arro-
jadas, mas de um conjunto de explo-
ragoes ¢ reformulagoes filosoficas e
eriticas que permitiram detectar no
substrato do fértil e polimorfo curso
da arte teatral no Ocidente e no
Oriente a presenga de elementos e
fatores comuns e, o que é mais im-
portante, a a¢io de uma espécie de
operador estético fundamental, res-
ponsavel, nos virios graus e modali-
dades, pela modelagem da matéria
cénica: a teatralidade.
Para tanto concorrem concep-
¢oes como as do “instinto teatral”
de levreinov ou as da “alquimia do
teatro” de Artaud, conjugadas com
as pesquisas dos esteticismos sim-
bolistas a la Gordon Craig, dos fun-
cionalismos construtivistas a la
Meierhold, dos naturalismos e or-
ganicismos a la Stanislavski ou das
linguagens do No, do Kabuki, do
Khatakali ¢ da Opera de Pequim
que vém marcando as correntes da
encenagao contemporanea, de Gro-
tovski e do Living Theater, de Peter
Brook e Tadeusz Kantor até Bob
Wilson, Pina Bausch e o teatro an-
tropologico de Eugenio Barba ou,
no Brasil, as embalagens de Antu-
nes Filho e as filtragens de Gerald
Thomas, para citar alguns. Incor-

tacionais no plano da physis e da
psyche, da mentalidade coletiva e
da subjetividade individual, em ter-
mos de inven¢ao e sistematizagao
dramatico-cénicas, propondo o seu
reprocessamento em novas matri-
zes imagisticas e estilisticas, em no-
vas simbioses de géneros e procedi-
mentos, redimensionando as rela-
¢oes de valor dos codigos teatrais e,
nelas, as relagoes de prevaléncia
entre logos e mythos, tais formula-
¢oes foram, a par de sua significa-
¢40 nos movimentos € nas corren-
tes artisticas a que se prendem, ou-
tros tantos agentes desta nova e ex-
pandida percepeao do teatro.

I ¢claro que este modo de ver es-
tava embutido, desde longa data,
na maneira como certos autores,

porando as descobertas represen-

Cenario de M.OR.JE", “embrulhado” pelo artista Christo

intérpretes, diretores e crit
encaravam os fundament
trabalho.

explicito, nao apenas em poé
do drama e do teatro ou nos trat
mentos dispensados a espetaculos
por encenadores, atores e cenogra-
fos, mas também com teorizagoes
objetivadas e defini¢des criticas re-
petidamente utilizadas como para-
metros na apreciagao de realiza-
¢oes da arte cénica. Poder-se-a tal-
vez afirmar, sem querer incorrer
em uma dialética progressiva da
historia das formas e dos processa-
mentos da expressio teatral, que se

esta aqui as voltas com um grau
ais alto de consciéncia do teatro
enquanto manifestagao nao reser-
clusivamente as chamadas
das e aos seus pa-
artisticos, de suas eli-
minantes. Um possivel efeito
a0 encontra-se na
imorfica de ele-

Cena do teatro japonés Bunrako

¢ no tempo historicos, niao s6 nas
cotas do coédigo culto. E patente
que a maneira de enfocar o objeto
privilegiou a face externa do fend-
meno, aquela que se desvela ime-
diatamente, pela fregiiéncia e am-
plitude, nos registros tanto da tra-
digao quanto da inovagao. Mas, tal-
vez, a essa altura caiba perguntar:
sera ela a unica feigao, esgotando-
se com a sua captagao a esséncia do
constitutivo e do apresentativo no
palco das claboragaes do teatral?
Como tudo no teatro, é fora de
duvida que, mais uma vez, ele se
projeta através de um “duplo”. De-
senvolvido basicamente pela dupli-
cagao do ser humano pelo ator, do
g0 fisico pela cena, da trama da
a trama do drama, o sentido
u esforgo € dar visi-
visivel, expo-lo como
encarnagao; assim, a ex-
s elementos, as

vezes opositiva, com
ce": a interioridade.

teatro traz daquilo que s
na alma, sentimento, e
sensagoes, experiéncias i
véncias e pathos de seu
ciente, as quais assumem as fun-
¢oes e as nomeagoes de persona-
gens e situagoes, quadros e atos,
agoes e fluxos dramaticos. Mas a es-
tes portadores do psiquismo huma-
no, os mais obvios da elaboragao
interna da dramatizagiao e da tea-
tralizacao, é preciso acoplar dois
outros: um € o que se apresenta no
imaginario como operador necessa-
rio do desenho mimético ou transfi-
gurativo das re-presentagoes — este
no seu aspecto copiativo € reprodu-

i

tivo chegou a ser considerado, en-
quanto mero poder de imitagao, co-
mo o principal responsavel pelas ar-
tes de representagio e, em especial,
a dramatico-cénica — ¢ o outro, que
possibilita o primeiro ¢, qui¢a, tudo
0 mais no teatro, ¢ o que, no ambito
da imaginagao, da lugar ao proprio
€espago e ao proprio ato representa-
cionais, que nascem do poder ine-
rente do eu psiquico e de sua atri-
buigao epistemologica de desdo-
brar-se, abrir-se ¢ objetivar-se den-
tro de si para algo mais, um sujeito
ou objeto que esta além ou aquém e,
apesar disso, dentro do self.

Com isto alcangamos um ponto
nodal do problema da representa-
¢do em geral e daquela que € especi-
fica da configuragio espetacular ¢
teatral em todo o continente de sua
ocorréncia como tal.

Naverdade, quer nos parecer que
nao fosse o segundo dos dois alti-
mos portadores acima apontados,
ou seja, a faculdade imaginativa e a
arquitetura da mente humana, em
cuja economia de produgdo essa se
inscreve, seria impossivel pensar-
se, inventar-se € tampouco mate-
rializar-se uma arte do teatro, Nela
e na sua atuagao residem as fontes
matriciais da cena, com todos os
seus procedimentos. E certo que
“da cena” e de todo o restante da-
quilo que caracteriza o homem. E
certo também que sua possibilida-
de ¢ fundada igualmente pela apti-
dio de nosso cérebro para simboli-
zar e para criar linguagens signifi-
cantes, Mas nao se acha tal capaci-
dade intima e intrinsecamente liga-
da, em estreita interdependéncia
funcional com a primeira? O poder
de distanciar-se para conhecer e
utilizar ndo € o mesmo que suscita e
gera desde as representagoes mais
abstratas da matematica e da musi-
ca até as reapresentagoes ou repre-
sentificagoes mais coneretas nos ri-
tuais, nas artes ¢ sobretudo no tea-
tro, em termos emblematicos ou
simbolicos?

Se assim for, ¢ & o que se nos afi-
gura, perguntar pela origem do tea-
tro é o mesmo que perguntar pela
origem do pensamento, da lingua-
gem e da cultura na criatura ¢ na
sociedade humanas. O penhor de
a expressao € o proprio homem,
js a idéia de teatro ¢, nele, o pro-
0 teatro da idéia. Um e outro es-
presentes, co-projetando-se
0. Dai a universalidade
inagio e manifestagio.
ir com uma refle-
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2) W. Benjamin, Obras Esco
“Uma Fotografia de Crian
Paulo, Editora Brasilien
pag. 150.
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4 foi observado que os perio-
dos de crise ccondmica sio
favoriveis ao desenvolvi-
mento dos jogos de azar:
aposta-se na mio salvadora do Des-
tino (ou da Providéncia) para esca-
par da miséria imediata, Analoga-
mente, o inicio de periodos de guer-
ra empurra a sociedade nas apostas
acerca do seu Destino global: a in-
terpretagio dos arcanos desse des-
tino torna-se paixio (e negocio).

A guerra do Golfo estimulou, em
primeiro lugar, a face “popular”
dessa tendéncia: as profecias de
Nostradamus voltaram as pratelei-

ras, jornais ¢ TVs, As quadras atri-

buidas ao astrologo francés do sé-

culo XV1 sio convenientemente
manipuladas para tornd-las premo-

nigdo da catdstrofe em curso,

acrescentadas de umas pitadas de

futurologia, ¢t ¢a sc¢ vend.

Em outra ordem se situam as

teorias que atribuem a origem da

guerra do Golfo ao inicio de um no-

vo "viclo de guerras”, 50 anos de-

pois do inicio da Il Guerra Mundial.

Ou, como foi dito, “a iminéncia de

outro conflito global combinado 4

recessio da economia norte-ameri-

cana parece reforgar as previsoes ci-

clicas de economistas, historiadores

e politdlogos (...) observadores de

tendéncias de longo prazo (para os

quais) o sistema mundial evolui

atraves de ciclos de 50 anos” (1).

OS CICLOS
LONGOS DA
ECONOMIA

Todas as visdes ciclicas atuais
siio tributdrias da teoria das ondas
longas da economia, elaborada nos
anos 20 pelo economista soviético
Nicolai Kondratiev. A teoria deu lu-
gar a um amplo debate, fechado
abruptamente por volta de 1930,
por Stalin: Kondratiev foi enviado
para a Sibéria, morrendo pouco
depois.

Marx tinha estudado os ciclos da
produgio capitalista, concluindo
que as crises que se produziam a
cada periodo de sete a onze anos
deviam-se as contradigbes pro-
prias desse modo de produgio, que
geravam sobreacumulagio de mer-
cadorias e capitais. A esses ciclos
“médios”, Kondratiev sobrepds as
“ondas longas”, vinculadas a inova-
¢oes tecnoldgicas em grande esca-
la, por sua vez dependentes do pe-
riodo de vida dos bens de capital
duradouros (aproximadamente 50
anos). O capitalismo conheceria,
assim, ciclos “longos” de expansio
e contragdo a longo prazo, com a
duragio apontada.

Kondratiev estudou as condigoes
econdomicas para a realizagio das
mudangas do padrdo teenologico:
“Os grandes investimentos reque-
rem importantes somas de capital
para empréstimos. Dai que as se-
guintes condigdes devam cumprir-
S€ necessariamente antes que se

Osvaldo Coggiola & professor de
Histéria Contempordnea na USP.
L \

Autor de A Revolugado Francesa e seu

mpacto na América Latina!

Com a guerra do
Golfo, as teorias
sobre os ciclos da
Historia, de
Nostradamus a
Toynbee, passando
por Braudel,da
Ecole das Annales a
Mandel, voltam a
ser discutidas pelos
estudiosos

possa iniciar a ascensio de uma on-
da longa: 1) uma propensio & pou-
panga; 2) oferta relativamente
grande de capital de empréstimo a
baixos juros” (2). Kondratiev che-
gou a teorizar que as invengoes
(condigdes para a renovagio tecno-
logica) também se produzem por
“ondas™ o par inovagdo tecnologi-
ca/condigdes econdmicas para
tanto condicionaria a totalidade do
desenvolvimento social. Para com-
provar tais teses, Kondratiev elabo-
rou longas séries estatisticas (sald-
rios, poupanga, pregos, produgio
de matérias-primas, ouro, comér-
clo exterior, ete.) nacionais ¢ inter-
nacionais, as quais julgou suficien-
tes para dar base clentifica a sua
teoria, identificando “ondas de
crescimento” nos periodos
1789/1823, 1848/187) e
1894/1914: os intervalos corres-
ponderiam a "ondas descendentes”,
A maioria dos economistas sovié-
ticos rejeitou tanto a teoria como a
sua base empirica. Oparin criticou
os eritérios matematicos utilizados
por Kondratiev, assim como a sua
escolha arbitriria das séries esta-
tisticas (que ignorava deliberada-
mente outras séries disponiveis).
Eventov insistiu na unidade do pro-
cesso econdmico ¢ na influéncia re-
ciproca entre flutuagdes de diversa
duragdo: questionou que se pudes-
se separar os “ciclos médios™ de
Marx e as “tendéncias evolutivas” de
Kondratiev (as quais se atribuia ca-
rater qualitativamente diferente),
considerando inadmissivel deter-
minar pontos de equilibrio com ba-
se em dados quantitativos. Gober-
man concluiu que, a partir das sé-
ries de Kondratiev, "sé resta para
ser explicado, como fendmeno in-
dependente, 0 movimento dos pre-
¢os nos séeulos XIX e XX". Ger-
zstein foi mais longe, demonstran-
do que a fase “depressiva” de Kon-
dratiev 1815-1840 (queda tenden-
cial de precos) foi um periodo de
desenvolvimento sem precedentes
duts' fotcas produtivas, o verdadeiro

ral e periodico para o conjun®
capitalismo. Segundo Sujanov,
capitalismo mudava constante-
mente, desde o feudalismo em crise
até a etapa monopolista (periodo
coberto pelas “ondas de Kondra-
tieff™). As oscilagbes descobertas
por Kondratiev, como desvios de
uma "normalidade tedrica” do eapi-
talismo, nido eram senido o reflexo
das diversas fases capitalistas. A
teoria de Kondratiev supunha um
eterno ajuste do capitalismo em
torno de si proprio, o que significa-
ria admitir a sua eternidade: "A fi-
siologia de um organismo em evolu-
¢io € diversa em cada uma das suas
ctapas sucessivas, A evolugio capi-
talista é um processo orginico com
etapas bem definidas: juventude,
maturidade, decadéncia. .. e morte”
(3). Para Bogdanov, as ondas lon-
gas tinham causas exdgenas 2o sis-
tema capitalista: “A evolugio histé-
rica do capitalismo esta determina-
da por certos fatores externos, Es-
tes devem ser considerados aciden-
tais e independentes até certo
ponto do ritmo interno da econo-
mia capitalista” (4).

Este ultimo ponto constitui o ei-
xo da critica feita por Trotski a Kon-
dratiev: “No que diz respeito as fa-
ses longas (50 anos) da tendéncia
da evolugio capitalista, para as
quais Kondratiev sugere, sem fun-
damento, o nome de ciclos (ou on-
das), cabe destacar que o seu card-
ter ¢ duragio estdo determinados,
ndo pela dinimica interna da eco-
nomia capitalista, mas pelas condi-
¢Oes externas que constituem a es-
trutura da evolugdo capitalista”.
Trotski propos elaborar a curva do
desenvolvimento capitalista
(com inicio, meio e fim), “incorpo-
rando seus elementos nio periodi-
cos (tendéncias basicas) e periodi-

Para Trotski, guerras e
revolucdes repr os
__saltos criticos da Histéria

HISTORA E O

cos (recorrentes). Temos de fazer

pelo contririo, pode ser confirma-
do como um todo para cada pais se-
: ampente”, Isso porque Marx
ol o em discernir a regula-

sua infinitude através ‘
posta (mas nio demonstrigh) t¢
déncia para a auto-regulaca® 'S
go prazo (0 que € o eixo da contem-
porinea escola francesa da regula-
¢do, Aglietta-Boyer-Coriat). Para
Trotski, a tarefa tedrica (a curva)
permitiria der mais profund,
mente "0s saltos mais criticos da
historia: as guerras ¢ as revolu-
¢ocs. Mas nenhuma tentativa nesse
sentido pode assemelhar-se a uma
antecipagio ingénua de resultados
que devem surgir de uma completa
¢ dolorosa investigagao, ainda nio
realizada”. Em qualquer hipotese,
“essa aproximagdo a histéria mo-
derna promete enriquecer a teoria
do materialismo histérico, com
conquistas bem mais preciosas do
que extremamente duvidosos mala-
barismos especulativos que, na pe-
na de alguns de nossos marxistas,
usam os conceitos e termos do mé-
todo materialista, transplantando o
método formalista ao dominio do
materialismo dialético” (5): Trotski
foi fundo na eritica a0 método de
Kondratiev, nisso distinguindo-se
dos outros criticos.

Kondratiev tinha apresentado
sua teoria de maneira prudente, até
timida: “Acreditamos que os dados
disponiveis sdo suficientes para
tornar muito provavel esse cariter
ciclico”, Diante das eriticas, nio se
defendeu nem aprofundou sua tese
escreven ap dois artigos
contra eventuais interpretagdes er-
radas, Como quer que seja, o deba-
te fechou-se brutalmente, com o
exilio ¢ a morte dos seus partici-
pantes (Kondratiey e seus criticos,
principalmente Trotski) pela dita-
dura stalinista. O programa de pes-
quisas proposto pelo dirigente da
Revolugio de Outubro foi substitui.
do por uma vulgata idealista/es-
quematica bem a0 gosto das limita-
¢oes intelectuais do burocrata-mor
— nada podia ser eserito sem citar
(e 10“}"') Stalin —, que influi na
pesquisa soviética até hoje,

Em plena Segunda Guerra, o de-
bate foi retomado na Inglaterra pe-
lo economista George Garvy, o
qual realizou um balango desprovi-
do de preconceitos, assim como
um rigoroso exame da teoria e das
estatisticas de Kondratiev, afir-
mando que “a andlise do trabalho

tntodals
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Osvaldo Coggiola

As guerras napoled
estatistico de Kondratiev nos leva a
conclusido de que ndo consegue de-

monstrar a existéncia de ciclos
longos na vida economica” (6).

OS CICLOS
DA GUERRA

Paradoxalmente, mas nao ca-
sualmente, no pos-guerra assisti-
mos a uma retomada quase furiosa
das teorias de Kondratiev, desde to-
dos os angulos politico-ideologicos
¢ para todos os processos historicos
possiveis. O que nos anos 20 tinha
sido um debate marginal na URSS
virou debate mundial. Desenvolvido
no Ocidente capitalista, esse deba-
te espetacular e abrangente (coin-
cidiu, por exemplo, com as teorias
da “longa duragiao” de I-'crnmu'l
Braudel ¢ a Fcole des Annales) ji
foi objeto de um excelente “survey
da parte de Joshua 8. Goldstein
(7). Este comete, no entanto, 0 no-
tavel erro de alinhar como repre-
sentantes da vertente marxista da
teoria dos ciclos longos o economis:
ta Ernest Mandel e... Trotski (o que
56 pode ser explicado pelo fato de
Mandel reivindicar-se trotskista).
Ja nos referimos as criticas de Trot
sky a teoria. E verdade que Mandel
adotou acriticamente as teses d¢
Kondratiev, apesar das criticas de
Trotski (e ignorando-as), em com-
pleta contradigio com a sua SUpos:
ta filiacio ideologica, o que escan
d dizou um economista marxista -

versas etd- |

gles: "Mandel fala de diversas €% _____ 9uerra a cada 100 anos

mas, Concorda com
com Trotski, o que
impossivel. Ou o capitalis
senvolve de acordo com u

£as; ou, pelo contririo, a teoria d

ondas s6 mistifica o desenvolvimen-

Arnold Toynbee olaborou
. Um esquema de ciclos de

to desigual do capitalismo, como
sustentava Trotski. Nenhuma quan-
tidade de sutileza pode superar o fa-
to basico de que, para Trotski, as
ondas ou ciclos prolongados eram
incompativeis com uma .
¢do marxista do capitalismo” (8).
R t e, num bal das
investigacoes tendentes a provar o8
“ciclos longos”, uma equipe de eco-
nomistas, favoraveis a essa teoria,
cceu honestamente: “nio
0s que a existéncia de on-
nha sido demonstrada,
de que a interpreta-
supde a intervengio
néo a aplicagiio
provagio uni-

A primeira tentati
¢io dos “ciclos long
para a esfera historid
volugdes) foi realizada
Kondratiev, o qual listou tais,
tecimentos como mais fre
durante a “onda ascendente”. Geoy
ge Garvy notou que nessa constr
¢do a arbitrariedade aumentava
“Sio simples relagoes de aconteci-
mentos, nas quais é impossivel des-
cobrir algum principio vetor de sele-
¢iio, Kondratiev nio fez ncnlfumn
tentativa para avaliar a importancia
dos eventos enumerados” (10).

Em 1942, o trabalho pioneiro de
Quincy Wright langou & hipotese df:
~ama tendéncia nos Gltimos tres sc-
culos para a concentragiao de guer-

mente 50 anos, sendo as concen-
tragdes mais intensas em periodos
alternados”, E alinhavou assim es-
ses ciclos: guerra pela sucessio na
Espanha (1701-1714 (intenso);
Guerra dos Sete Anos 1756-1763
(fraco); guerras napolednicas
1795:1815 (intenso); guerras de
1853-1871 (frnm); guerra mun-
dial 1914.1918, retomada em
1939 (intenso). Estes periodos
coincidem com as “ondas” de Kon-
dratiev. Wright eliminou as revolu-
¢oes (presentes ainda em Kondra-
tiev) do seu esquema, revolugdes
porém essenciais para se compre-
ender o inicio das guerras napoled-
nicas (Revolugdo Francesa) ¢ o fim
do periodo 1853.71 (Comuna de
Paris). A hipotese dos “ciclos de
guerra” ficara assim definitivamen-
te livre da inedbmoda presenga da
luta de classes, ausente doravante
até das construgoes bélicas ciclicas
elaboradas por autores de origem
marxista (como Immanuel Waller-
stein).

A partir dai, assistimos a uma en-
xurrada de hipoteses, cada vez com
major nimero de varidvels, aores-
centada aos “fatores de gucrra”
enumerados inicialmente por
Wright: econdmicos, psicoldgicos,
“alternancia de geragdes” (os filhos
de uma "geragio bélica” odeiam a
guerra, jid os netos...). Arnold
Toynbee, que aplicou o esquema de
“ciclos” para toda a historia da civi-
lizagho humana, elaborou um es-
quema de “ciclos de guerra” a cada
cem anos, guerras pela hegemonia
mundial, com guerras de menor in-
tensidade nos intervalos, Organski
elaborou um esquema semelhante
baseado no padrio de “transigio de
poder”, o qual foi combinado com o
de Toynbee por Farrar, em 1977,
Em 1978, Modelski elaborou um
esquema de “poderes mundiais”, de
duragio secular, exercidos desde
1500 por Portugal, Holanda, Ingla-
terra ¢ EUA. Reconheceu a anoma-
lia do esquema no fato do “poder”
inglés durar dois séculos. Hopkins e
Wallerstein, por sua vez, corrigiram
o esquema citado, eliminando Por-
tugal da lista.

Toda a hipotese dos “ciclos de
guerra” ¢ dependente dos “ciclos
longos” da economia, na medida em
que a guerra seria a inovagio teeno-
logica por exceléncia, ou o motor
principal para a procura de novas
teenologias, Modelski reconheceu
que seu esquema era tributério da-
quele de Schumpeter sobre “inova-
gbes cconomicas”. A tentativa de
tabelecer tais “ciclos” esbarrou,
é 1 em inimeras “excegoes”,

x!ﬂ toda teoria vulneravel

i proliferagio). Toynbee
ue, 1o seu esquema, a Se-
a4 Mundial era uma
stein tentou sair

guinte, com uma on
intermedidria de estagn
mica ¢ belicismao reduzid

S CICLOS DA GUERRA

s0 i nio sio “ondas”; ¢ o proprio
oceano. O que seria engragado se a
"anomalia® em questio nio fosse
nada menos do que a maior carnifi-
cina da historia humana. O que
pensar de uma hipotese em que ns
excegdes sdo mais importantes do
que 08 easos tipicos?

CONCLUSAO

De tudo que antecede, depreen-
de-se que a hipotese dos “ciclos de
guerra” ¢ bem mais do que duvidosa
para explicar, a partir da guerra do
Golfo e da sua potencial extensio a
todo o Oriente Médio ¢ & arena
mundial, o inicio de um novo ciclo,
S0 anos depois do inicio da Segunda
Guerra (ou 45 anos depois do seu
fim). A teoria dos “ciclos de guerra”
¢ derivada da teoria dos “cielos lon-
gos da economia” que, por sua vez,
nio conseguiv nunca saldar seu
confronto com a teoria marxista
das crises econdmicas, a qual pre-
tendeu complementar (ou substi-
tuir). Se os formuladores da hipote-
se dos “ciclos de guerra” reconhe-
cem o sua fraca base em dados em-
piricos (sujeitos, como vimos, a in-
terpretagbes contraditorias),
reconhecem bem menos a sua base
tedrica quase inexistente, (i vimos
um defensor da teoria dos “clelos
longos™ reconhecer que ela parte de
“juizos de valor" estabelecidos a
priori. Quais valores?

Se a hipotese das “ondas longas
da economia” expulsava do capita.
lismo o seu desenvolvimento histo.
rico conereto (em melo a condigoes
estruturals externas) concluindo
por negar periodos historicos dife-
renciados na sua historia, a teoria
dos “ciclos de guerra” chega ao mes-
mo resultado, expulsando a luta de
classes (e as revolugoes decorren-
tes) do seu horizonte, admitindo-a
apenas num marco nacional (como
fator interno de erosio de uma po-
téncia mundial) € nio como unida-
de mundial correspondente ao
proprio cardter Internacional das
forgas produtivas capitalistas, Em
todos os esquemas ciclicos, a Revo-
lugdio Russa, por exemplo, nio ¢ um
aspecto da luta de classes mundial,
mas um episodio da secular emer-

Mandel adotou
acriticamente as teses do
.russo Kondratiev
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#éneia da Rissia como poténeia in-
ternacional,

Mas a hipétese dos ciclos nio s6
nio explica; ela oculta. A paz (“on.
da descendente”) 1945-1990 foi
“sui generis”; China, Coréia, Argé-
lia, Indochina, Libano, Iri/ Iraque,
ete. A guerra da Corcia nao fol um
episddio secundirio, pois ela per-
mitiu o relangamento da economia
norte-americana (que sutentava a
Europa e o Japio através do Plano
Marshall), saindo da erise de pos
guerra, com base nos gastos arma
mentistas, Estes se transformaran
nio 86 no receptor principal dos
progressos clentificos e das inov
qoes tecnoldgicas, mas principal
mente no fiel de equilibrio da ceono
mia capitalista mundial no seu con
Junto, transformando-a numa “eeo-
nomia de guerra permanente” (12)
A crise econdmiea pos 1973 (cho
que do petrolen), que supostamente
dera inicio & fase descendente do
“ciclo longo”, nio fez senio acentui
essa tendéncla: “Em 1985, as despe
sag militares mundiais chegaram o
940 bilhdes de dolares, muito mais
do que toda a renda da metade mais
pobre da populagio do planeta. Esse
fasto em armas aumenta mais de-
pressa do que a expansio da econo
mia global ¢ da maioria das econo-
mias naclonais” (13), .

0O erescimento (percentualmen-
te superior ao da economin total)
dos gastos militares, inclusive nos
periodos de “paz”, ¢ uma caracteris-
tica da economia capitalista desde
finais do séeulo XIX: o militarismo
caracteriza o atual periodo capita-
lista (imperialismo), e nio “ciclos”
anteriores, onde ndo encontramos
um desenvolvimento remotamente
semelhante da economia armamen-
tista. A guerra se explica pelas cn-
racteristicas estruturais deste pe-
riodo histdrico, nao por uma ativiea
tendéncia ciclica da humanidade. @
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coisa meio neutra e seca do
titulo original — Krotki
Film o Milosci (Pequeno
Filme sobre o Amor) — sugere
melhor 0 modo de contar a historia.
A coisa mais incisiva do titulo esco-
lhido para as exibigoes fora da Polo-
Niao Amaras — sugere me-
que ¢ a historia contada.

aparéncia quase che-
y, e Magdalena, na

A

ndo a passar dos

be a que
lho, a que
quando vai d

conseguir vé-la de pert
vir a sua voz, Trabalha
manda avisos falsos para qf

existe em seu guiché, Telefon3
a casa dela com frequéncia, mas
nio diz nada; telefona s6 para ouvi-
la dizer qualquer coisa do outro la-
do. Consegue um emprego extra, de

Pt
Krzysztof
Kieslowski,
cineasta polonés,
fez dez
pardbolas sobre
os mandamentos,
adaptadas ao
mundo de hoje. Os
dez filmes, como
“Nao Amaras”,
atualmente
em cartaz,
apresentam os
mesmos atores,
cendrios, situagoes,
mas contam
historias
diferentes

madrugada, trabalha de leiteiro, s6
para colocar o leite na porta de
Magdalena e, se consegue reunir
coragem bastante, tocar a campai-
nha para fazer a entrega pessoal-
mente. Toma conta de Magdalena
todo o tempo, € sempre que possi-
vel, mesmo a distancia, monta pe-
quenas confusoes com 0s namora-
dos dela.

O filme segue assim durante lon-
80 tempo: a¢do quase nenhuma, ci-
nema mudo. Tomek se limita a ob-
servar. Age so com o olhar. Fala
pouco ou nada no trabalho, fala
menos ainda em casa — um rapido
bom dia ou boa noite para a pro-
prietaria e mais nada, porque ja
chega em cima da hora para a vigi-
lia. E quando, gragas a um dos seus
estratagemas, Magdalena aparece
diante dele, Tomek emudece de vez,
timido, inibido, com um bolo na
garganta.

O jeito direto, discreto, meio dis-

nema. Coordenou a edic8o de A For-

José Carlos Avellar é critico de ci-
ma do Filme e de O Sentido do Filme.

UM PEQUENO FILME
SOBRE O OLHAR

tanciado, da narrativa leva a gente
que vé o filme a observar sem se en-
volver com este personagem que
observa sem saber como se envol-
ver com a mulher do edificio em
frente. Espectador um e outro, o
que estd na platéia do cinema ¢ o
que esta na tela do cinema, eles
olham ao mesmo tempo a mesma
coisa e coisas diferentes. A gente na
blatéia vé a Magdalena que Tomek
vé com interesse, mas vé com mais
interesse em Tomek; nio vé Magda-
' olhos de Tomek, mas

em Tomek; nao vé

o olhar apaixonado
¢ em Magdalena o olhar

importa, ¢
so, quase no [
do filme, depois
que Tomek final-
mente se declara
a Magdalena e ini-
bido e fechado
em Si mesmo re-
solve niao ver
mais nada no
mundo, as posi-
¢oes se invertem:
Magdalena toma
um bindculo e
passa a observar
a janela de To-
mek, imagem que
retoma e amplia a
discussao sobre o
olhar pouco antes
que a tela se apa-
gue e toda a gente
na platéia volte os
olhos do filme pa-
ra as coisas visi-
veis em volta.
L J

Um decalogo.
Mais precisamen-
te um decalogo de
12 filmes. Dez
feitos para televi-
sao, cada um de-
les com pouco
mais de cingiien-
ta minutos de du-
ra¢io e um titulo
frio, mais nimero que titulo de ver-
dade. O primeiro chama-se Deca-
logo, Um (Dekalog, Jeden); o se-
gundo Decalogo, Dois (Dekalog,
Dziewiec): e assim por diante até o
Decalogo, Dez (Dekalog, Dzie-
sic). Dez para televisao, dois para
cinema. O contrato de produgiao
previa que duas destas histérias po-
deriam ter igualmente versoes mais
longas para exibi¢dao em cinema, e
assim surgiram Pequeno Filme so-
bre um Crime (Krotki Film o Za-
binaju), versao mais longa do De-
calogo, Cinco, ¢ Nao Amaras,
versiao mais longa do Decalogo,
Seis. Versoes mais longas e algo di-
ferentes. Os mesmos intérpretes,
0S mesmos cenarios, a mesma si-
tuagao, mas filmes distintos, com
pequenas mudangas nas historias,
com personagens a mais ou a me-
noss, com conclusoes diversas, por-
que, explicou o diretor, Krzysztof

José Carlos Avellar

Kieslowski, num debate no Festival
de Berlim em fevereiro de 1989, é
impossivel contar a mesma historia
de duas maneiras, uma mais longa ¢
a outra mais curta. Enquanto mon-
tava os filmes ele chegou a pensar
num terceiro filme mais longo para
cinema, uma outra versio do Deca-
logo Nove a qual se chamaria Pe-
queno Filme sobre o Citime, mas
desistiu porque nao contava com
material que enriquecesse a histo-
ria contada em cingiienta minutos.

A série parte dos dez mandamen-
tos mas ndo existe por tras dos fil-
mes um sentimento religioso, expli-
cou Kieslowski no ja citado debate

Miroslav Baka, em cena de “N&o Mataréas”

de Berlim, e em outra ocasido, em
Cannes, em maio de 89. Ele procu-
rou fazer dez parabolas sobre os di-
ferentes mandamentos no mundo
de hoje e ndo contar historias que
se proponham a demonstrar o que
dizem os mandamentos. Talvez,
disse ainda, o verdadeiro ponto co-
mum destas histérias nem sejam o0s
mandamentos, mas sim o conjunto
residencial de Varsovia em que mo-
ram todos os personagens que apa-
recem nos diferentes filmes do ci-
clo. Filmar todos num mesmo cend-
rio foi, de certo modo, uma exigén-
cia do reduzido orgamento disponi-
vel. Todo o trabalho se concentrou
num {inico espago, a equipe perma-
necia ali dia e noite, e ele pode, des-
te modo, vez por outra, filmar num
mesmo dia cenas de dois ou trés di-
ferentes episodios: de manha com o
ator que se encontrava disponivel
pela manha, de tarde com os outros

que s6 poderiam trabalhar de tar-
de, a noite com o que sO neste mo-
mento se livrava dos outros com-
promissos. Mas, mais do que uma
imposigao dos meios de produgio,
trabalhar todo o tempo num mes-
mo cendrio foi uma escolha cons-
ciente: para unir as dez partes e pa-
ra permitir que um personagem de
determinada historia pudesse natu-
ralmente atravessar o quadro no
fundo da escada ou num canto da
rua por tras do personagem princi-
pal de outra histéria. O espago so-
cial € um s6. O tempo € um so.

Na primeira cena de Decalogo,
Um (os filmes de televisio come-
¢am com uma ré-
pida agiao antes
dos letreiros) pai
e filho conversam
sobre 0s muitos
usos do computa-
dor e sobre os
poucos usos que
se pode fazer da
idéia de Deus. Pai
e filho (o menino
dividido entre a
crenga de sua tia
e a incredulidade
do pai) brincam
com umas per-
guntas: questio-
nam se Deus e 0
computador nio
seriam a mesma
coisa, se um nao
seria mais com-
putador que o ou-
tro, se 0 outro
nao seria mais
Deus que um. Na
primeira cena do
Decalogo, Nove
um meédico diz
para seu paciente
ainda jovem que
ele esta impoten-

para o resto da

ida, @) recomen-
da: 86 goste
mg8mo d@ nrir-

o melhor se-
ria di ia

sem @xpli

com rap
primeira cena do Deca
um grupo de rock, chaado
te na Cidade, grita para uma multi-
dio em delirio uma qualquer coisa
igual a tudo quanto ¢é rock que soa
por ai e com uma letra que coman-
da: roube, mate, cobice a mulher
do vizinho, odeie a deus sobre todas
as coisas. Numa qualquer cena do
meio destas historias personagens
de outras historias, todos vizinhos,
aparecem, passam ao longe, e qua-
se ninguém nota. Magdalena sai pa-
ra o trabalho enquanto o homem
impotente esta voltando para casa.
O velho colecionador de selos que
j4 esta morto antes de comegar o
Decalogo, Dez conversa na escada
com a proprietaria do apartamento
de Tomek. E enquanto pai e filho
conversam sobre Deus e o compu-
tador, cruza o espago, explodindo
de raiva o vizinho que dai a pouco
vai pegar um taxi e assassinar o mo-

torista no Decalogo, Cinco no a
queno Filme sobre um Crime.

E certamente a mais dura de to-
das as historias da série. E muito
provavelmente um dos mais inco-
modos filmes de todos os tempos.

Um homem acorda com raiva sai
de casa toma um taxi estrangula o
motorista ¢ preso condenado a
morte por enforcamento e execu-
tado — a coisa se passa bem assim,
como frase com as palavras gruda-
das, uma logo depois da outra, sem
pontuagio, como frase que nos le-
va a perder o folego na leitura: sen-
tado no banco de tras do carro o
assassino joga rapido a corda fina
em torno do pescogo do motorista
e aperta firme, mas a vitima se de-
bate mais do que o esperado: reage
com as maos e com os pés, joga 0
corpo para frente e para os lados,
tenta dobrar-se para tras para
agarrar o assassino, chuta o péra-
brisa, se agarra ao volante, aperta
a buzina, se esfor¢a para puxar a
corda que aperta o pescogo en-
quanto 0 assassino aperta o quanto
pode, faz toda a forga para ndo sol-

Grazyna Szapolowka.
a Magda da janela do
prédio em frente

tar a vitima; a briga se arrasta vio-
lenta como se nao fosse acabar
nunca, e bem ao lado de toda a
gente que estd no cinema, porque a
camera dentro do taxi treme, se
debate, e se agarra também para
filmar no pouco espago que sobra.
O crime ¢é igualmente longo, sofri-
do, dolorido, violento, complica-
do, para o criminoso, para a vitima
e para o espectador. Muito tempo
quando 0 motorista para
¢ parece que tudo termi-
a nao terminou de fato: a
forgas para conti-

ainda vive.
> tdhbém, terd
ista seguidas

s

no rio, a cend
a brutalidade @
c¢ando: o assassin
se um meticuloso acompg
to da violéncia de bon:
prisdo, no julgamento, na
nagio e na execugao da se
de morte. E no final de tudo,
bada a historia, o filme deixa em
aberto um sofrimento talvez maior
ainda: o desespero do advogado de
defesa que nao pode evitar a execu-
¢io da sentenga, e que sofria espe-
cialmente nao propriamente cory a

i
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