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A escultura de Amilcar de Castro

Amilcar de Castro, depois das primeifasfobras que
realizou na linha concretista em 1952, entregou-8€ asuma
dura e solitaria indagagao de que emergiu finglmente
amadurecido e j4 dono de uma linguagem propria® des-
pojada e tensa. Amilcar € um artista de muitas e comple*
xas indagacdes, de modo que sua obra evolui pausada &
densamente como o produto de uma experiéncia mais
geral, de que a sua obra busca a expressao exata e defi-
nitiva. Sua passagem para a linguagem nao-alusiva fez-
se sem vacilacdes e, uma vez situado nesse Novo campo,
comecou a trabalhar e a indagar na procura de sua sig-
nificacdo profunda, de algo que tornasse essas formas
puras veiculos de significados capazes de transcender a
mera percepcao fisica. E possivel que tais problemas n&o
se colocassem, entdo, para Amilcar, com tal clareza,
mas as obras que realizou nessa época nao deixam

duvida quanto & sua vontade de alijar de sua linguagem

qgualquer residuo de gratuidade.

Na | Exposicdo: Neoconcreta, em 1959, Amilcar
voltou a expor depois de sete anos de aparente siléncio,
e as obras que mostrou nessa ocasiao eram ja uma lin-
guagem poderosamente significativa. O ponto comum
de todas eias estava na expressao de uma forca interior
contida pelos ritmos implacdveis e decisivos da estru-
tura. Havia entre elas uma escultura constituida de
anenas uma chapa de ferro que se abria em planos incli-
nados, para cima e para baixo, € que anunciava todo o
futuro desenvolvimento de sua obra. Tratava-se na
verdade de uma s6 chapa cortada ao meio e submetida a
uma torcao precisa e expressiva — que, por assim dizer,
deflagrava um dinamismo novo no espaco, transfiguran-
do a forma e a matéria.

Nas obras que se seguem a essa, Amilcar amplia o

a.cance obtido, e apenas pela orientacao dos cortes e

acbras a que submete a piaca retangular de que partiu.
Os ritmos consequidos pelo levantamento de algumas
partes da placa, pela torcao de outras, pelas diferencas
de planos, pela tensdo e distensao da superficie, empres-
tam-lhe uma vitalidade explosiva, um dinamismo virtual
de gesto detido na iminéncia da atualizacdo. Por isso
mesmo, esse movimento, que jamais se atualiza, tam-

bém jamais se perde e, detido, converge para o interior
da prépria forma, para o interior de si mesmo, e nos leva
consigo para a intimidade da obra.

A linguagem dessas obras de Amilicar & uma lingua-
gem essencial, realmente nao-alusiva e na qual ndo se
descobrem sequer as referéncias a problemas geométri-
cogfou matematicos. Que suas obras possam implicar
UMmagmerganizacdo matematica qualgquer — ou sejam
redutiveis a ela — & uma questdo que nao diz respeito a
sua natureza.significativa de obra de arte. E a importan-
cia do trabalhofde Amilcar reside precisamente na tenta-
tiva de formtllarreymundo pela primeira vez, de capta-lo
numa sinteselintaitiva. Trata-se de uma experiéncia dra-
matica em que, a liberdade total, se opde uma vontade
de ordem, mas umasordem que brote da liberdade
mesma. Dal a necessidadefd®um rigor, de uma disciplina
interna que nenhum pfincipic”a priori pode suprir. O
escultor ai estad entregue a'si fngsmo e a sua linguagem
potencial que, antes de nasCer, € apenas um numero
indeterminado de possibilidades fogfais. E a propria
ordem nao é entdao mais que uma possibilidade — e esta-
riamos no caos nao fosse a vontade de significacao que é
a origem e o termo do trabalho criador. ‘™Masgssa signi-
ficacdo, por sua vez, nao é passivel de formulag@o $£ de
existéncia — senao ai, de modo que ela e a @bramsse
fundam mutua e simultaneamente. A obra é o ludarsda
obra.

Deve-se ressaltar ainda que esse despojamento,
essa busca do essencial, que caracteriza a escultura de
Amilcar, nao a torna uma entidade metafisica, nao lhe
tira a vitalidade e o impeto. Pelo contrario, partindo do
racionalismo concretista, Amilcar por assim dizer o redu-
Ziu 3 matéria, e transmudou a busca da forma abstrata
em busca da forma terrestre: a expressao quer levantar
vOO mas nao quer abandonar a matéria da vida. Dai o
peso e a densidade de suas asas de ferro.

Ferreira Gullar
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