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CONCRETOS DE SAO PAULO NO MAM DO RIO

®
/O A exposicao de artistas concretos de Sao Paulo, que
Ry
%

realiza atualmente no Museu de Arte Moderna do Rio, compreende

‘f%;,gstra de trabalhos recentes e uma retrospectiva que vem de 1951
a

59. "Esta nao e uma retrospectiva completa - explica Waldemar
Corde@o prefacio da exposicao - e apenas a apresentacao de al-
0 raz:;a»co vistas, que pertencem a esse periodo de quase u-

& concreta no Brasil”. Mas que significa, neste ca

so, uma retrospectina? "Nao e um balanco - explica ele - mas apenas

f\/—evisﬁo de posigbes para os que, como rema

nescentes da mentalid dernista de 22, nada souberam enxergar

gumas

ma decada

uma oportunidade

[

na arte nao-figurativa alem brasileirismo dos verde-amarelos de
Cicero Dias e consideraram z::>dentes, de Portinari, a maior cria
cao da arte geométrica". Em sumaf Zendem 0S concretos paulistas

mostrar ao publico o que foi e o g sua arte concreta. Nada
Mais. Para eles, "o papel da arte concyg€t ao e o de sacar supos-
tos problemas novissimos, mas o de tentar@ostas mais adequadas

aos conteudos positivos da arte contemporéneaface dos proble-

—~

mas que a conjuntura cultural vem apresentando" € C SS0O que nao

penetro bem o sentido dessa afirmacao. Toda arte le 1ma coloca
problemas novos, e quanto a dar resposta "aos conteﬁdos<§§>itivos
da arte contemporanea", nao entendo como se fara isso uma@ que
tais conteudos so existem formulados - e nesse caso ja sao obras -
ou ainda nao existem simplesmente.

0 conteudo da arte concreta, segundo os paulistas,e
"o conteudo da arte concreta, segundo os paulista, e "o conteudo

da objetividade da arte", mas a objetividade e, antes, um comporta

mento em face da criacao. Da-la como conteudo, parece-nos uma posi
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¢ao conservadora e comoda. Talvez que o problema desses artistas
esteja em encontrar um conteudo para a sua objetividade.
Essa e precisamente a impressao geral que se tem

da exposicao aberta no Museu de Arte Moderna do Rio. Dos traba-

as mais primarias, constata-se a submissao permanente a uma Supos

&
?bjetividade que restringe o artista a manipulacao de formas

¢
. €::>n50 existe forma sem significacao mas, na verdade, nem

toda signiyéo penetra a area da expressao estetica propriamen

®
/O IThos mais antigos aos mais recentes, das solucoes mais felizes

ificacao. Certamente, a essa afirmativa minha, responder-

te . dita. B @ue Sse compare uma escultura de Fejer a uma escul-

tura de Weissm nn,sgm quadro de Cordeiro a um quadro de Albers,pa

Minha f@’éo sobre a arte concreta, no Brasil, ja

expressa mais de uma vez ni::s pagina, e que ela assinala o encon

<E:rb1emas fundamentais da linguagem

visual moderna. Evidentemente, a/me refero a artet concreta,

s@nem apenas aos artistas

brasileiros, mas igualmente aos postulgdo ais gerais dessa arte,

ra que se compree

tro da arte brasileira com

nao me restrinja aos artistas paul

enfim, d tomada de posicao estetica nela cada. A experiencia
concreta veio limpar nossa pintura das aderen literarias, do
fo]clore cenarTstico,e nesse sentido preparou-n xd um trabalho
mais profundo, mais responsavel, mais universal. P rpgu-nos tam
bem para uma critica de seus proprios postulados e uma <§;>loca-
cao dos problemas. De uma objetividade chtica, devia-se @sar
a uma objetividade criadora. Esse foi o passo dado, por exemplo,
por Lygia Clark, por Weissmann, por Amilcar de Castro - e ja ago-
ra por Carvao, Helio Oiticica e Decio Vieira. Esse passo as pau-
listas nao deram, e a Timitacao de suas obras esta talvez menos
no seu pouco merito inventivo do que na submissao ao dogma con-

cretista.
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Na sua primeira etapa, a arte dos concretos paulis
tas nao difere muito da de um Ivan Serpa ou de Carvao aquela mes-
ma epoca. Trata-se de um comecar de novo, de uma corajosa atitude
que paga, naturalmente, o preco de seu arrojo. Essa etapa se carac
teriza por um misto de coragem e timidez: coragem em romper com

passado e timidez em construir, em inventar. Ha ali uma vontade
/}‘igor, de objetividade que, infelizmente, termina satisfazendo

@j gos de linhas e formas seriadas. Segquindo o trabalho des
ses } as, do comeco de suas experiencias ate hoje, em vao se
procura fixacao sobre um problema qualquer e seu continuado a-

profundame Qordeiro comeca com a exploracao de ritmos horizon
tais paralelo ASel 0g0 deriva para variacoes de circulos e es-
pirais; adiante a }0 as linhas curvas e trabalha com linhas

retas ou quebradas ou a figuras que se desdobram no espaco se

gundo uma lobgica geométr1c1;:svia. 0 mesmo se pode dizer de Mau-
ricio Nogueira Lima e de Ju <2:>auand. Apenas Luiz Sacilotto guar

—

da certa coeréencia em suas obrayf m-se fiel a certos elemen-
tos e problemas espaciais e thmicz s nao evolui neles: adotou
0s e os explora, ora combinando o ritmgfdds formas seriadas a con
trastes de c6r, ora lhes dando relevo mat@, ora trazendo-os pa
ra o espago: o prob"lema estrutural permanece @smo.
Da Ultima exposicao dos concreto§’;§$sastas no Rio
(1957) para esta, houve algumas mudancas, que conve sinalar.Em
borja insistam no aproorismo que assinalamos, abriram ma@ cer-
tos dogmas absurdos como o de considerar a cBr um element cun-
dario, teoricamente determinado pela estrutura. Rquela época, al-
guns deles chegaram mesmo a me dizer em conversa que, nos seus
quadros, qualquer cBr podia ser substituida por outra sem se'a1tg
rar fundamentalmente o sentido da obra. Aparentemente, essa opini

ao contradiz a primeira, mais de fato sublinha a importancia que

atribuiam a forma como concepcao geométrica abstrata. Era a inter
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pretacao que dava da definicao de Bill sequndo a qual uma obra de
arte concreta e a concepgao de uma idéia. Hoje, vemo-las usar ver
des-frios, laranjas, marrons, meios tons de azul e vermelho. Algo
mudou, mas a mudanca e ainda aparente, porque a cor nao e usada
por si mesma, como elemento autonomo, e sim como figura, como cor

de forma: a cor enche a forma e a define visualmente mas nao a
&

//‘/sforma, nao a cria.

Parece ter havido certo relaxamento na posicao do
grup/@h’sta e como consequéncia a desorientacao de alguns de-
les, notad nte de Nogueira Lima (que se mostra nessa ultima fa-

se influen or Serpa, Nasarely, Volpi e Sacilotto) e Judith

Lauand, que re ornsan rigorismo de 1957, reduzindo sua pintura ao

desenho de formas S sobre fundos neutros. Cordeiro salta do

ascetismo de formas r§gMdas e acromaticas para cores violentas e

formas indeterminadas. Mas Qda aqui, ao contrario do que parece,
d

—

nao e a cor o elemento fun 1 da obra e sim o carater indeter

minado da forma: a cor como 1'er~ Tuminosa, como fenomeno vi-

sual objetivo, nao como meio de co ao simbolica. Hoje, como

ontem, as paulistas continuam a partirdd nceitos e nao de expe

riencias. Por isso mesmo, dentro do campo@rte concreta, nao

u]trapassam os limites ja demar_cados pelas ode Bill, Albers e

WOrdemberg-Gildewart. 0 problema da forma determ1 ‘1indetermina-

da, das @areas de tensdes criadas pela cor - que Cor@ adota ago
ra - nao enenhuma novidade dentro da Tlinguagem concreta@ surge
nele a esta a]tura motivado pelo tachismo, quando em Bill Qe]as
experiencias sao consequencia 10gica de sua obra anterior. Saci-

lotto €, do grupo, o que tenta romper um caminho pessoal, muito
emobra ainda preso a construcao seriada da forma e outros procedi

| 2 .
mentos concretistas esgotados. Fejer parece ainda experimentar sem

rumo certo e sem muita convicgao. Seus trabalhos estao pessimamen-

te realizados do ponto-de-vista artesanal. 0 problema da obra em
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si mesmo nao oferece interesse uma vez que se reduz a combinacao
prevista da transparencia de placas coloridas. Essa critica e va-
lida para os seus demais trabalhos, onde ele se propoe apenas a
conseguir efeitos pela refracao do material transparente. A forma
nao alcanca nenhuma independencia de expressao.
Quero reafirmar, concluindo, que a arte concreta
3 1ou no Brasil uma corrente estetica de 1mportanc1a fundamental.
0 0 de expemenma e de ideias que ela gerou entre nos duran
ez anos serviu para que alguns artistas dessem inicio a

uma obra p 1, nova, e de total atualidade. Gracas a isso, sera

%

possivel r r as ondas devastadoras da moda e levar avante o

trabalho construti de uma experiencia que ganhou raiz e comeca
0

a dar frutos. Qua oncretismo ortodoxo, preso a generaliza-

coes apriorTsticas, = @sti morto e enterrado. Que os paulistas

se convencam disso. O
O
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