- A CRISE DA
ARTE ATU

FERNANDO GOMES

_modelos europeus e norte- americar

‘arte, entre os nomes mais expressi
~ de marcada atuacado nas decadas de

- no campo das artes plasticas. On
'grandes lideres, as figuras carismat|
e os criadores em matéria de polit

Sadat contra Nasser.
“tréleo excitou a imaginagao ce mu

fosse determinar uma ;
" econémica internacional, ou mais

epois da explosao cr\atival dos
Danos 60, as artes plasticas, em
todo o mundo, entraram em

recesso, ou parecem viver um compas- )

so de espera. Na primeira metade da
atual década nada de realmente novo
aconteceu. Em Kassel, com a D

apresentacao e debate dos
realismos, inclusive o hiper. A re

ficando por conta de uma subcorr
da body-art, a dos travestis. '

Da Bienal de Sao Paulo ninguém
espera muita coisa — na auséncia \‘de

a serem importados, busca-se as
sas a arte dos vizinhos latino-a
canos, mas os artistas que vira
megaram a definir sua obra nos ido:
50. Para uma boa parte dos critico:

e 60, ha uma profunda crise de cri
alguns falam mesmo de um mo
de idiotia generalizada — e nao ap

Ford contra Kennedy, Breshnev co
Kruschev, Giscard contra De Gat
crise do

que esperavam gue sua

qua isso, uma mudan a profunda
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cional”. Ainda em Paris, Roberto Pon-
tual entrevistando trés criticos, o fran-
cés Pierre Restany (criador do Novo
Realismo, em fins da década de 50), o

~italiano Tomazzo Trini (atuante na faixa

da arte povera-conceitual-corporal) e o

. portugués Egidio Alvaro assegurou-se

que os criticos encontram-se na mesma

‘visa@o pessimista sobre os caminhos (ou
~descaminhos) da arte atual.

qt
" “Estamos numa situagao
» mais se faz do que con-
antigas propostas”, enquanto
vé na Bienal de Paris (limltada a

‘gg‘m mwm )no Brasu
onito Oliva afirma: “finalmen-
\da de novo acontece”. Para ele,
.um fato positivo”. A arte hoje

efletir 'sobre aquilo que. foi.

como modificagao
eflex2o fria sobre a

. que
rodugao
esta
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~ Se tomarmos o Rio como exemplo
podemos concluir que, neste ano,
quantitativamente, a movimentagao até
que foi bastante boa: muitas expo-
sigdes, muitos debates, muitas revis-
fas, Mas no tocante 4 abertura de novas
perspectivas para a arte brasileira, o
otimismo parece estar passando. Nos
‘debates o publico escasseou, com per-
da crescente do interesse pelos temas
abordados. Individualmente, algumas
exposi¢oes foram de bom nivel. Quais
foram? Cito algumas, de memoria:
José Resende, Antonio Henrique
Amaral, José Zanine, Rubem Valentim,
Mira Schendel, Roberto Magalhaes,

Franz Weissmann, Sérgio Camargo,
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¢a0 a década anterior, a .

Carlos Zilio, Lygia Pape e Emil Forman.
Este ultimo, hoje com 21 anos, e cuja
primeira exposigao foi realizada em
1973, é o unico artista jovem e de van-
guarda que se impés. Os demais estao

. ligados, direta ou indiretamente, ao

S

. Concretismo, Neo-Concretismo, Nova

Objetividade Brasileira e outras pro-
posigoes da década passada, da arte
construtiva ao tropicalismo. Além de
Emil Forman (indiscutivelmente a per-
sonalidade mais forte surgida nos ul-

' timos dois anos, no Brasil) poderiam

ser mencuonados Waltércio Caldas,‘

cuja obra mereceu imediato apoio do.

mercado e dos colecionadores, e

Rogério Luz, o melhor da nova leva de
desenhistas brasileiros. Nas proximas
semanas, 0 panorama nao vai mudar:
as melhores exposigoes estarao a cargo
de artistas surgidos ‘'na década pas-
sada, ou antes: Guilherme Vaz pros-
seguindo com sua performance no
Museu de Arte Moderna do Rio, Cildo.
Meiretles, com duas exposigées, no
MAM e na Galeria Luiz Buarque de
Hollanda & Paulo Bittencourt, Darcilio
Lima, o melhor da, linha erético-sur-
realizante de fins da década passada
(hoje, depous de suas andancgas pelo
mundo, ndo sei como esta sua pro-
dugao) e Maria Leontina, com uma pin-
tura altamente refinada, mas cujos
primérdios datam dos anos 50.

O que estaria
acontecendo?

Na Europa, e principalmente nos
Estados Unidos, multiplicaram-se na
década passada, os ismos, escolas e
tendéncias: Novo Realismo, Pop-Art,
Arte Ecologica (land-art e earth-art), Ar-
te Cinética, Arte Minima (Estruturas
Primarias e hard-edge), Arte Povera, Ar-
e Conceitual, Body-Art (performances,
ortamentos), Arte-Linguagem, Ar-
or Computador, Hiper-realismo.
Neoconcretismo e o Tropicalis-
vel que o Brasil tenha an-

podera esclarecer
ps, pois teriamos

qualquer maneira,
gaodrasticanuma

quatro dominando a d
no Brasil: Lygia Clark,

um artista de importancia i
apesar de sua obra ser relati
pequena. Seu ritual de queima d
galinhas, em Belo Horizonte, em a
de 1970, foi a obra mais radical reall-
zada nos Gltimod 10 anos aqui. Noutro
plano, poderiam ser mencionados ©

70, reflexd’o.

desnudamento de Antonio Manoel
durante a inauguragdo do Saldao Na-
cional de Arte Moderna, também em
1970, e a série de manifestagées de livre
criatividade que organizei no mesmo
Museu e denominada “Domingos da
Criacao”,

Onde foi parar toda esta cnatwn-
dade? O arrojo, a ousadia, a origina-
lidade, a vitalidade? E fora do Brasil,
todas aquelas tendéncias. A explicagao
podera estar no reexame daquilo que se
fez nos anos 60, ou seja, na histéria de
nossa arte recente. Este exame podera

ser feito em dois niveis — pela critica.

de arte, em relagdo aos aspectos

tedricos, pelos artistas, na conside-

racao da propria arte como tema de
suas reflex6es “plasticas”. Esta Ultima
perspectiva, alias, vem sendo colocada
ja pela Arte Conceitual e cuja exposicao
pioneira, no Brasil, foi “Indagagao
sobre a Natureza, Significado e Fun-
dagao da Obra de Arte”, realizada em
1972, no |Instituto Brasil-Estados
Unidos. E a posicao defendida por
Bonito Oliva, como vimos, mas que es-
ta levando a arte para um campo muito
fechado e elitista, na interpretacao de
Pedrosa. No Brasil, um ponto de par-
tida para esta reflexao pode ser encon-
trada em dois livros que, coinciden-
temente, vém de ser publicados, “Mun-
do, Homem, Arte em Crise”, de Mario
Pedrosa (Ed. Perspectiva, col. Debates,
1975, 321 paginas) e "“Artes Plasticas —
A Crise da Hora Atual” de Frederico
Morais (Ed. Paz e Terra, 1975, 120
pags.), este com Ianc;amento previsto
para logo mais, a partir das 21 horas,
na Galeria Graffiti.

Razodes da
Chise -

Os livros se completam. Pedrosa,
hoje com 75 anos, residindo em Paris,
reune em seu livro, organizado por
Aracy Amaral, 48 textos, admiraveis
todos, os da primeira parte datados de
1959 a 1967, nos quais analisa a arte
entre a Abstragdao e o aparecimento e
dissolugcdo do Objeto, enquanto
Frederico Morais, do O GLOBO, 36
anos mais jovem, e atuando no Rio
desde 1966, ‘publica na primeira ¢
de seu livro, textos de 1967 a ¥
cobrindo um campo de propoleG’es
que vai da “plurisensorialidade” ao
multiplo. O primeiro, em sua analise
chega a arte pos-moderna, termo por
ele cunhado, o segundo parte dela. No
prefacio de seu livro, Pedrosa referindo-
se a década passada, comega por dizer
que “busca-se aprofundar o conceito de
forma para destaca-la em si mesma, em
busca de sua légica interna”, ou, como
observa no texto “Das formas signi-
ficantes a légica da expressao”’, de
1960, trata-se, tedrica e historicamente,
de distinguir da forma abstrata rigorosa
a ganga da expressividade'. Mas,
“pouco a pouco a problematica da arte
pura esgota-se e a polémica critica
comega a invadir outros campos”. “A
artg dita moderna, arqueja’. Esta
cardcterizada a crise. Frederico, na in-
trodugao de seu livro, diz ‘vivemos
uma verdadeira explosao do sistema
das artes. Todas as posi¢gées mudaram.
O artista deixou de fazer arte ao langar
mao de novos suportes e recursos — &
um propositor de situagdes. O critico
fez-se artista ao penetrar fundo na in-
timidade da obra, agravando mais ainda
suas contradigoes. O espectador nao
age mais passivamente — pega, apal-
pa, cheira e até destréi a obra de arte.
No Museu, a fungao tradicional de con-
servagao de obras vai cedendo lugar as
chamadas atividades complementares
— de animagao — as quais, assumindo
primeiro plano, estao impondo uma
revisao da propria arquitetura mu-
seoldgica. Os saldes e bienais vivem
sua agonia final.”

Na segunda parte de seu livro, “A
Bienal de ca para |a"”, Pedrosa analisa a
arte brasileira a partir da criagao da
Bienal de Sao Paulo. O texto ¢ de 1970 e
a conclusao é um tanto pessimista.
“Em face dos prodigiosos produtos da
arte e da cultura de massas, a despeito
e seus poderes contagiantes, sao
quelas experiéncias que pesam; elas
que no fundo estao mudando a figura
e talvez mesmo, pondo em
0 seu sobreviver numa clvi-
naufragio, num mundo em
ormagoes imprevisiveis'.
0, na segunda parte
ise da Vanguarda no
sar o decréscimo da
guarda no Brasil nos
. retorno a década de 50.
até os tem os da criagao da Bienal,
diz: “O debate, em todos os niveis, & o
que melhor define a década de 50. Nao
por acaso, foi o melhor periodo de nos-
sa critica de arte. Eis aqui o cerne do
problema atual, o que explica as di-
ficuldades da vanguarda. A auséncia de
critica. O critico & essencialmente um
ser que dialoga, que debate, opina,
manifesta-se, &€ ele que ao criar novos
valores (entregando-os imediatamente
a fruicao) anima os movimentos de arte,
ativando a criagcao em todos os niveis @
a propria vida cultural. E neste sentido
que se pode dizer que o critico esta no
centro da crise brasileira”. Para Fre-
derico nao reside apenas na censura a
dificuldade enfrentada pela vanguarda
no Brasil, esta podendo ser até um alibi
para a nao-criagao. Na verdade, ela
resulta de uma conjungao de fatores,
desde aqueles imanentes a propria arte
e outros, subjacentes ou externos, e
que dizem respeito a situagao do pais e
do mundo. De um lado, portanto, € 0
préprio conceito de obra que estoura,
no bojo de uma crise do sistema das ar-
tes, mais que evidente depois dos anos
60. De outrd, ¢ a propria pressao dos
meios de . comunicagao de massa
propondo um consumo digestivo e
alienante, que tende a marginalizar a
criacao do artista em seu relaciona-
mento com o publico”.
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