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A 25° edicao da Bienal de Sao
Paulo, que se realiza de 23 de
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Palavra da Presidente

A ABCA realiza a festa de entrega dos Prémios dos anos de 2000 e
2001, no proximo no dia 15 de abril, as 19 horas, no Centro
Cultural do Banco do Brasil de Sao Paulo.

A festa da entrega de Prémios da ABCA  constitui um momento
de relevancia na historia da Associacio. A pritica de premiar
artistas ¢ personalidades que se destacam a cada ano, no cendrio da
arte brasileira, nasceu em 1971 como Prémio da Critica, embora
fosse pensada desde o inicio da década de sessenta, segundo
mostram as atas desta entidade. Em 1978,  foram criados os
Prémios Gonzaga Dugue ¢ Mdrio Pedrosa e, no final dos anos
oitenta, surgiram os Prémios Sérgio Milliet e Ciccilo M 70,
Em 2000, instituiram-se quatro novas modalidades de pren
desta forma permitindo criar um espago para por em destaque
artistas contempordneos ¢ ja consagrados, personalidades ¢
instituicoes que animam  a cena das artes plasticas, na cultura
brasileira, em diferentes agoes como: a curadoria € a pesquisa; a
diregdo de espacos culturais; a pritica da critica de arte, na
imprensa ¢ através de publicacoes de livros especializados;  a
adiciodelivros dearte.

Pela primeira vez, acontece, como parte do evento, uma
exposicao, onde se retinem os artistas premiados, oferecendo ao
publico a possibilidade de visualizar um pouco de sua produgcio,
colocada em destaque pelos criticos da ABCA. Temos assim o
privilégio de ver, no Centro Cultural do Banco do Brasil de Sao

Paulo, os artistas Siron Franco, Luiz Sacilotto, César Romero e
a Toledo, em mostra queteve a curadoria de nossa associada,
Elvira Vernaschi.

Queremos também informar a realizagio do Primeiro E ncontro
de Ciitica, promovido pelos associados da Regional Sul, em
Florianopolis, Santa Catarina, nos dias 27 ¢ 28 de maio proximos,
¢do Congresso Internacional da ABCA, no proximo més de
outubro, entre os dias 28 € 31. O tema dos debates do Congresso
serd “Os Lugares da Critica”, com sessoes de trabalho sobre
“Critica de Arte Contemporanea: especificidade ou
interdisciplinaridade”; “Critica de Arte ¢ Juizo de Valor”; “O
estatuto da Critica de A rte Contempordnea”; * Papéis € Fungoes da
Criticade Arte”.  As pré-inscricoes podem ser realizadas desde ja,
por email ou carta, junto 4 Secretaria da ABCA, devendo haver
confirmagio das mesmas no més de agosto.  Este encontro
cientifico faz-se em parceria com E scola de Comunicagoes e Artes,
dentro do convénio que crion o Laboratorio de Critica de Arte ¢
Pesquisaem Arte Contemporanea
A ABCA vem buscando patrocinadores que queiram se associar i
criacdo de uma infra-estrutura moxdderna (¢ )l\\‘)\)l adores novos <

outros - equipamentos modernos),  permitindo  aprimorar o
trabalho deste Laboratorio pioneiro no pais,
Neste espaco de nosso jornal desejamos agradecer o apoio que
recebemos do Centro Cultural do Banco do Brasil de Sio Paulo
que nos auspiciou a construcdo e realizacio da festa de ent rega dos
prémios da ABCA; do coral da AABB, por sua participacao na
mesmia, com um programa de canto;  da Imprensa Oficial do
Estado, pela produgio de catdlogo e convite para a cerimonia; do
escultor Nicolas Wiavianos, pela criacio do novo troféu da ABCA .
Um agradecimento especial devemos 2 Secrétaria de Estado da
Cultura, pelo. suporte que vem dando 4 produgio do Jornal da
ABCA Llnqu.ll apresentamaos 20 leitor este novo niimero.
Lisbeth Rebollo Gongalves
Expediente
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Prémios 2000 e 2001:
Nodia 15 de abril, as 19 hy
Banco do Brasil, em Sao

nesses dois anos, acompanhat um catalogo.
Prémios de 2001
Prémio Gonzaga Dugue: Jacob Klint
Critico e ensaista, ha 30 anos escreve al
fornaram importantes na bibliografia da
Romero a escritura do Brasil; Gllberto Sava
Identidade Nacional). O livio mals importante:
séculos XIX e XX, com andlise critica e biografia ¢
Volpi, Cicero Dias e Bruno Giorgi.

Prémio Mario Pedrosa: César Romero

Além de mais de 30 anos de atividade artistica, destaca- o critico do Jomnal Correlo da Bahia, Como pintor, sé
em 2001 realizou cerca de mais de uma dezena de exposics ndividual "Cromutagoes’, organizada para o Museu de |
Arte Modema da Bahia e o Espago Cultural dos Correios/RJ € um evento mulligie. com cerca de uma centena de obras
produzidas entre os anos 80 e o inicio deste século; a publicagao do li ero, a Escritura do Brasil' e de |
catdlogo; as edicoes de dois videos e dois CD-Roms. Em 2001, por ¢
Conselho Estadual de Cultura da Bahla.
Prémio Sérgio Milliet: Aline Figueiredo
Nascida e fixada em Cuiabg, Idedlizou junto com Humberto Espindold ¢
responsavel pelo movimento das artes plasticas em Mato Grosso. E critica € prof
destacam-se: Arfes Plasticas no Centro-Oeste (Prémio Gonzaga Duqgue, 1980); Art
(Prémio Ensaio de Cultura da Unido Brasileira de Escritores, 1996), Em 2001 publica
Maria de Barros, Garimpos da Memoria, pesquisa que revela o percurso desta a
Central

Prémio Ciccillo Matarazzo: Marcos Mendonga

Atual Secretario de Estado da Cultura de Sao Paulo. Desde 1982 vern frabalhando pela difusdo dg

logos, jomnais e revistas e publica livios adensados, que se
s mals recentes publicagoes destacam-se em 2001, César
for, além de encarte na Revista Problemas Braslleiros (Arte e
8A/co Franco" (Ed.Pinakotheke, RJ ), E um estudo sobre os
Rortantes artistas, como Castagneto, Visconti, Segall, ‘

iplormas, uma sessao de musica e a exposicao dos 5 artistas premiados f

e Cultura Popular (1974),
e. Entre suas publicagoes |

que Incentiva programas na area artistica e o Programa “Guia Cultural”, banco de dados, onde s
cultural do estado de Sao Paulo.
Prémio Mdrio de Andrade: Ferreira Gullar
Jose Ribamar Fereira Gullar € poeta, ensaista e crifico de arte. Organizou e editou livios e revistas. Em 1951
0 Rio de Janelro, onde escreve para o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil (1959/60). Em 1959 inicia e é o pi
tedrico do Movimento Neoconcreto. E autor, enfre outros, de Culfura Posta em Questdo (1 965), Vang a
Subdesenvolvimento (1969) e, mais recentemente, Argumentagao contra a Morte da Arte (1993) e A Vida Bate, ]
Imagens do Brasil, ilustrado por Siron Franco (1999).
Prémio Clarival do Prado Valladares: Amélia Toledo
Nos anos 1940, Amélia Toledo inicia seus estudos com Anita Malfatti, Takaoka e Waldemar da Costa. Em 1958, freqlenta \
Cenfral School of Arts and Crafts, Londres. A par da atividade artistica leciona artes na Universidade de Brasilia. Das indmeras
exposicoes que realiza destacam-se suas participacées em algumas Bienals, nas quais obtém varios prémios e em museus
e galerias no Brasll e no exterior. Seus mais de 50 nos de frajetdria sempre corroboraram sua inquietude estética e pesquisa
de novos meios expressivos. Sua mals recente exposicao fol 'Das Cores do Escuro as Nuvens, um Jogo', realizada na Galeria
Nara Roesler, no finalde 2001,
Prémio Maria Eugénia Franco: Frederico Morais
Critico de arfe e professor em Minas Gerais, da Universidade Federal e, mais tarde, jano Rio de Janeiro, da Escolinha de Arte
do Brgsil € do Museu de Arte Moderna. Escreveu para o Jomal Didrio de Noticias, para o Suplemento Literério de Minas
Gerals, para o Estado de S. Paulo e para a Revista GAM. Entre as publicacoes destaca-se "Grafico da Arte Moderna' (1966),
Idealizou, com outros especialistas, as exposicoes: Vanguarda Brasileira (MG, 1966), Nova Objetividade Brasileira (RJ, 1967),
Do Corpo aTerra (MG, 1970}, revisitada agora em 2001, com exposicao de fotografias daquele evento, filmes e videos Do
Cc_)rpo aTena, umMarco Radical na Arte Brasileira ( Instituto Cultural fa/BH ). ‘
Prémio Maria Eugénia Franco: Paulo Herkenhoff
Ensaista e curador. Nos anos 70 participou como arfista de eventos de arte conceitual. Enfre as diversas curadorias )
ressattam-se a Exposicao "Lucio Fontana: a Ofica do Invisivel”, organizada para o CCBB/RJ, entre novembro/2001 e
fevereiro/2002, onde poe em evidencia o didlogo enfre a obra do artista italo-argentino e artistas brasiieiros, como, Hélio i
Qiticica, lygia Clark, Amilcar de Castro, Lygia Pape e Franz Weissmann. Sua mais recente exposicao é "Arte Braslleira na
queqoo Fadel', aberta no litimo dia 26 de fevereiro, também no CCBB/RJ. |
Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade: Instituto Moreira Salles
Atuando desde 1990, com o objetivo de promover e desenvolver programas culturais, com sedes em Sao Paulo, Rio de
an_ealro, Belo Horizonte e Pogos de Caldas, vem se destacando por sua atuagao na area de artes visuals, onde se incluem
oficinas de one.‘ Cursos, palestras e atividades de arte-educacao, bem como programagoes em outras dreas da cultura e
das artes. Exposigoes de 2001 em Sao Paulo: Sergio Fingermann; no Rio de Janeiro: O Brasil de Marcel Gautherot (fotégrafos |

franceses que afuaram no Brasil enfre 1940 e 1990) e Sergio Fingermann; em Belo Horizonte: Christine Burill Fotocolagens; |
em Pogos de Caldas: Roberto Magalhdes Desenhos, !

Mencoes Honrosas {
Centro Cultural Banco do Brasil/SP

?;légf{tho @ cerca de um ano, ocupa prédio histérico no centio de Sao Paulo, restaurado preservando suds ]
o cteristicas on?lnols, participando de pro|etq institucional de revitalizagdo desta drea. Apesar de seu pouco tempo de ;
instol gceg; fji?frfg;f%d&?&f;’% Dfogfcmocgo ndo somentfe nas artes plasticas. Enfre as exposicoes destacam-se a

s ; ] inauguragao, bem com

Ulfimo dia 3 de marco. gurac 0 a de Arthur Omar, Alex Fleming e a de Laura Vinci, inaugurada

Espago Cultural dos Cornelos/RJ

83;58??; e%egg ::gltoc;lg% do éﬂICJO do Seculo XX, antiga sede da Empresa Braslielia de Correios e Telegrafos, no Coredor

e (g oo« "_]lso“C e Enfalro. vem se destacando por sua programacao cultural e aquela especiaimente
Cromutagoes, Norberto r5unes i:]anbnfur:o'? A?eﬁ;gggggs geotlzodos Fevio Do ot e e Romera -
Pl S i - Esculturas e Fidvio Dann - Fotografias. ;
Fundado em 1949, seu acervo constit
arte brasllelra. Mantém exposicao pel
quals: 7 Salao Victor Meirelles, Foté
Seculo XX, Renina Katz - Litos,
Homenagens Especiais

Eduardo Efzel

g”;ggg;‘gﬂ%ﬁg fég%mpﬁm psicanalista ortodoxo. Como pesquisador e ensaista dedica-se a Histéria da Arfe Sacra e ao
entre as quals: Imagen eR” fse na vertente popular e nos santeiros de Sao Paulo, Possul InUmeras publicagoes nessa drea,
da Are Brasileira (g| 9854 ?glor?.ﬁ;:’ ii%%gﬂg rg"eqi\ln}'oﬁoe"oco no Brasil (1974 ), Arte Sacra Popular Brasileira ( 1975 ), Bergo

y d ) S Barrocos no Brasil e Si Srio
Excepcional (2001 ), além de arfigos para livios, revistas e catdlogos S Sinbolama Biin (1993, olm Oraton
Walter Zanini '

Historiador e critico, jomalista formado pela Fundacao Casper Libero, fez seus estudos de doutorado na Franga, Ao refornar

ao Brasi forna-se professor da Universidade de Sao Paulo, F
C . Fol Diretor da
Comemporoneo/USP (1963 a 1978 ), onde realizou Inumeros evemESCOIO S Tl A(Tes ot

ggg%:: nvc‘”g‘so'ql? Entre suas publicacoes estao mais de uma centena de catalogos e, notadamente, o livio "Histéria
©no Brasil" (Sao Paulo: Instituto Moreira Salles, 1983 ). presenca obrigatério na nossa bibliografia de arte.

ul-se principalmente de obras da arte catarinense, incluindo pecas importantes de
rmanente de seu acervo e realiza exposicoes nacionals e infemacionais, entre as
grafos Espanhois, 10 Anos de Oficinas de Arte do MASC, 20 Artistas que Marcaram o

bienal

A 25° Bienal esta dividida em cinco segmentos principais: 11 Metrépoles,
Representacoes Nacionais, Nucleo Brasileiro, Salas Especiais e Net Arte. O
nucleo 11 Metrépoles reune a produgéo artistica de onze cidades: Séo Paulo,
Caracas, Nova lorque, Joanesburgo, | bul, Pequim, Téquio, Sidney,
Londres, Berlim e Moscou. Cada uma das cidades esta representada por
cinco artistas da sua localidade. A 12° metrépole chamada de Cidade
Utépica traz idealizagées de artistas selecionados pelo curador geral, e
formam o “desenho de uma utopia”, segundo Hug.

O nucleo Representagées Nacionais exibe obras de artistas convidados de

70 paises, sendo um artista por nagao. O curador geral procurou reforcar a
participagdo de paises africanos e asidticos, os quais, em geral, tém pouco
espaco nas grandes mostras de arte contemporanea.
No Nucleo Brasileiro, o curador Agnaldo Farias selecionou cerca de 30
artistas de diversos Estados para representar a produgao nacional. Segundo
o critico, trata-se de “um mapeamento de um universo téao complexo quanto
fascinante; a antiga polis explodida e juntada em versées surpreendentes”.

Alfons Hug

No nto “El Aleph”, de Jorge Luis Borges, o
protagoni fronta, num pordao de Buenos Aires, com
uma fon finitemente concentrada, a qual, embora

contém o universo todo e mostra algo
ais vira. O Aleph condensa numa esfera
de diGmetro mares e montanhas,
es negras e espelhos cegos, cartas
alhas. O fato de Londres e de algumas

ibterior como labirintos em ruinas é

de menos de u
desertos e metré

espaco, contém todos os
ns de que trata a nossa
exposicdo mostram a diversidade, torio e o multifacetado da

: eva para uma longa
a lancar um olhar
, a arte penetra
: permanecem
is como as
os boletins
e sao locais

viagem através de todos os continentes
para cumes espetaculares e abismos ob,
aquelas camadas interiores do mundo q o
ocultas para as modalidades superficiais de
conhecemos, das declaragoes politicas, dos canais de
econdémicos e dos tratados sociolégicos. Pois as colol

de segregacdo, ilhas de resisténcia num mar de uni har
incorruptivel do artista obriga-nos a ver a presenca das i ns dax‘
histérias recalcadas.

No Atlas do Aleph aparecem nao menos de 70 paises de a
hemisférios, bem aquinhoados e pobres, pacificos e belicosos,
onze metrépoles, radiantes e inabitaveis. Alguns ostentam
altissonantes; outros, aterradores, que o Grande Khan, na enumer
das “cidades invisiveis” de Italo Calvino, denominou Enoch, Babilénia
Yahéo. Por fim, o Aleph dirige o seu raio de luz refulgente também sobr
aquela cidade ainda ndo descoberta, utépica, que Calvino denomina
exclusivamente com nomes femininos, como Isaura, Marozia e Zora, e que
nés chamaremos, em nossa exposicao, de “12° Cidade”.

A viagem néo sera confortavel. Os artistas do nosso tempo raramente se
satisfazem com a bela superficie das coisas, mas fazem emergir o que esta
nas profundezas. Acima de tudo, porém, eles se insurgem 'comru a
enxurrada de imagens estereotipadas que a quermesse da midia, com a
sua vis@o maniqueista do mundo, joga em nossa cara, na qual o Oriente
Médio, por exemplo, aparece unicamente como area bélica, como se todas
as outras formas de vida tivessem sido erradicadas dessa regiao. Uma

imagem mais sutil dessa regiao é oferecida pela videoartista Shirin Neshat,
residente em Nova lorque, que visita uma longinqua aldeia no Ira e se
aproxima cautelosamente das raizes espirituais da cultura islamica, sem,
contudo, querer negar os conflitos que la dormitam.

Um substrato oriental encontra-se também nos trabalhos dos artistas da
Turquia, que, evidentemente, ja elaboraram experiéncias ocidentais; ele se
torna visivel, por exemplo, nos trabalhos de forte colorido conceitual de Ayse
Erkmen e Haluk Akakge ou nos videos de Kutlug Ataman e Ebru Ozsecen.
Erkmen fundou, junto com um grupo de favelados de Sao Paulo, uma espécie
de “agéncia de publicidade”, enquanto Ataman percorreu os barzinhos dos
travestis em Istambul. Kemal Onsoy constréi com ples chapas de isop
uma escadaria artisticamente torneada que se destaca pela sua altura,
muito no estilo da coluna infinita de Brancusi, ou da torre de Tatlin, cujo
otimismo é compartilhado por poucos artistas contemporé@neos nestes
tempos, dominados pelas ruinas.

Boris Michailov vai para o pouco apetitoso submundo de Moscou, mostrando
em suas fotos chocantes os perdedores na Russia poés-soviética: bébados,
desabrigados, prostitutas, que ja@ nao tém as condigoes para pagar o
ingresso na nova vida. Artistas como Dmitry Gutov, Valery Koshliakov e
Anatoly Osmolovsky tentam salvar o resto da gloriosa modernidade russa,
ameacada pela restauragao cultural. Para tanto, eles assumem
conscientemente empréstimos iconograficos da vanguarda. Enquanto
nenhum dispéndio foi grande demais para reconstruir em forma de cépia a
catedral do Cristo Redentor, arrasada por ordem de Stalin, a arte
contemporéanea russa passa por uma fase de penuria. “Ja que estamos
mesmo na pior”, parecem dizer os pintores Vladimir Dubosarsky e
Alexander Vinogradov, vamos ao menos aproveitar as orgias sexuais. No
fim das contas, a vida noturna moscovita é famosa pelos seus formidaveis
efeitos catarticos.

Livre da estagnagao e da confrontacao do pés-guerra, a cidade de Berlim
estd se preparando para ser novamente uma dindmica metrépole da Europa
Central, mesmo que seus habitantes tenham que conviver durante um bom
tempo com os vestigios da Ultima grande catastrofe. Assim, por exemplo,
inUmeros buracos de balas ainda decoram os muros da llha dos Museus,
alguns bunkers ficam a poucos langos dos ministérios, das embaixadas e das
casas de opera; uma vultosa subcultura rivaliza com os templos da alta
cultura. A verdadeira vocagao de Berlim reside em sua dilaceragao e
incomodidade. Desde a queda do muro a cidade tornou-se um centro de
atragao para jovens artistas do mundo todo, que se ocupam em conservar
um corretivo criativo e subversivo no novo centro do poder politico.

Frank Thiel, com as suas fotografias de grande formato, que na estrutura
iconografica lembram, as vezes, a pintura construtivista de Torres-Garcia,
penetra aquela terra de ninguém da Guerra Fria, na qual agora viceja uma
floresta de guindastes, deixando em aberto, nesse caso, se trata-se de
construgoes ou de demoli¢oes. Sera que as suas fachadas enganadoras, a
maneira das cidades ilusérias do principe Potemkin, conseguirao convencer
os investidores? “Dark, complex and slow”, essas seriam as caracteristicas
da arte, diz o diretor de teatro Peter Sellars, dos EUA, o qual bem poderia
estar se referindo a arte de Michael Wesely que, empregando uma camara
fotografica especialmente construida e com um tempo de exposicao de dois
anos, condensou os trabalhos de construcao na Praga de Potsdam, em
Berlim, numa série de lacénicas fotografias em branco e preto, que retardam
artificialmente ao extremo o agitado movimento no maior canteiro de obras
da Europa. O pintor Franz Ackermann transfere as coordenadas de suas
cidades artificias futuristas para florescentes regides tropicais, enquanto
Katharina Grosse sonda o problematico relacionamento entre aimagem e o
espaco arquiteténico, entre movimento e repouso, através de seus grandes
trabalhos murais. O escultor Olaf Metzel, cuja obra foi bastante produtiva no
contexto de Berlim, coloca em suas instalagoes questoes incomodas a
respeito da legitimagao dos simbolos estatais e contraria a retorica politica
obsequiosa mediante intervengées irritantes no espago publico.
Os artistas londrinos tém que conviver com a fama de fazerem parte do
cenério mais consagrado, mais hype da Europa. Keith Tyson enfrenta o énus
com mapas mentais, que podem servir de ajuda para a orientagao no
emaranhado das texturas urbanas. Seus trabalhos murais consistem em
uras com formato de grades com coordenadas numeradas, que articulam
aco. Nelas, inserem-se esbogos e diagramas. Uma trilha sonora
ra os pensamentos do artista durante o ato criativo, como que uma
cie de aula particular. Na combina¢ao de notas desenhadas,

as e gravacoes de som, o espectador reconstroi o processo mental
obra.
tografias de Richard Wentworth constituem uma cartografia da
anican Road foi durante muito tempo para ele o pento fulcral e
o se! s 2 de imagens deste local londrino permite a leitura de
i cial da cidade. O artista interessa-se por motivos
fis, como depésitos de lixo ou breches. O mais exotico
pre diante da porta da nossa casa.



Gillian Wearing também encontra na rua os
protagonistas do seu video Drunk, cujos
papéis principais cabem a alcodlatras
pesadamente marcados pela vida, os quais
nos lembram que também a rica Londres
tem o seu quintal mal-amado.

Michael Landy, que pratica action art, rompeu
completamente com a cidade. No ano passado,
alugou na Oxford Street, em Londres, uma loja
vazia. Montou ali uma esteira rolante, contratou
dez trabalhadores e trouxe todos seus pertences
para esta fabrica proviséria. Era um total de
perto de cinco mil pecas, que o haviam
acompanhado durante a vida: roupas, livros,
méveis, até obras de arte, préprias e alheias.
Também o seu carro foi trazido e
cuidadosamente desmontado por um mecénico
especializado. Os operarios punham todos os

objetos sobre a correia, selecionavam-nos e os

enviavam para uma trituradora, que reduzia os

pertences de Landy a pedagos. Passadas duas

sideci

a produgao de silén
furta-se a tagarelice do o
um sublime contraponto
pintura abstrata respon
metrépole com um convite para a
tranqéila. Onde tod
desenfreadamente, deter-se para
se uma virtude. Tais pontos de desc
também estdo representados e
exposi¢ao pelas obras de Juligo Sa
Rupprecht Geiger ou Carlos Cruz-Diez, com
sua casa de pura luz, séo indispensaveis pa
ultrapassar o quotidiano.
A terra-de-ninguém da abstracao liberta o
mundo de todo o lastro e permite um recomeco
purificado. Este é transferido por Jeff Koons
para os sonhos infantis do seu ciclo foto-
realistico de imagens Easyfun-Ethereal, um dos
pontos altos da Bienal. As pinturas de Koons
respiram o espirito positivo da cultura pop dos
EUA e reciclam de modo tanto afirmative quanto
subversivo aquelas imagens convencionais da
moda, do show business e da publicidade, que,
em Gltima instancia, afinam-se num diapasao
totalmente reconciliador, justo quando aceitam
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o lo da sociedade multicultural.

semanas tudo tinha virado pé6, o ar g
total. Claro que o artista nao tinha deixado d
registrar minuciosamente todos os objetos num
computador, produzindo, durante a agao de
desintegracao, um longuissimo inventario. A
peca que recebeu o nomero F250 era um cabo
elétrico branco; €249, uma cueca suja da marca
Calvin Klein; A7, uma obra de arte de sua colega
Tracey Emin intitulada Be faithful to Your
Dreams. Provavelmente, um presente. A
implacavel correia transportadora engolia tudo,
até op porte de Landy. No fim da
performance, assistida diariamente por
milhares de espectadores, sobrou apenas o
artista, com nada mais do que o macacao que
vestia. Raramente a diferenca entre design e
arte foi apresentada de modo mais categérico
que neste trabalho bragal de Landy; e
raramente, também, a arte foi mais radical do
que nesse ataque de sistematica ira destruidora.
Se na década de setenta Joseph Beuys trabalhou
o tema do mundo frugal das mercadorias, na
antiga Alemanha Oriental, na sua famosa
instalacao Wirtschaftswerte (valores
econémicos), na sua acbo, intitulada Break
Down, Landy elimina os produtos de uma vez
por todas. Se o design congestiona cada vez
mais o mundo de hoje, sobretudo nas
metrépoles, a tarefa capital da arte
contemporénea consistiria em limpar a cidade.
O design se posiciona perante a sociedade de
modo positivo; a arte, de modo subversivo. O
design afirma; a arte pergunta.
O Unico que consegue fugir da poeira deixada
por Landy é o pintor Glenn Brown, que localiza
suas cidades de ficcao cientifica em longinquos
meteoritos, que correm, desenfreadamente,
pelo espaco...
Os artistas de Nova lorque nos trazem de volta
para o chéao do realidade. Eles tém o privilégio
de trabalhar no centro artistico do mundo, cujo
ritmo nao se deixa abalar por nada, nem mesmo
por uma série de atentados, previst
fotégrafa Nancy Davenport. F i pe
A pintora Sarah Morris mergulha nas lisas
gargantas, formadas pelos edificios de
Manhattan e nos corredores do poder em
Washington, e alude nas suas severas
composicoes ao gabarito arquiteténico da
modernidade, até as fachadas anénimas,
inspiradas na Bauhaus, dos blocos residenciais
de Brasilia. As fotografias de Doug Hall opéem
a essa estética frio da midtown de Manhattan o
crescimento explosivo e a colorida variedade
das metrépoles do Leste Asiatico, Lucinda
Devlin, na sua série de fotografias Pleasure
Ground, ilumina o mundo das aparéncias, o
demi-monde kitsch dos motéis e dos holiday-
resorts dos EUA.

Sean Scully enfrenta o ruidoso caos da urbe com

O elemento da pluralidade das etnias sempre
foi uma caracteristica importante da capital da
Venezuela, Caracas, que deve o seu carisma
cultural a uma mistura tipicamente caribenha de
raizes européias, africanas e indigenas. Se o
canone cultural da América é entendido
como uma triade composta pelas culturas
indigena, negra e branca, a Venezuela,
bem como o Brasil, séo o “novo mundo” por
exceléncia. A partir deste triGngulo atlantico
pluricultural, que se abre para todos os
lados e se caracteriza por uma extrema
capacidade de absorgao, surge a tensao e
aquela dinédmica cultural que o
vanguardista Oswald de Andrade ja
descrevera no seu “Manifesto Antropéfago”
de 1928, ao qual se referiu a Oltima Bienal.
Esta “culturofagia” tem muita coisa a digerir: a
hybris e a alta cultura dos europeus, o
sofrimento e a alegria de viver dos africanos,
assim como a resisténcia e a espiritualidade dos
indios. Disto surge aquela mesticagem a qual se
refere o teérico caribenho Edouard Glissant
quando fala da cultura latino-americana
“composta”, que se diferencia
fundamentalmente das “monoculturas”
européias atavicas, as quais se fundamentam
tradicionalmente mais na exclusé@o. O romance e
o cinema latino-americanos tiram sua forca da
conjugacao das mais diversas influéncias, tal
como, da musica popular, sua vitalidade; da
danga, sua sensualidade e da arte, a sua
imprevisibilidade.
Emilia Azcarate retoma imagens das culturas
indigenas da Venezuela e as combina com
formas ocidentais modernas, com a land art e
com determinadas formas do expressionismo
abstrato dos EUA. Também os outros artistas
venezuelanos partem deste sincretismo, mas
expoem nos trabalhos apresentados na Bienal
um outro aspecto relevante para a cidade de
Caracas. O que lhe interessa s@o as imensas
tensées sociais represadas durante as Gltimas
décadas e que transformaram a outrora pacifica
Caracas numa das cidades mais violentas do
mundo.
f‘k famigerada revolta popular denominada
caracazo”, em 1989, durante a qual houve dias
e mais dias de saques praticados pelos
favelados da cidade, é transformada por José
Antonio Hernéndez-Diez numa comovedora

ideocinstal intitulad

cao, ir In god we trust. O
mesmo tema é retomado por Marcel Odenbach,
que mistura as mais terriveis seqUéncias dos
noticiarios de TV com o que Caracas tem a
oferecer de mais sedutor, a saber, os sorrisos de
suas misses. Com esta mistura heterodoxa, ele
coloca involuntariamente a perguntaa resp;i!o

da eventual existéncia de uma correlagao
interna entre a disposi¢@o para a violéncia dos
homens e a beleza das mulheres. O permanente
estado de sitio em que se encontra a capital da
Venezuela é o tema de Alexander Apostol, em
série de fotos manipuladas, nas quais ele
transforma as casas normais da cidade em

nkers sem janelas. Esta inospitalidade

ana é motivo para o fotégrafo Luis Molina-
Pantin representar o mundo como um grande

bdic de TV, que cria aquelas imagens
s que a propria cidade, hG muito tempo,

tecidos camisas de for¢a jorra de
baldes e nda o espaco. A cidade flui
para ond ; ninguém iré conté

-la. Como pouca
luta pela justa medid
procurarem a es . Como o plano que
criou a cidade se pe , arquitetos e urbanistas
tentam, desesperadamente;
crescimento selvagem que
Paulo. O desenvolvimento
nao é assunto para artistas; o
é, antes, a criagao de areas de re
germes de uma nova cidade, em

tropoles, Sao Paulo
riga os habitantes a

estratégias. As esculturas de Arthur Les
Rubens Mano produzem um equilibrio
balanceado em meio a cidade cronicame
instavel, cambaleante, regido apenas pe!
siléncio e pela harmonia. Paulo Whitaker
localiza neste santuério os seus campos de
cores, que articulam o espaco e afinal explodem
no momento em que cor e forma acumularam
suficiente energia.

A explosao deste espaco abstrato cria novas
constelagées urbanas, que sao transformadas
pela escultora Raquel Garbelotti em modelos
arquiteténicos semelhantes a cendrios teatrais,
cuja estrutura se caracteriza por fascinante
clareza e limpidez. O equipamento deste teatro
é assumido pela pintora Vania Mignone com
uma pletora de farrapos de imagens, que ela
traz do bal de suas lembrancas para a
superficie de suas obras. Os atores ingressam
hesitantes no seu palco, inundado pela cor
vermelha, onde a pintora os deixa a sés e os
obriga a interpretar as proprias pegas.

Por cima de um gigantesco globo de concreto,
erigido na provincia do Cabo em 1939, como
monumento em meméria ao lider dos boeres,
Karel Landmann, jaz uma Africa do Sul
atravessada por carro¢ées, no meio de uma
esfera terrestre, de tal modo que a Europa se
desloca para perto do Pélo Norte. Com esta
imagem voluntariosa, David Goldblatt retoma o
tema controvertido do centro e da periferia, que
percorre toda a sua obra fotografica. Simbolos
da posse da terra pelos brancos,
frequentemente na forma de singelas
arquiteturas, permanecem ao lado de
testemunhos dos dramas urbanos nas
townships dos negros. As precarias
condicoes de vida nessas areas sao temd
para Ruth Motau e Santu Mofokeng, sendo
que este Gltimo tem especial interesse pelas
seitas religiosas. Os videoartistas Jo Ratcliffe e
Sebastian Diaz Morales registram o monélogo
interior de um cidadao anénimo que percorre
Johannesburge a pé, enquanto Bonita Alice
produz uma iluséo ética tridimensional com
desenhos geométricos dramaticamente
desfigurados através da assim chamada
“perspectiva anamorfética”, na qual um padrao
desenhado no chao, quando observado a partir
de uma distancia apropriada, se apresenta
como um barraco de chapa de zinco.

As metréopoles podem ser
formagoes complexas, mas sua
linguagem de signos é, em
geral, de assustadora
simplicidade. Uma enxurrada
de mensagens histéricas,
unidimensionais, esparrama-
se na forma de propaganda e
design por sobre a cidade
moderna, que sempre corre
perigo de se tornar um foco
para a proliferagao do kitsch.
Os artistas sao conclamados a
recodificar os signos para dar
espago ao enigma.

Os artistas australianos olham por
tras das ordeiras fachadas de
Sidney e registram as abjecoes
sociais e culturais da cidade. O seu
trabalho comega ali, onde termina
o marketing urbano. Eles acham o
abdémen de Sidney mais sexy do
que as Olimpiadas. John Barbour
puxa a pobreza para a superficie,
Adam Cullen, a violéncia latente e
Raquel Ormella, o protesto
politico. Jan Nelson questiona, em
sua pintura foto-realista, o mito do
lifestyle e da publicidade; e os
videos de Rodney Glick e Lynnette
Voevodin registram o tremor
subliminar da metrépole do
Pacifico, que ha tempos atingiu
também o distante outback, o
grande interior australiano,
rbando os seus ritmos.

das megalépoles fecha-se
s metrépoles rivais do
Oriente, cujos artistas tém
a dificil acrobacia
n¢a tradicional
modernidade

cidade velha de B
algum tempo, da eras
demolidoras dos
que parecem esta
decididos a transfor
da China numa nova Té
Lei e Zeng Hao instilam,
pinturas e instalagées, uma
alma ao concreto sébrio, enqua
Wang Gongxin, em seus trabalhos
de video, transfere elementos
iconograficos do realismo
socialista para a atualidade.
Em contraste com os artistas
chineses, que véem a cidade em
sua totalidade e deixam infiltrar
em suas obras algumas nuances
politicas, os trabalhos dos artistas
de Téquio caracterizam-se por
uma nota decididamente pessoal.
Tatsumi Orimoto cuida hé muitos
anos de sua mae, velha e doente, e
estiliza este ato de assisténcia
numa obra artistica integral, na
forma de um ciclo de fotografias.
Tabaimo e Kyoichi Tsuzuki
pesquisam o estilo de vida dos
dol ntes japor sem se
poupar de situagées intimas ou
constrangedoras. Aida Makoto
leva-nos, em contraste, até a
margem da existéncia na grande
cidade e oferece um 0Oltimo
remédio para o d pero que la
dormita: a méaquina de se suicidar.

A duodécima cidade

Com esta perspectiva céptica
encerra-se o Atlas das onze
metrépoles. Um punhado de

artistas visionarios construiu,
entrementes, a “duodécima
cidade”, que termina a torre de
Tatlin e realiza a “ponte de
nuvens” de ElLissitzky. Ela é a
Unica a escapar do punho
ameagador do conto de Franz
Kafka “O Brasao da Cidade”, que
aniquila, com cinco golpes
sucessivos, uma vez a cada
geracao toda a obra dos homens.
Bem inverossimil é o entorno da
décima segunda cidade de Arthur
Omar, fotégrafo e videomaker,
residente no Rio de Janeiro. A
convite da Bienal e acompanhado
por uma equipe da TV Globo, ele
viajou em janeiro de 2002 para
Kabul e Bamyan, onde se deparou
néo apenas com os danos
causados pela guerra, mas
também com as células
germinativas de uma nova cidade:
criangas brincando em meio a
ruinas, certames tradicionais de
cavaleiros afegaos, realizados em
campo coberto por escombros,
novas amizades surgindo, olhares
esperancosos e curiosos por tras
de panos que encobrem os rostos
pela metade. Sera que aqui nao
transparece também um pouco a
mascara de Carnaval, um dos
temas preferidos de Omar? O
préprio artista aparece como o
monge do quadro homénimo de
Caspar David Friedrich, em meio a
uma paisagem de aspecto biblico,
na qual a vida nova se manifesta
timidamente.

Carsten Holler retoma mais
uma vez as utopias dos
construtivistas russos e constroi
a Cidade Voadora de Krutikov
(1928), que existia s6 na forma
de um desenho, como um
objeto de vidro flutuando no
espago. A sua “Casa Comunal
Compacta” também pertence a
categoria da “arquitetura
o6vel”, na qual os futuristas
sos pretenderam libertar-se
localizacoes fixas e
r uma nova vis@o das
s reciprocas entre

ura monumental
Yong Ping e
um dos

Congresso Na
que se abre para o
pairar sobre a
substituir o poder poli
comumente pree
receptaculo, os dois ¢
colocaram no espaco interna
escultura um conjunto formad
por precarias armagoées d
madeira, tais como as conhecidas
favelas, com terra castanho-
avermelhada dos trépicos. Mas
como a cidade utépica ainda
poderé voar com essa carga?

O escultor congolés Bodys Isek
Kingelez cria num subdrbio de
Kinshasa, edificios e paisagens
urbanas de aparéncia futurista,
que parecem nao combinar com a
Africa. A decadéncia, a miséria e
ao caos de Kinshasa ele contrapoe

uma arquitetura poética, dirigida

para os céus, cheia de pureza e

fragilidade. O japonés Yutaka

Sone confere um momento

fortemente lodico @ sua nobre

escultura em méarmore,

Amusement, que convida o

visitante da exposi¢do a um

passeio em uma imaginaria

montanha-russa,

Sob a impressao da violéncia

crescente em muitas metrépoles
do mundo, os arquitetos Isay
Weinfeld e Marcio Kogan, de Sao
Paulo - uma cidade que ja era
insegura bem antes do 11 de
setembro de 2001 -, planejam
uma assim chamada “Aero-Casa”,
na forma de um aeroporto. Os
habitantes desta construcao de
altissima seguranga ndo tém
nenhum contato entre si e
dispéem de todas as formas
imaginaveis de protecao, até
mesmo de mascaras contra gas,
que ficam a suva disposicao
automaticamente em caso de
ataques com armas quimicas. A
instalagao, na forma de maquetes,
conta ainda com barcos de
patrulha blindados, assim
chamados bateaux-mouche
blindados, baterias antiaéreas e
um “parque de refugiados”. Este
conjunto cinico é montado na
Bienal como showroom, com as
convencionais recepcionistas, que
oferecem aos compradores os
apartamentos da Aero-Casa e
transmitem, através de videos,
instrugoes sobre como se
comportar em caso de catastrofe.
As torres de vigia provisérias do
grupo cubano “Los Carpinteros”
também servem para a seguranga
da cidade promissora: sao
indicativas da posico da arte
enquanto posto de observagao,
cujo ocupante estd a salvo em
meio aos combates, ou sao
sistemas de alarme diante do
iminente clash of civilizations?

O fotégrafo italiano Armin Linke,
que viaja pelo mundo todo sem
descanso, acredita encontrar a 12
cidade em projetos utépicos,
embora eles tenham perdido
muito do seu brilho, como por
exemplo nas rampas para
langamento de foguetes soviéticos
em Baikonur, no Cazaquistao.
Construgoes faradnicas, arepresa
das “Trés Gargantas”, na China,
ou a ponte Akaki Seko no Japéo,
séo os seus motivos preferidos. O
canteiro de obras da maior
mesquita do mundo, em Abu

Dhabi rivaliza com as “Petronas

Towers” de Kvala Lumpur,

atualmente o mais alto edificio do

undo. Brasilia, a maior utopia

na do século XX, nao falta em

talogo, assim como nao falta

egas, essa nova Jerusalém,

struida sobre estilhacos de

em do céu. A copia,

me e Veneza, vira la

cidades

Pélo No e vento e
intempérie r am na neve os
contornos uma cidade
imaginaria.

Roberto Cabot transfere a 12

cidade para o ciber-espago,
enquanto Mavuricio Dias e Walter
Riedweg enc am ntos
utépicos num lar para cegos no Rio
de Janeiro - o cego como vidente
propriamente dito, que prové

o mundo material de novos
significados e anula a diferenca
entre interior e exterior, entre luz e
sombra.

As frageis esculturas de Sarah Sze,
que s6 em aparéncia imitam o
incontrolavel e selvagem
crescimento das modernas
metrépoles, avangam inicialmente
apalpando hesitantes o espaco,
para desenvolverem de repente
uma tenacidade inesperada. Elas
sao feitas de modestos objetos do
quotidiano, como palitos de
fostoro, cabos e pedagos de
plastico, e trepam como cipos
pelas paredes, acompanham
corredores e se agarram qos
forros. Estas estruturas inundadas
de luz vém do nada e terminam no
indefinido. A 12 cidade de Sarah
Sze nao tem nem centro nem
hierarquia. Ordem e caos estao
finamente balanceados. Detalhes
aparentemente inuteis se
integram, com harmonia, na sua
arquitetura transparente. Embora
suas caprichosas construgoes
tenham sido c¢riadas como
interiores, servem também como
arcaboug¢o imaginéario para
construgbes maiores, que
confeririam @as nossas cidades
uma inimaginavel leveza e
serenidade.
E claro que a 12° cidade nao vive
s6 de uma descricio de novos
espacos, mas também de uma
redefinicao das relagoes
humanas. No caso de Vanessa
Beecroft, o corpo feminino esta no
centro de uma nova sociedade,
menos como criatura de carne e
osso que como bem calculada
escultura. O que, em se tratando
de Beecroft, é uma agao
minuciosamente preparada,
torna-se, no caso de Spencer
Tunick, uma performance
espontanea. Em uma manha
qualquer, ele convida pessoas que
lhe sao estranhas para irem ao
Parque do Ibirapuera e lhes pede
para se despirem integralmente e
deitarem sobre a grama,
guardando entre si uma distancia
que lhes permita se tfocarem.
Numa urbe como Sao Paulo,
que entrementes é dominada
exclusivamente por dois
materiais, concreto e chapa de
ago, na forma de 5 milhoes de
carros, este desvendamento do
corpo humano transforma-se
em ato de comunhdao arcaico e
num recurso @ inocéncia
original de Adao e Eva.
A cidade prometida é, segundo
esta leitura, o estado anterior ao
pecado original, que até hoje
desfigura toda agao humana.



Desse modo, a 12° cidade joga para longe de si toda a poeira cinzenta das
velhas cidades, que Maiakovsky quis transformar, em vao, em arco-iris,
despojando os sociélogos de sua arg ¢@o. Ela a a violéncia de
Caracas, o azar de Berlim e impede o svicidio de Moscou. Ela é a Florenca
pura, a Nova lorque perfeita, a Gltima Xangai. Os seus construtores
desenham uma nova Brasilia, mas sem o concreto e as severas regras da
década de ta. As velhas cidades podem ter sido projetos politicos,

6micos ou até militares. A 12° cidade é uma proposta estética.
Na nossa exposicao de iconografias metropolitanas a duo-décima cidade
por enquanto sé pode ser intuida, porque o raio de luz do Aleph consiste de
puras promessas e de um leve antegozo.

Ping-pong com o curador Afons Hug

entrevista a Alberto Beuttenmuller

ABCA Em que regiao da Alemanha nasceu e onde vivia antes do Brasil?
AH Nasci em Hochdorf, cidadezinha em Schwaben, Sul da Alemanha, perto de
Munique, em 1950.
ABCA A bienal rompeu uma regra de néo ter um nucleo histérico. Por qué?
AH Nao foi a primeira vez. O nucleo histérico s6 cresceu na década dos 90. Amedida
que os museus brasileiros organizam mostras dos grandes mestres, a Bienal se livra
desta tarefa. De fato, entre as 50 Bienais do mundo, sé a de Sao Paulo teve nucleos
histéricos. Nos ultimos 15 meses, visitei em Sao Paulo as mostras de arte egipcia no
MASP e na FAAP Parade do Centre Pompidou na Oca, pela Brasil Connects,
expressionismo alemao no MAM, Rodin e Picasso na Pinacoteca. A Brasil Connects ira
trazer a vanguarda russa para a Oca em maio, efc. A vocacao de uma Bienal ¢
divulgar a arte contemporanea.
ABCA Se uma grande parte do publico da Bienal é composto de escolares, a
auséncia do nucleo histérico nao sera uma perda para eles?
AH Nao, porque existem as mostras que acabo de mencionar. Eu também
recomendo uma visita ao acervo do MASP.
ABCA O tema Iconografias Metropolitanas tera empatia com o brasileiro?
AH  Acho que sim, |@ que Sao Paulo é uma das maiores cidades do mundo. Sera
interessante ver como os artistas lidam com o problema da magnitude da
megalopole, com sua dinamica e seus excessos. Muitos artistas criaram obras que se
relacionam diretamente com SP.
ABCA Temos sempre duas bienais, a que foi possivel e a que ficou de fora. Poderia
enumerar a Bienal que nao foi possivel e por qué?
AH Estamos contentes com o formato da 25° Bienal que se fez contra todas as
adversidades. Conseguimos todos os artistas que quisemos e com obras
estimulantes. A Bienal ideal seria com mais pintura e menos video.
ABCA acredita que a Bienal deve seguir um modelo alternativo e diferir da
Documenta e da Bienal de Veneza? Por qué?
AH A Bienal de Veneza, mae de todas as Bienais, € a nossa grande aliada na defesa
dgs chamadas representacdes nacionais (em Veneza pavilh@o nacional). O que nos
dlfer'encic de Veneza (e da Documenta de Kassel) é o fato de que SP é a Capital dos
tropicos e do hemisfério Sul, o que implica em uma maior aproximag@o com a “arte
periférica” e que vive um grande auge neste momento.
ABCA Eum especialista na Arte Africana?
AH Sou, morei na Nigéria nos anos 80 e fiz varias curadorias de arte africana
contemporanea. Também fui um dos curadores da Bienal de Dakar em 98.
ABCA Como se deu a escolha das 11 metropoles, qué conceito foi usado?
AH A escolha foi minha, subjetiva, mas tem certa plausibilidade. A selegao se baseou
no potencial artistico de cada cidade, como também na distribuicao geocultural
equilibrada.
ABCA Os artistas brasileiros foram escolhidos dentro do mesmo conceito dos artistas
internacionais? Ou uma tentativa de recolher todos os Brasis?
AH No mesmo conceito.
ABCA Que conceito de Utopia foi usado, ja que U topos & fora do lugar?
AH Veja meu texto em anexo.
ABCA A Arte Africana cresce apesar do preconceito, embora muitos artistas
africanos hoje ja estejam se impondo. O sr cré que esta bienal podera ser uma
abertura para os africanos? Explique a sua visao da Africa.
AH Hé mais artistas africanos que nunca. O Brasil tem uma responsabilidade
especial com a Africa dado os vinculos histéricos e étnicos.

sta com 0
lenal Carlos

L.R. Qual

cendrio cultur pds a
sua criagdo?
C.B. Sou Conselhei

anos. O que eu obse
teve periodos de crescirR@pto,
influéncia na cultura brasileir
teve outros momentos em q
pouco, enfroqueceu-se. Eu ac
partir da 22 bienal, houve um salto muito
grande, ela recuperou a antiga freqiéncia,
passando a ter um nivel de visitogao de
cerca de 400.000 o 500.000 pessoas, o
que considero ser bostante expressivo para
um evento como este

Fora isso, acho que a Bienal espelha muito
o seu presidente, pois é ele que escolhe o

curador. Entdo, ev acho que houve bienais
que eu chamaria de bienais confusas.
Tinha muita coisa importante, mas nao
tinha uma determinada linha de harmonia,
um fio condutor, néo se via muito bem o que
se queria dizer com esta ou aquela bienal.
Eu gostei muito da 24 Bienal, porque ela
estabeleceu uma linha orientadora bem
demarcada @ antropofagioc  que foi um
elogio aos movimentos artisticos brasileiros
e, neste sentido, foi muito forte, muito
importante Mesmo sem muito apelo
popular foi uma Bienal muito rica
Esto Bienal que vomos fozer agora tem
também uma linha muito bem definida. Elo
trata das cidades (seu tema é “lconografias
Metropolitanas”), foram escolhidos onze
cidades do mundo Novo lorque, Caracas,
Sédo Poulo, Llondres, Berlim, Moscou,
Istambul, Joanesburgo, Téquio, Pequim e
Sydney. E ha uma décima segunda cidade
(A Cidade Utépica) que os artistas vao
montar.
O curador geral, Alfons Hug é a primeira
vez que a Bienal tem um curador
estrangeiro  conseguiu convencer muitos
paises o encaixarem suas representacdes
nacionais nesse tema. Nas representagdes
nacionais, sabe-se que ndo se pode exigir
muito, mos é possivel dialogar. Eu acho
que ele conseguiuv muita coisa. Acho,
também, que o representacao brosileira
estd muito boa O curador da
representacdo  brasileira, Agnaldo Farias,
fugiu um pouco da tendéncia comercial que
estava influenciondo demais as bienais, eu

diria. Nesta Bienal, a representag@o
brasileira ficou mais imparcial, mais
saudavel

Vao parlicipar 70 paises e 190 aristas
Deles, 40 sao brasileiros. Hé também uma
representocdo de diversos paises da
América Lating.

LR. Vocé i@ mencionou a importéncia,
para o arte brosileira, do 24 Bienal que
trotou da Antropofagia. Como vocé vé o
papel da instituicao Bienal de Sao Paulo na
projegdo da arte
brasileira?

C.B. Elo & muito importante. Dentro desta
questdo que vocé aponta, surgiu uma oufra

contemporénea

inovagdo nesta Bienal de 2002: elo é
totalmente contemporéanea. Ela néo vai ter
nicleo histérico. Isto ndo é muito
confortavel para mim.  Embora no
perspectiva da crifica, a reagao tenha sido
étima, eu nao sei, em termos de publico, o
que vai ocorrer. “E um baléo de ensaio”
O argumento para excluir o nicleo histérico
é o seguinte: hd alguns anos atrds, o
nicleo histérico era muito significativo
porque vocé ndo tinha tanta coisa
acontecendo pelo cidade. Os museus
eram mais fechados, ndo traziam ainda
grandes exposigoes. Hoje, pelo menos em
Séo Paulo, os museus estéo cumprindo este
popel muito bem. Fazem exposicbes
Rontes Jtém extensa progromacio a
: MASP, até os museus de

etc., porque este tipo de
pndo coberta por estas
umprem, assim, a sua

integralmente o seu pap

o de divulgar E uma
experiéncia, vamog percute
Nesta Bienal nossd obs o

Agnaldo Farias, ndo te;
anterioro 1980.

Mas eu quero destacar, outr® vez,

nicleo histérico cumpriu um pape, Jito
importante. Lembro que eu me f
monitor da Bienal, quando estudanté.
proprio cursc de histéria da arte p
monitoria, que o gente fazia, resgatava
trajeto da arte modema. Comegavo-se
estudando Delacroix, depois os
impressionistas e, assim por diante. E na
Bienal, os monitores transmitiam essas
idéias quando o visitante, diante de uma
obra, nGo conseguia entender. Falava-se
nas mudancas havidas com a arte
moderna, para entender a atualidade
Hoje, estas explicagdes |G ndo precisam ser
dodas tanto assim, para que se entenda
visualmente uma obra

L.R Voltando & questao do publico e da arte
contemporénea. Pensando o perfil da
Bienal como exposicdo, como evento de
arte contempordnea de gronde porte, vocé
ndo acredita que ela tenha, j& por este seu
perfil, o potencial de atrair o grande
publico?

C.B. Afungao do Bienal é atrair o piblico
Elo tem umo funcdo que também é
educativa. Mostrando o que hé de ponta na
orte, eu acho gue elo insinua bastante
fortemente que os caminhos de
desenvolvimento de um pais, no caso ©
Brasil, séo também definidos pela invengao,
pela saida do stotus quo em que o gente
estd, em todos os niveis, ndo s6 o artistico
Eu acho que uma Bienal incito qualquer
profissional, de gqualquer ramo de
atividade, no caminho do desenvolvimento,
tem o efeito de quebrar com a apatia e
fazer sair pora coisas novas , Mais criafivas
Na Bienal, temos também um projeto
educativo de trazer escolas para visité- lo e
aproximor os estudantes do produgGo
arfistica atual.

LR. E vocé acha que, centrando no arfe
contemporanea, o Bienal coloca mais em
evidéncia a arte otual braosileira?

C.B. Eu acho que sim. Pelo numero de
jornalistos estrangeiros que (6 estdo vindo
enfrevistar os curadores, eu acho que @
Biencl e o arte dos artistas brasileiros vao
ter grande projegéo fora.

Vamos ter presentes aqui, na inauguragdo
do Bienal, cerca de 300 pessoas, entre
artistas, criticos e curadores estrangeiros,
o que & um numero bastante expressivo.

Mas elo perde agora aquele papel, vamos dizer, de
difusao histérica. Este fica para as outras instituices de
Sao Paulo, voltadas para as artes, museus, centros
culturais, etc.

Estamos realizando um mapa dos locais onde véo ocorrer
eventos nestes dois meses de Bienal. Fora a Bienal,
encontraremos 170 espagos onde véo estar acontecendo
mostras nestes dois meses! Este mopa é importante
porque pde em evidéncia o que acontece culturalmente
na cidade nesta époco.

L.R. Bienal deSao Pauloe Bienal do Mercosul. Qual a
importéncia de cada uma no cendrio brosileiro e
internacional?

C.B Acho importante ter até mais bienais no Brasil. Mas
acho dificil montar uma outra Bienal internacional, pela
dimensao do projeto, pelo relacionamento internacional
que é necessario, pelos custos elevadissimos que este tipo
de eventotem. Entretanto, acredito que é possivel produzir
bienais regionais.

Financeiramente, porém, sempre pode haver
dificuldades. Vou dar um exemplo: 30 anos atrds, a
instituigdo Bienal realizou uma Bienal de Arquitetura. A
segunda aconteceu 20 anos depois! A partir dai, foi um
pouco “bombardeada”, porque era mais um encargo para
a Bienal. Acabou-se por fazer uma terceira e umo quarta. A
quarta foi iniciada pelo Julio Landmann e eu é que terminei
montando. Yamos fazer a quinta no ano que vem.

Entre a segunda e a terceira Bienal de Arquitetura, houve
um movimento dos arquitetos de todo o Brasil para que
esta Bienal nao morresse. Pensou-se em fazé-la em outro
lugar. O Rio de Janeiro, cujo prefeito, entao, era inclusive
arquiteto, ndo conseguiu realiza-la. E, veja vocé, uma
Bienal de Arquitetura & muito mais fécil que uma de arte;
ywaomente, custa muito menos. Solicita-se a um
que mande um trabalho e é muito mais simples
tar a exposigao.

quanto mais e¥entos,
por exemplo, ainda
parte do Brasil
Hoje, deve haver no mu
sdo baseadas nos exem
exceto a mostra de Kassel g
diferente. E a prépriac B

o pais. Poderia haver,
-americana, em outra

de Sao Paulo,
totalmente

L.R. Qual a importancia da Bienal de
relacdo & de Veneza?
C.B. Eu acho que a Bienal de Veneza estd no

o Paulo nasceu inspirada na de Veneza, eu acho
uma certa comparagao entre as duas.

A Bienal de Veneza tem importancia histérica e
geogréfica. Mas em fermos de visitacdo, ela tem um
publico muito menor, apesar de o deslocamento na
Europa ser muito fécil. Veneza tem um grande apelo como
cidade; o evento, atrai muito publico nas duas primeiras
semanas, hé um grande movimento, mas depois diminui.
Quanto & sua dimensa@o, quanto ao espaco, em relagéo a
Sao Paulo, nao sei dizer se é maior. Hoje, além do local
dos Pavilhdes, ha o Arsenale e alguns eventos ocorrendo
na cidade. A Bienal de Sao Paulo é imensal

L.R. Vocé vé uma diferenca entre Kassel e Sao Paulo em
que senfido?

C.B. Kassel é um evento que financia as parficipagoes
dos arfistas. Todos os expositores s@o pagos. NGo é como
Veneza, cujos Pavilhdes sao finonciados pelos paises
expositores. Na Bienal de Veneza, hé uma parte, o do
Arsenale, que é a instituicdo organizadora quem finoncia,
mas que se faz com muita dificuldade.

Kossel é um evento de ponta, de maior projecao, do ponto
de vista da arfe contemporanea. Também, acontece a
cada quotro anos, e agora parece que de cinco em cinco
anos.

bienal

LR. Outro ponto importante que poderiamos focar nesta
nossa conversa ¢ a questdo da Bienal como evento
decorrente de uma politica piblica ou de uma politica
cultural privada. Em que medida, como acontecimento
cultural, ela envolve uma politica piblica, em que medida &
um projeto cultural privado?

C.B. ABienal, inclusive em termos de custeio, é dividida mais
ou menos assim: um tergo ou um pouco mais vem do
Ministério do Cultura; uma outra parte, que nao é tao
grande, vem de algumas empresas estatais, que |G ndo sao
tantas assim; e o resto é custeado por empresas privadas que
tradicionalmente tém contribuido com a Bienal; e, pelo
menos nesta 25, entraram novas empresas, especialmente
de informatica.

Considero que a Bienal sejo um servico de alto inferesse
publico. Como instituigdo, as suas contos tem que ser
aprovadas no Municipio, | que o edificio é do Municipio
Hoje, com as leis de incentivo fiscal, pode-se dizer que
grande parte do seu orgamento vem de verba piblica. A
grande maiorio das empresas se interessa ou pela lei
Mendonga ou pela lei Rouanet, ou por ambas. Sao poucas
as empresas que ndo se interessam por estas leis.

L.R. Um outro ponto que |4 apareceu nesta nossa conversa é
a relacao da Bienal com os Museus. Vocé poderia refomar
esta questdo?

C.B. Os museus poderiam trazer exposicoes de ponta na
época das bienais. Acho, sim, que é possivel a nivel de
captacio de recursos, porque muitas empresas preferem
nao fer seu “logo” no meio de outros, mas querem fazer
eventos exclusivos, embora gastando, muitas vezes, até mais
dinheiro. Acho que temos potencial para que tudo isso
acontega, Soube também que foi pensada uma feira de
galerios de arte, paralelomente & bienal, o que pode ser
interessante.

Se houver tanto ao mesmo fempo, a cidade e o pais ganham
com isso. Quem sabe estamos inaugurando um novo
momento. Tomaral

L.R. Como arquiteto e urbanista, como vocé viu o escolha do
tema proposto pelo curador?

C.B. Vocé sabe que eu tive dois curadores. O Ivo Mesquita
tinha um projeto onde, do ponto de vista de arquitetura e
urbanismo, era muito mais evidenciada a questdo da cidade
Esto questdo era vista fambém pela confribuicdo dos
arquitetos importantes historicamente. Ele pretendia fozer um
nucleo histérico onde traria, entre outros, o trabalho de Le
Corbusier, por exemplo. Assim seria o nicleo histérico
pensado pelo Ivo Mesquita.

O projeto do atual curador pée o foco mais em “como o
artista interage com a cidade”. Tem pouca coisa que lembre
a arquitetura e néo hd, como jé disse antes, uma proposta
histérica de olhar a contribuicao de grandes nomes da
arquitetura

Eu soube entender e respeito profundamente a opinido dos
dois curadores, O projeto é deles. Eu gostei do tema que
das cidades. A cidade é um tema que néo diz respeito sé
arquitetos. Vivemos em cidades super problematicos
e-se_com o cidade hda violéncio, problemas com
«cesso populacional, enfim, nGo é preciso ser
teto para sentir os problemas da cidade

é vé a projecao da Bienal de Sao Poulo no

v no caminho certo de ter
iv@llnente contemporénea para
enal é um espago propicio
ico, ela pode ser um grande
tra as experiéncias mais
£ um espago de
elecdo que foi feita
ou do curriculo que

a Bienal
para isso. Co
espago laboratol

grande liberdade, ond®
em fungéo da consagrag

ele possa apresentar. Decorre da Vis curador. Em
termos da representacdo do Bri es erd muito
“brosileira” e muito pouco paulista

L.R. Em relacgo a custo/beneficio, ien G sempre
valida?

C.B. Acredito que sim. A bienal ferd semp, efel

“detonador”, renovador, trazendo ao piblico
mais atual e vigente na produgéo artistica mundi

Entrevista com Agnaldo Farias - curador da
representacao brasiieira a 259 bienal

Mariza Bertoli

ABCA- E voz corrente que as Bienais de Sao Paulo vém, cada
vez mais, atreladas ao mercado de arfe, apresentando os
mesmos artistas brasileiros, [ consagrados, com énfase no
eixo Rio Sao Paulo. Nesta 25° Bienal de Sao Paulo vocé teve
o mérito de empreender um novo rumo @&
participagéo  brasileira, uma extensao territorial que é
também abrangéncia cultural e simbélica. Gostaria que vocé
falasse da linha que orientou a escolha destes artistas
A F - De fato, ando preocupodo com a aderéncia da
produgdo arlistica ao mercado ... preocupado em termos
Em principio ndo ha nada de mal nisso. Por outro lado, é fato
que isso tem significado um rebaixamento, ou uma
invisibilidade maior para a produgdo mais experimental.
Achei oportuno que isso ficasse sublinhado na minha
curadoria. Também nao quis que a representagao brasileira
incorresse no velho erro de se limitar ao eixo Rio- Sa
o Paulo, porque isso significario o desconhecimento ou a
ignorancia daquilo que efefivamente acontece hoje, ou seja
que existem nicleos muito atuantes fora do eixo Rio- Sao
Paulo e que nés nao podemos repraduzir em escala local o
preconceito, o sectarismo e a discriminagao que noés {4
sofremos em escala mundial, porque seric um
provincianismo, Eu tive alguns critérios e a qualidade da
obra, naturalmente, foi o mais importante entre fodos. Em
segundo lugar eu nGo quis repetir artistas que a esta altura j6
sdo muito conhecidos. Alguns deles excepcionais como
Waltercio Caldas ou Cildo Meireles. Néo achei que fosse o
caso de repetir estes nomes ou cinda outros mais jovens,
porém ja conhecidos como Ernesto Neto, Beatriz Milhazes ou
Ros@ngela René. Enfim, nGo repefir artistas que fivessem
parficipado das Bienais nos Gltimos dez anos. Também ndo
estava interessado no jovem arfista, aquele egresso da
universidade, porque este artista é sempre um jogo de ozar,

ndo se sabe ainda o que vai acontecer. Estou interessado
naquele artista que ja tem dez anos de trajetédrio e no entanto
se mantém & margem, nGo porque nao seja bom, mas

porque o seu trabalho é fao experimental que ndo hé
insercéo dao ordem de mercado. E as instituicoes, salvo
excecdes, em Sao Paulo, por exemplo, o Paco das Artes, o
ltat Cultural e 0 MAM, nao trabalham nessa diregéo, pecam
por preguica
ABCA- Havia pensado até velho rango de colonialidade,
menos na preguica
AF Os saldes ainda sGo muito dindmicos na prospecgao de
novos valores, cumprem bem esso finalidade. Mas vocé
conta nos dedos os curadores que saem pelo Brasil, aqueles
que tém esse cuidado com a produgao jovem, porque ofinal
dé muito trabalho, e é ,também, uma questdo de falta de
dinheiro. Para viajar pelo Brasil, ou vocé é convidodo per
parte de quem vai fe receber, ou alguém fem que fe financiar
aqui. Sejo como for envolve muito trabalho, E, como ja se
trobalha muito, creio que as pessoas ftém uma cerfa
resisténcia e acabam trabalhando com os arfistas que estao
mais proximos
Voltando ao cardter experimental dos artistas fora do eixo
Rio-Sao Paulo, temos que reconhecer que um artista como
Eduardo Frota que mora em Forfaleza, nGo tem nenhuma
iluséo quanto ao mercado, foz aquilo porque faz, porque ndo
poderia deixor de fazer. Como José Rufino que é professor na
Universidade Federal da Paraiba, ou como Daniel Acosta que
é professor na Universidade de Pelotas ou como Marcelo
Solé (que nem professor é) em Goidnia. Nao & facil ser artista
contempor@neo nestas cidodes, como o Marepe que € artista
em Santo Anténio de Jesus, na Bahio. O curioso é que
trazendo estes ortistas que em geral sequer porticipom do
mercado, comeca a haver um corre-corre de galeristas atras
deles, o que é normal



ABCA Muitos deles expdem pela primeira vez
na Bienal ... e sdo de tendéncias diversas,
alguns se valem de meios convencionais.
AF Eu optei por isso... No Brasil tem nicleos
muito atuantes fora do eixo Rio - Sao Paulo, e eu
quero sublinhar isto: Brasilia., Belo Horizonte,
Porto Alegre, Recife, Curitiba, Goiénia, Porto
Alegre, Pelotas, Fortaleza, Jogo Pessoa. E claro
que o Rio e Sao Paulo comparecem com um
nGmero maior, sao, afinal, nicleos maiores e
com mais tradigdo, mas gue nao chegam a
esgotar nosso rico e extenso universo artistico
contemporaneo.
Quanto aos suportes achei importante afirmar
que ndo existe prevoléncia deste ou oquele
suporte, que em arfe tudo vole, e que o
problema do obsolescéncio tem mais a ver com
a moda do que com a arfe. Vai dai que eu trouxe
pintura sobre papel as aguadas de Gil Vicente -
, s pinturas feitas sem pincel de José Bechara,
passando por Sergio Sister, Paulo Whitaker ,
Fobio Cardoso de Almeida e Véania Mignone.
José Damasceno apresenta-nos uma excelente
instalacao, Cao Guimardes, video, o Chelpa
Ferro, performance, e o Helmut Baptista, uma
banca de jornal com rodas, um oparato que
carrega dentro de si uma condensacdo do
sisiema artistico, é loja, discoteca, alojamento,
galeria, alojamento e, naturalmente, com seu
baixo custo e seu dinamismo na distribuicao de
informacées e no intercémbio de idéias, uma
crifica ao nosso meio que anda as voltas com a
espefacularizacgo, copoz de neutraliza-lo.
finamento pldstico (2)de Bechara ABCA E as
salos especiais?
Convidei Karin Lambrecht para homenagear
uma artista de trilha solitérioc que vem
investigando as fronteiras do sagrado, a
permanéncia de cerfos rituais no mundo
contemporéneo. Nelson Leirer, que néo expoe
desde a Bienal de 1967, merece a sala por sua
contribuicéo seminal, sejo por intermédio de
sua obra, seja por seu papel como professor.
Leirner responde quase que sozinho por toda
uma respeitavel filiagao que troz Leda Catunda,
Iran do Espirito Santo, Edgar de Souza, entre
fantos outros.
Enquanto leirner comparece por sua visdo
muito particular das licoes de Marcel Duchamp,
Carlos Fajardo, o terceiro homenageado, vem
como um dos moaiores representantes das
transformagdes sofridas pela vertente
construtiva. Seu rigor, seu pensamento sobre a
tridimensionalidode, vale-se da sua atuacdo no
desenho e na pintura, e garante a ele uma
posigGo Unica no Nosso panorama.
ABCA E o liberdade do curador, até que ponto
vai 2 Qual é o teu limite no exercicio do
curadoria?
AF No presente caso eu tive toda a liberdade de
trabalho. Naturalmente como integrava uma
equipe e trabalhava junto ao Alfons Hug, tive o
cuidodo de atuar em conformidade com o
conceito estabelecido por ele. Convém
esclarecer que essa curadoria valeu-se de mais
de dez anos viajando pelo pals interessado e
fascinado pela densidade da producao artistica
nos mais diversos quadrantes.
Sou muito crifico & mao pesada do curador,
agueles que usam os obras para provar suas
teses, freqientemente incorrendo no equivoco
de colocar seu trabalho acima mesmo do obra
de arte. NGo acho que sejo esse o papel da
curadoria.
No presente caso eu convidei artistas e ndo suas
_Olbrus, VIS'O €, nao me limitei a escolher trabalhos
ia realizados e poranto conhecidos. Ofereci a
cofio um deles um bom espaco (100 m2, em
média ) para que apresentassem o que
julgossem mais conveniente, além de uma
ajuda de cusfo para viabilizo-la. O resultado
esté mais para um conjunto de individuais
simulténeos do que uma coletiva onde as obras
estGo perfeitomente encadeadas entre si e em
acordo com o fema sugerido. Nao. Gracas o
essa estrotégia o resultado é um conjunto dispar
e do mais alfo inferesse e em muitos casos cheio
de surpresos.

OBRAS DE ARTE DESTRUIDAS NO WT'C SO

S HOES DE
DOLARES

Obras de arte Mird, Rodin e Calder foram destruidas no colapso do World Trade Center, junto a ce 2 2000 vidas
humanas, nodia 11 de setembro de 2001. Foi um golpe sem precedentes para o mundo das artes, ja que destruiu gl
de 100 milhoes de dolares.
A magnitude dos ataques de 11 de setembro e a dimensio das torres gémeas de 110 andares provocaram o (uS
maior perda deobras dearte da historia.
Além de obras pablicas, tais comoa escultura de Calder ea tapegaria de Mird, que ficavam em pragas internas ¢ corredor
as corporagoes perderam milhoes de dolares em arte.
A companhia que teve as maiores perdas de vidas com os ataques foi a corretora Cantor Fitzgerald, queabrigava a colecao I
Cantor de esculturas de Rodin, uma das maiores colecoes mundiais do escultor francés, agora, totalmente perdida.
O presidente da Axa Art, Diet rich von Frank, disse que a Autoridade Portuaria de Nova lorque e Nova Jersey, que alugave
propriedade junto a Silverstein Properties Inc., tinha uma colegio “muito grande”, com trabalhos de Calder, Mird, Liechtensteir
Nevelson. Ele disse que muitas obras escaparam cascata de conereto e aco que ruiu no local, mas “basicamente tudo o que estava
segurado na torre acabou, Mesmo esculturas de bronze, devido ao calor das chamas.” - _Minha estimativa inicial € de 100 milhoes de
dolares em perdas disse ele, em entrevista.
As estimativas sao quase impossiveis, devido a perda dos registros, destruidos nos ataques acreos ao WTC. Representantes da
Autoridade Portudria documentaram a perda ou danos de 8 milhoes de dolares em obras de grande porte.
Entre elas aEsfera de Fritz K oenig, esfera de bronze de 8,3 metros, localizada na praca da fonte, entre as duas torres. A esfera esta
intacta disse Allen Morrison, da Autoridade Portudria. E spera-se a restauracao da obra.

Depoimento
Permanéncia Brasileira de Arpad e Vieira da Silva

, Mdario Barata
E valiosa a descobertarecente que fiz: continua de pé abela casa de SantaTeresa, infegrada que foina
Pensao Infemnacional, que ali alugava aposentos nos anos 40, perto do antigo Hotel Intemnacional, hoje
gemohdo.‘ Est_e era um mg'rco da "Belle Epogue’ no Rio de Janeiro e, posteriormente, em parte de seu terreno
szﬂfs : Jé:%cl_? CI) do simpdtico Bairro Equitafiva. Em Cémodo dessa casa residiu por anos o casal de pintores Apad
Mk ot oo |(r9n ench' Vletlro daSilva, que letomog aParis emn 1947 e poucos anos apds se naturalizavam cidadaos franceses.
il Pré?no‘ Odn e(;'s:opros no Mgseu Nacional d_e Arte Modema/RJ, do Centro Pompidou, adquiridas pelo Estado.Em
Sl Escololod OPo Bienal de Sao Paulo, mas nGo foi o prestigio do Brasil que levantou o seu valorna Franca. Sempre
et T oo Te ris, primeiro como glunc de sngnificcﬂvos artistas, depois como criadora ela mesma; Arpad,
Fundacdo Apod sgenl o\r;wente NO ensino no Rio ou em Paris e artista tambem de valor estd com Maria Helena na bela
Mook e .Zeﬂe&l_ ieira dq Silva, na Praca das Amoreiros, em Lisboa. Essa entidade, com acervo legado por Vieng,
de maico expost% onivg 'OSOFCOWU”TO de obras do “periodo biasileiro" do casal, do qual boa selecdo se encontraneste mes
i it dosgp rongoBrosnl, no Rio dg Jonelrg. Esse' conjunto permitiu por comparagoes definir gue a casa
ook i ;MS 8 aPensGo IWerngcuono! ainda estd de pé. E uma sorte para o Brasil que necessitava valorizar e dar
e (et = ETS dos dois artistas que atuaram em nosso pais. Sugeri & diregdo da Casa Franca-Brasil que
ossilimarin r;e rfo eod L,‘:'VO a longa eSTOdO.do_s QOIS_DIr)Tores no bairro de Santa Teresa, aposta em cooperagao com o
Gsstinto, Eu Trcbolr?o\/ ‘é INicacao, que por cc_)gncldenmo & francés de origem e tem amor pela cultura e compreensao do
eXDOSt(;éQ SRR g G 3”.‘0 conservador-auxiiar no Museu Nacional de Belas Artes, em 1942, quando all fol monfada a
b e olelr(:. que finha como cono-chgf? o forfe e surpreendente quadro Guerra, hoje em Paris. Estudei
Mistelmittasvezeser Pronsse ambém na ABI as da exposigao anterior de Apad. Amigo dos dois artistas, em 1947 e 1948 s
Arpad no Boulevard do os:srje;' gte'ﬁ daRuado Faubourg deSaint-Jacques, e odeensino parafrancesese brasileiros de
Navara, Este, ao escrever sobreovou'e' lesses anos jantava fregiientemente com os dois artistas, junto com o critico Ruben
5cUro do Mosaico” Eu chamar Ie;l[oﬁ- cf i Ve, falara do seu "olhar inferior em que o materia parecia evaporar-se No claro-
caminho de Arpad dtingiu 5 beleoz Z infimismo" da onfsto efso possjbilidode de caracterizar o seu caminho fundamental, ©
Siva voltou & Franca, © com 02 e um dos mais valiosos cbsfrocropi_smos informal® da época. Nolnicio de 1947, Vielra da
confidenclolme pom'\enor e 'eYOCdOGS sensivels de sua memaria, repercutindo ainda de forma bastante fresca,
seu refomo a Paris oconeu uzgdonde lessa passagem de sua vida, Disse-me que o momento decisivo para a opgao pelo
intelectuals do Rio de Jcneit?) M 4 Ho sepultamento de Cardozinho  pintor de origem popular bastante apreciado por
prestando homenagem qo oﬁ' YOﬂg/ e‘a%eno'fncox_i chqcodo ao que me disse por n@o encontrar praticamente ninguém
real respeito por ela. Fol enté Ista. “Verifiquei entao afimou-me que no Brasil ndo havia possibiidade para a pintura, nem

- Folentao que decidi regressar a Franga'. Mas deve-se acrescentar, digo eu, que ela e Arpad haviam

mantido sob a prépria responsabilic il i )
e PO lade, durante o longo exilio, o atelié pessoal que ja haviam usado, no citado Faubourg de

Por que iconografias
metropolitanas?

Sandra Makowiecky

A 25° bienal de Sao Paulo, inaugurada em marco de
2002, o mais imporfante evento das arfes plasticas de
Sao Paulo e do Brasil, aposta em uma linha editorial
que procura agrupar os frabalhos de artistas de mais
de setenta paises sob o fema “iconografias
metropolitanas”.

O curador-geral da Bienal, Alfons Hug, diz que sua opgao foi por
mapear os processos de transformagao das principais metrépoles
do planeta, pois a arte tem que se tornar maior que a cidade. Para
ele, no contexto globalizado, somente a arte consegue criar
comentérios sobre a cidade sem usar as mesmas armas dela,
como a velocidade, o grito e a confusdo. A arle oferece um porto
seguro ao cidadao,

Considero bastante oportuna a temdtica, pois ho‘e, mais que
nunca, cresce o entendimento de que a grande cidade tem sido e
continua a ser, cada vez mais, uma sinfese excepcional da
sociedade. Sao muitas as diversidades e desigualdades, assim
como os impasses e os horizontes da sociedade que se expressam
na cidade. Tanto é assim, que a cidade tem sido, por exceléncia, o
lugar da modernidade e da pés-modernidade

Charles Baudelaire j@ percebia a falta dessa dimensao que a arte
deveria fer com a cidade:

“Nao s@o apenas as pinturas de marinhas que estao
ausentes, um género tdo poético, no entanto (nao
considero como marinhas, certos dramas militares que
ocorrem sobre a dgua), mas também um género que
chamaria de bom grado de paisagens das grandes
cidades, quer dizer, a colecao das grandezas e das
belezas que resultam de uma poderosa aglomeragao
de h e mor 1 o fascinio profundo e
complexo de uma capital antiga e envelhecida nas
as e atribulagées da vida”.

o do século 20 e inicio do 21 foram muitas as formas de se
ra a cidade e de dizer sobre elas. E os artistas, como
raca, no dizer de Paul Valery, continuam a apontar
amente esta Bienal nos mostrard muito.
o o que diz respeito & sociedade na cidade se

a dentro de sua estrutura uma
rticulagées culturais, que
ano, reorganizam as
nfiguram a imagem de
ita ao desgaste, a
estemunho vivo do
legado da histéria .
icativos, marcas
a arte se afigura

o século XIX, objeto
preservacao”.

A cidade, desde a revolucao industrial,
propicio @ produgdo artistico-cultural, frequer
de poder-politico-administrativo, econémic
artistico e cultural. Nelo vivem os arfistas,
possibilidade de confrontar idéias e obras, d
produgdes num circuito peculiar Nela a produgao
cultural encontra estimulo e canais de divulgocag
grande mobilidade de signos e simbolos, que é
esséncio da vida urbana e de seus produtos simbdlicos, nos A1z
ainda A. Fabris, corroborando, no case, com a temdatica desta
bienal

Um mundo sem alma nao oferece intimidade. Uma idéia de
mundo esté em todo o pensamento ocidental, isso sem mencionar
as culturas arcaicas, primitiva e oriental

Platdo, estéicos, misticos cristaos e judaicos, Marcilio Ficino,
roméanticos alemaes e britanicos, transcendentalistas americanos,
filésotos do pampsiquismo, desde Leibniz até Pierce. A anima
mundi (o reforno da alma ao mundo) reaparece em outras formas
como o coletivo em Jung, o cardter fisiognémico na gestalt de
Koffka e Kohler, na fenomenologia de Merleau-Ponty, na poética
do espaco de Bachelard, até mesmo em Roland Barthes e, claro,
em poetas como Yeats e Rilke.

Uma das idéias de alma que estdo refletidas na cidade é a nogao
de relagoes humanas. A relagéo enfre os seres humanos ao nivel
do olhar é uma parte fundamental da alma na cidade. As foces das
coisas, suas superficies, suas aparéncias, seus rostos, como lemos
aquilo que vem ao nosso encontro 0o nivel do olhar, como nos
olhomos. Assim é que se da o contato da alma. A cidade precisa
de lugares de encontro. As cidades precisam tfer locais onde
possamos enconfrar as imagens, sentimentos e percepcoes que
dela se tém e a Bienal certamente proporcionard isso. Os
barbaros hoje se criam na cidade. O béarbaro é aquela parte em
nés com a qual a cidade ndo fala, aquela alma em nés que nao
encontrou um lar em seu meio. Por nossa satde psiquica e bem

bienal

estar de nossas cidades, torna-se tundamental que continuemos a
encontrar maneiras de abrir espago pora a alma, como eventos
especiais que almejam agarrd-la e reveld-la, tais como obras de
arte.

As obras de arte apontam para uma significagao maior e af reside
sua importancia e necessidade.

“Para luir essas refl tedricas originadas na
idéia de cosmo e na idéia de aparéncia animal, sugiro
que podemos observar a beleza de um ponto de vista
totalmente exterior aos dilemas do sujeito e objeto,
totalmente fora das restricoes humanas da
imaginagao teérica. Se a proépria vida é
biologi t ética e se o proprio cosmo &
primariamente um evento estatico, entao a beleza
ndao é apenas um acessério cultural, uma categoria
filoséfica, um dominio das artes, ou mesmo uma

prerrogativa do espirito h Ela pre
permaneceu indefinivel, porque é testemunha
ial daquilo que esta fund tal te para

além da compreensao humana”.

Aisthesis significa sensopercepgao. Aisthesis liga-se aos aiou e
aisthou homéricos, que significam eu percebo e também eu
ofego, luto por respirar, e aisthomai, aisthanomai, eu inspiro. diz
Plotine

Como sabemos, o cidade é, ao mesmo tempo, locus da
comunicagdo e das multidées. Tem sido também, campo
privilegiado para investigagoes estéticas. Naos artes plasticas e,
antes mesmo, na literatura, a cidade foi e continua sendo fonte de
inspiragao para os artistas e fonte de paixdo para muitos de seus
habitantes. Por ser assunto extremamente complexo, tomar
cidode como referéncia exige a explicitagdo @ abordagem
privilegiada, pois a cidade pode ser investigada por diferentes
perspectivas, mas na Bienal sera relevante e o tratamento como
imagem e como imaogem remefe ao conjunio de idéias,
expeclativas e valores que constituem o imaginario urbano

Peixofo mostra que as cidades sao as poisagens contemporaneas;
“o cruzamento entre diferentes espagos e lempos”, entre diversos
suportes e tipos de imagem é que se conslitui a paisagem das
cidades. Para Peixoto, o tecido urbano é desprovido de rosto e de
histéria. A geografia é uma abstragao da paisagem, e o que ele
quer é refomar a paisagem. E ofravés dessas paisagens,
redescobrir a cidade. Fernando Pessoa, no Llivro do
Desassossego, escreveu que “uma paisagem é um estado de
alma”. Se as cidades estao tornando-se opacas enguanto
poisagem, a alma se torna o qué? Por este motivo, Fernando
Pessoa acrescentou: “Mais certo era dizer que um estado de alma
& uma paisagem; haveria na frase a vantagem de ndo conter a
menfira de uma feoria, mas tao somente a verdade de umo
metafora”.

As cidades/metrépoles certamente serdo analisadas na
perspectiva do cidade polifénica, como definiv Canevacci, um
coro de mltiplas vozes. A cidade néo pode ser definida como
uma categoria estavel e universal, de que se pudessem apresentar
apenas variagoes ao longo do tempo. E indispensavel historicizar
a cidade como ser social, levando em conta sua pratica e
representacdes pela propria sociedade que a instifui e a
transforma continuamente. Nao se pode, pois, tomar a priori uma
referéncio abstrata e generalizante, pasteurizando as diferengas
histéricas. No entanto, mesmao com o avango tedrico acumulado,
as metdforas continuam presentes nos escritos contempordneos
sobre cidades e, mais do que meros recursos retéricos,
transformaram-se em instrumentos que ajudam a pensar @
cidade. Os confetdos das metaforas mudaram, assim como as
imagens projetadas por elas. Se antes se utilizavam metéforas
mecénicas ou orgénicas, relacionando cidade com maquina ou
com doenca, buscam-se, agora, metaforas que indicam
complexidade, diversidade, heterogeneidade, como tecido,
o, feixe, nervura, rede, feio; metdforas que evocam
eométricas complexas e indefinidas (mosaico,
bpio, espectro, frelicas); metaforas que, associadas @
1 daarte, evocam os sentidos, “cidade polifénica”

adas para ler, decodificar e dar
‘ﬁdm‘e A obra de ltalo Calvino
A resso maxima da riqueza e
V"Q’G"O’US para (omprccndevm()s a

1 olhé-la, é preciso escuté-lo, é
ela experiéncia urbana, tal

Sao eles que dao vida @
simples obieto, treinando

0 apurando Nosso
cebemos que a
dade falo. E

a, invisivel, ha

percepcoo do fenémeno ur
cidade pulsa, tem alma
preciso saber escutd-la. Ha uma
cédigos ainda indecifraveis. Com o
cidade é um lugar de sensibilidade o
estimulando uma nova percepc@o do espa
olém do que parece ser. Baudelaire’ nos indid
Para ele, a imaginagdo foz a paisagem
“Se uma composicao de arvores, m
d'agua e casas, a que chamamos de paisag
na@o o é por si mesma, mas por mim, por minha

propria graca, pela idéia ou sentimento que lhe
associo. Isso quer dizer, penso, que todo paisagista
que ndao sabe traduzir um i t i uma
composi¢ao de matéria vegetal ou mineral, nao é
artista...uma paisagem néo tem outro valor sendo o
sentimento atual que o artista nela incute.”'

Isso nao significa que devemos apenas apreender o cidade
através dos sentidos, fozendo uma leitura romantizada da
cidade, que destoca imagens, alegorios, sensagdes,
sentimentos. Trata-se antes de buscar traduzir os seus maltiplos
cédigos, suas regras, recanhecer seus atores, enfim ir paro além
da “estrutura” fisica da cidade. Trata-se de buscar ler a dinamica
cultural que atravessa as esquinos do cidode, Em oufras
palavras, significa pensar o cidade como poiésis, como nos
ensina Lefebvre. Ller a cidade como um “fazer”, como uma
“obra”, no entanto, ndo implica dar énfase as obros
urbanisticas, obras de arte da arquitetura e engenharia como
ruas, pontes edificios, mas ver na agao de determinados atores
que cidade se estd construindo, inclusive no campo das
significagdes imagindrias, sem contudo restringir-se a elos... “A
cidade ndo é apenas linguagem, mas uma pratica.”

S6 recenfemente a experiéncia da cidade foi considerada o
partir da experiéncio individual e da atribuigao pessoal de valor
aos dados visuais. E evidente que entre as muitas possibilidades
de acesso ao fendmeno urbano, creio que a curadoria da Bienal
optou por sequir os discursos e imagens que falam de uma
cidade, caminho este que lida com os imaginarios que os
homens, ao longo de sua histéria, puderam construir sobre a
cidade

‘N Toloc ol

¢ é atr d

P pelo
dominio das imagens, pela criagao de uma realidade
virtual, pela expansao da midia e pela constituicao
de um mundo que se parece. Em suma, o imaginario,
como si de idéias e i de representagao
coletiva, teria a capacidade de criar o real.”

Como diz Ferrara, “As transformagdes econémico-sociais
deixam na cidade marcas e sinais que contam uma histéria nao-
verbal pontilhada de imagens, de mascoaras, que tem como
significade o conjunta de volores, usos e habitos, desejos e
crencos que misturam, através do tempo, o cotidiono dos
homens"

Para finalizar, toma-se na observagdo feita pelo arquiteto
australiano Camilo Sitte, nos finais do século passodo: “uma
cidade deve ser construida paro tornar © homem ao mesmo
fempo seguro e feliz'. Essa citagao nos oferece uma definicgo
conceitual de cidade: um abrigo

Voltondo ao inicio, na opiniGo do curador esta
que no confexto globalizado, a arte oferece um porto seguro oo
cidadao. A cidade também deveria oferecer este porto seguro
mas ndo parece ser esse o cominho das metrdpoles Talvez o
bienal nos ajude a compreender melhor tudo isso, mas & bom j&

ter em vista que o dominio comum de conhecimentos e de
senfimentos sobre a cidade forma uma opiniao mutavel, errante
anamérfica, de acordo com Anne Cauguelin

Bibliografia

Baudelaire, Charles. A modernidade de Baudelaire.R.J:

Paz e Terra, 1988, p.136.

Fabris, Annateresa. Fragmentos urbanos:
representagoes culturais. Sao Paulo: Studio Nobel,
2000,p.9.

Hillman, James. Cidade e alma. Sao Paulo: Studio
Nobel, 1993,136.

FARIAS, A. A arte e sua relagao com o espago publico.
Boletim Artes na Escola, n® 10, mai/jun, 1997. Porto
Alegre: Editora da UFRGS.

PEIXOTO, N.B. Paisagens urbanas. Sao Paulo: FAPESP,
SENAE Ed. Marco D'Agua, 1998.

PESSOA, F. Livro do desassossego. Publicagées Europa-
América, 3ed., 2v., 1986.

CANEVACCI, M. A cidade polifénica. Sao Paulo: Studio
Nobel, 1993.

CALVINO, I. As cidades invisiveis. Sao Paulo: Cia das

Letras, 1995.

LEFFEBVRE, H. O direito @ cidade. Sao Paulo: Moraes,
1991, p.98

PESAVENTO, S.J. O imaginario da cidade. Visoes
literarias do urbano. PortoAlegre: Editora da UFRGS,
1999, p.8.

FERRARA, L. D'A. As mascaras da cidade. In: O olhar
periférico. Sao Paulo: EDUSP/FAPESP, p.202.

SITTE, Camillo. A construgao das cidades segundo seus
principios artisticos. V. P. : Atica, 1992.

CAUQUELIN, Anne apud Bresciani, M. §. Cidade,
cidadania e imaginario.In: SOUZA, Célia Ferraz de e
PASAVENTO, Sandra J. (org.). Imagens urbanas: os
diversos olhares na formagao do imaginario. Porto
Alegre: Editora da Universidade/UFRHS, 1997, p.14.



mode

too RS
SEMANADEARTE »
MODERNA~ CATAR?

DAEXPOSILAD-5 PAVL O
1922

Capa xilogravura de Poty

rnis b

a semana de

Neste 2002 comemora-se os 80 anos da Semana de Art
s@o Paulo, idealizada por um grupo de intelectuais
concertos, leitura de poemas e uma exposicao de artes pl
Aranha, Ernani Braga, Luiz Aranha, Guilherme de Aimeida, Villa
Couto, Guiomar Novais, Plinio Salgado, Candido Motta Filho, Man!

de Andrade e Oswald de Andrade. Na exposicao de artes pléstica:
Haarbeg, Anita Malfatti, Di Cavalcanti, Antonio Moya, Martins Ribeiro, Y
da Costa Ferreira, fodos recebidos com apupos, vaias, € petardos pela platé
A Semana de Arte Moderna é um marco inquestionavel na histéria da ar
instauragao do Modernismo, feve antecedentes e desdobramentos.

Antecedentes

A primeira exposicdo de arte moderna realizada no Brasil foi a de Lasar Segall, inaugurad
Bento, 85, e reapresentada em 14 de junho desse mesmo ano No Centro de Ciéncias, Lef
dos historiadores brasileiros frata-se de fato meramente cronologico. Para tais historiadore!
s6 iniciaria, de fato, com a exposicao de Anita Malfatti, em 1917. A pintora brasileira rece
cores fortes e figuras expressionistas na Loja Mappin, de dezembro de 1917 a janeiro de 1918
Estado de $.Paulo, em artigo intitulados: Parandia ou Mistificagcdo. Se a critica de Lobato destruiu d
ela retfrocedeu em seu impeto vanguardista, por outro lado reuniu em torno da artista e das idéias mage

rasileiro

rna de 1922 faz 80 anos

Alberto Beuttenmuller
lizadade 11 a 17 de fevereiro de 1922 noTeatro Municipal de
e Paulo Prado. Na Semana houve recitais, conferéncias,
. musicos e infelectuais presentes estavam Graca
arvalho, Alvaro Moreira, Menotti del Picchia, Ribeiro
gio Milliet, Afonso Schmidt, Renato de Almeida, Mdario
sembel, Zina Aita, John Graz, Victor Brecheret, W.

arco de 1913, arua de $ao
e Campinas. Para a maior parte
2 acerca da Arte Moderna no Brasil

emanha-expos telas de
bor Monteiro Lobato, n'O

Andrade, Oswaldo de Andrade e Menotti Del Picchia, os quais, em artigos publicados nos jornais, defefderam sua pinturae a escultura

de Brecheret. Para Mdrio e Andrade “O Brasil nao viu Segall em 1913. A presenca do mogo expressionista era por de
para que a arte brasileira, entao em plena unanimidade académica, se fecundasse com ela”. A historiadora g'Ho
afirmagao e cré que houve um elo perfeito entre as mostras de Lasar Segall e Anita Malfatti, representado pol
que apoiou com restricoes a exposicao de Segall, mas estimulou Monteiro Lobato a escrever o artigo confl
qualquer forma, a polémica se instalou mesmo em 1917. Este lapso temporal entre a mostra de Anita Malfatti e a Se
Mario de Andrade, o periodo verdadeiramente herdico do Modernismo brasileiro.

Segue-se até 1930 a “maior orgia intelectual que a histéria do pais registrou”. E na década de 1920 que aconfecem alg
principais desdobramentos da Semana de Arte Moderna: os manifestos da Poesia Pau-Brasil e Antropofagico, de Oswald de
em 1924 e 1928, respectivamente, o manifesto da arquitetura funcionalista de Gregori Warchavchik, em 1925, a pintura de

ontesta a
gel Pestana,

Amaral, que ndo participara da Semana, a redescoberta dos mitos amazénicos e a viagem do grupo modernista a Minas Geraisgem
1924 estes dois Ultimos episodios resultaram na publicagdo de Macunaima o heréi sem nenhum carater e o estudo, ja classico, ac

da obra de O Aleijadinho, ambos de autoria de Mario de Andrade.

O conceito de antropofagia é a proposta mais radical elaborada pelo Modernismo brasileiro. O que a antropofagia de Oswald de
Andrade propée é a devoracao critica da cultura alienigena, a medida que esta é posta em contato e em confronto com a producdo
nacional; ou a fotemizagao do tabu. O que ele queria evitar era a aceitac@o passiva e a critica de tudo aquilo que nos vem de fora, a
digestao pura e simples da novidade. A comemoracao dos 80 anos da Semana de Arte Moderna ndo deve ser saudosista, mas
responsavel. Para tanto lembramos dos irés principios modernistas de Mario de Andrade: “O direito permanente a pesquisa estética, a
atualizag@o dainteligéncia artistica brasileira e a estabilizacao de uma consciéncia criadora nacional”.
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o espaco em manuscrito holandés:

influéncias da semana de arte moderna na narrativa ficcional

Mirian de Carvalho

Brasilicamente dada, a Semana de 22 incentivou

nas Artes a busca de um novo paradigma estetico um
modelo sem modelo com propostas, que, realizando releituras
do Cubismo e do Futurismo, revelom na Pintura a criagdo de
espacos diversos. As metas desse evento foram revividas no Rio
de Janeiro com o Saldo de 31, que se empenhou em reformular
0 ensino académico, afraves de propostas ressonantes nas artes
em geral, assumindo valores modermistas que, ao marcarem

w_wovocées na insténcia espacial, tiveram ressondncia na
Literatura,

Q €spacona Literatura constitui uma questao complexa,

mas aqui sera definido como a ambiéncia em que se movem os
personagens denfro de um mesmo episodio. Neste sentido,
varios fatos da Semana de 22 se relacionam com o pensamento
espacial na narativa, gerando a friade nativo-modernista
formada por Macunaima, Grande Sertao e Manusciito Holandés,
respectivamente, nas décadas de vinte, cinquenta e sessenta.
Os autores destas trés obras situam suas framas na ambiéncia
nativa, inauguram & maneira do Abaporu paisagens e espacos
onde'se movem anti-herois transgressores (no caso de Rosa uma
‘heroina" transgressora ), mas todos enfram em cena “sem
plumas e sem lantejoulas’, sem conta bancaria ou fundo de
garantia, como muitas das figuras de Di Cavalcanti ou de
Portinari.

Mitavai

personagem de Manuscrito Holandés e
€Oom 0 espago mifico-encantatorio, enquanto, para Riobaldo, o
demq € obra s6 do pensamento. Ao demarcar como ulm
MOSAICO OS esPagos episodicos, Andrade fez uma espécie de
cronica mitico-poética de um personagem enante. Rosa
demarcou um teritério regionalmente localizado. Mas Proenca

construiu para seus personagens uma espacialidade muttipla e
até pictdrica, do ponto de vista sinestésico-imagetico. Ou seja,
em Manuscrito Holandés, as ambiéncias se mesclam, os lugares
se interpenetram através da fala e das imagens de diversos
naradores tecendo uma trama, em que personagens de um
lugar estao simultaneamente presentes em outro lugar, ou se
transformam em outro personagem atuando por magia na sua
espacialidade episodica.

O grande legado da Semana de 22 ndo consistiu em
propiciar apenas a temdtica desses romances, mMas, sim,
possibilitar a elaboragao de uma poetica do espaco narrativo,
que, em Proenca, se desvela como drama de varios Brasis reqis
e ficcionais , enfremeando nucleos semanticos de natureza
politica, social, econdmica, geogrdfica. Obra literaiamente tao
significativa guanto Macunaima e Grande Sert@o, estranhamos
que no meio académico poucas mengoes fenham sido feitas
ao Manuscrito Holandés, percebemos o esquecimento dessa
obra como objeto de estudo em artigos, dissertacoes e teses
universitarias, e observamos que essa lacuna por coincidéncia
se fixa no periodo da ditadura militar com a cassacdo de van
Cavalcanti Proenca, professor universitario, critico literario, e filho
do autor de Manuscrito Holandés. E preciso que, & maneira do
Roteiro de Macunaima, fambém escrito por Manuel Cavalcanti
Proenca, se elabore o roteiro de Mitavai personagem matreiro e
"herdi’ transgressor. "Herdi' que morreu: "Mas um dia volta®, como
nos diz seu aufor. E na tilha de Mitavai, poderemos avaliar 0s
efeitos da ditadura politica se desdobrando hoje, nos idos de
2002, nas varias ditaduras culturais que pairam por esses Brasis,
decretando a "'morte’ da literatura e da Arle de heranca
regionalista, Hipdtese ou constatagdo? "Atrds do morro tem

Que o leitor procure a respostal
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concretismo em Sao Paulo

Annateresa Fabris

O Grupo Ruptura, Fiaminghi e o Concretismo

- Na entrevista concedida a Fernando Cocchiarale e Anna Bella Geiger, em novembro de 1981, Fiaminghi define o Concretismo como

uma “tendéncia que nao elimina o comportamento individual, ao mesmo tempo em que restringe o enfoque regional”,
Ingcgodo sobre o abstracionismo informal, remete a seu impacto a formulagao mais pessoal de sua carreira, as reficulas-cor-luz, que
ndo hesita em considerar “frabalhos concretos na mais extensa razéo formal do Concretismo - nao sectarios na mais extensa
compreensdo da nao-ortodoxia” Essas duas assertivas, que refletem uma visao pessoal dos alcances do Concretismo, haviam sido
antecedidas por um depoimento prestado ao Instituto de Estudos Brasilelros da Universidade de Sao Paulo (1975), no qual a definicao
da obra concreta respondia igualmente a designios ndo doutrindrios. Se Fiaminghi, de um lado, reconduz a obra concreta a geometria
e a libertacao de qualguer contetdo extrapictdrico, de outro, refere-a a “uma visualidade permanente, constante de sua propria
linguagem cromdtica”, que se explicitaria na “vibragdo da cor e da forma” e nos “efeitos produzidos pelo inter-relacionamento da
simultaneidade”™,
A importéncia que o artista confere a vibragao da cor ndo se coaduna com os principios defendidos pelo Concretismo, assim
resumidos por Waldemar Cordeiro em 1953: construcao espacial bidimensional; atonalismo (uso das cores primarias e das
complementares); e movimento linear (fatores de proximidade e semelhanca) g
O proprio Fiaminghi partiha desses pressupostos até 1957, quando a elaboracao de suas telas se rege pelo uso de estuturas
geométricas definidas por uma oposicao entre formas regulares e iregulares, cores puras aplicadas a plat, jogos oticos que criam
efeitos de deslocamento, elementos seriais e repeticoes que geram fitmos puramente plasticos. Nesse momento chega a realizar
algumas obras baseadas numa paleta reduzida ao maximo preto, branco e cinza, uma vez que ele estava inferessado na
“simultaneidade de formas e de elementos”, que Ihe permitisse “criar uma relagao, umna vibrag@o”'. A confraposicao entre branco e
preto estd na base da série “Virtuais” (1958), que tem sido considerada tanto o Inicio de sua ruptura com o Concretismo ortodoxo guanto
uma continuidade da ortodoxia concreta, Nascidos da observagao dos pontos positivos e negativos das reticulas graficas, os quadrios
que compdem a série recebem o titulo de virtuais pelo aparecimento de uma forma inexistente a partir da ambivaléncia e do efeito
vibratério gerados pela contraposicao branco/preto’. Optando por uma composicao perpendicular, Fiaminghi serve-se de poucas
geométiicas - tiGngulos e losangos - gracas as quais cria multiplas variacoes dlicergadas num jogo constante entre a
lidade gerada por sua presenca concreta e a espacialidade virtual que brota da relac@o ambigua entre fundo e figura. Se
Srie, assimn como nas obras anteriores, *a cor estava em funcdo da forma”, como o proprio pinfor reconhece, a pesquisa com a
cujo inicio data de 1958-1959, representa uma nova etapa em sua trajetéria: a “cor em fungdo da cor, a cor ela
bressao, suas transparéncias, suas vibragoes de frequéncia intermitentes por suas relagoes e suas mutagoes”.
que Fiaminghi reivindica a condi¢ao de concreta. Demonstra, desse modo, fer uma compreensao do Concretismo
o proposta por Max Bill na exposicao “Arte concreta” (Zurique, 1960). O artista suigo, de fato, apresenta um
uestao concreta, cujo inicio € localizado na agquarela de Kandinsky de 1910, passando por Kupka, Itten, Balla,
Klee, Gabo, pelo grupo neoplasticista, pelos continuadores da Bauhaus (Albers, Moholy-Nagy,
até chegar aos artistas neoconcretos do segundo pos-guerna, entre os quais estao incluidos alguns
cllsive Fiaminghi. Sintomdtica € a inclusao de Balla nesse contexto, pois se trata de um artista cuja
j justaposicdo serial de formas geomeéfricas e cores puras e, posteriormente, pela busca de uma cor
ocativa, aservico de sinteses graficas que transformam o movimento em energia e em estfrutura

abstracdo e regida,
construfiva, mas ao
espacial dinamica’.
[deranca silenciosa de um Volpi obreiro” ' emn 1959, se desliga do grupo de Cordeiro, pode
ou fazer-se & um dado bem mais ponderavel do que qualguer teoria. O artista coloca,
quele momento, ndo deixa de ser fundamental no ambito da préxis concretista. O
matismo exato e liberto de toda sugestao sensorial - fora afinal uma indagagao
onstrutivistas, levando um autor como John Gage a afirmar que a crenca nurma
pologia era mais uma aspiracdo do que uma redlidade efefiva e que as
ontemente, a questoes subjetivas, Renato De Fusco, porsua vez, assinala a
creta de alguns artistas mais radicais como Malevich e Mondrian. No
saMondrian de Boogie-Woogie da Broadway e de Boogle-Woogie da

ser remetida a percepcao d
assim, uma guestao que, embor:

discussoes acerca da cor ndo deixavam d
presenca de “confaminacoes” na linguagel
Malevich posterior ao Quadrado negro sobig ¢
Vitoria existe um “algo mais”, que se fraduz nima grand
tons cromaticos heterodoxos no segundo, remetidos pelo,
uma linguagem totalmente metonimicae infransitiva’.
O proprio Mondrian, por outro lado, havia demonstrado que
intuitivas no momento da criagdo. De Fusco lembra que o pintor “p;
um reténgulo de cor, aredimensiond-lo em fungao do equilibrio
suas obras 'n@o acabadas'. A pintura neoplastica baseava-se em reg
empirica continua, uma configuracdo dasimagens ditada, em Ultimaal
Se um Concretismo rigoroso e antes uma aspirag@o do que uma possibilid
concreto no momento em que se afasta do grupo paulista e se coloca sob @
como atémpera. A andlise que Vitoria Daniela Bousso faz desse momento parec
*Fiaminghi estava decididamente voltado as questoes essencialmente pictoricas da obr
e efeitos de cor; € a partir desse momento que a concrecao em sua produgao passou
um cardter individualizado dentro do concretismo, em sua obra até os dias de hoje. A mp
fazer parte do préprio arfista. Fiaminghi se apossa da cor, se impregna dela e transforma-se
permanecer na obra gpenas como pardmetro de visualizagao cromatica. Forma e cor s8
parecem querer capturar o fempo™ ,

O titulo escolhido pelo arfista para esse Novo momento em sua carreira - reficulas-cor-luz - nGo deixa
Otermo reticula - matriz de pontos, linhas, efc., empregada nas artes graficas para produzir determind
meio-tom - remete de imediato a sua primeira atividade: litbgrafo artesanal na Companhia Melhorame
atividade, que o leva a decompor uma cor numa série de matizes sobrepostos com maior ou Mmenor ransparéncia, que Fiaminghi
adquire um conhecimento prafico das possibiidades cromaticas, posto a servico da arte nanova serie.

a deslocar uma linha, a mudar a disposicao de
engia alcangar, como demonstram claramente as

a&as regras nao impediam uma experimentagcao

ratica artistica, Fiaminghi nao delxa de ser
assando a trabalhar com uma tecnica
a hipotese!

a de transparéncias, sobreposicoes

Concregao 8457, témpera, 20 x 20 cm, 1984
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A propésitode Bruno Giorgi

Waolfgang Pfeiffer
A Metalivros de Sio Paulo editou a obra de autoria de Piedade Grinberg
"Bruno Giorgi 1905-1993", livio de excelente execugio grafica, nivel
internacional, como outros trabalhos da editora, entre os quais "As mais belas
Igrejas do Brasil". A autora reuniu intimeros depoimentos sobre a vida ¢ 4 obra de Bruno
Giorgi, dando uma visio perfeita da grande e particular importancia do artista na evolugio das
artes plisticas do Séaulo XX, no Brasil. O texto competente, de cardler panordmico ¢ com
pesquisa aprofundada é resultado de louvivel dissertagio de mestrado, defendida em l‘)‘)l L ni
Escola de Comunicacies e Artes da USP, mas sequer ¢ mencionado como bibliografia no
abrangente ¢ excelente trabalho sobre o escultor, realizado nos cursos de pos-graduacio da
Escola, por Sonia Prieto. E fato ndo raro antes da massificacio de dissertagoes ¢ teses em
nossas escolas e faculdades ¢ bem antes dos novos meos de comunicagdo, como a internet.
Com certeza, existe exemplar deste livro ou da dissertacio na Biblioteca da ECA, que deve, de
todas as formas, ser consultada. Considero lamentivel esta falta de informaggo e comunicagcio,
Ela niio ¢ rara no nosso meio académico, ainca que os estudos bibliogrificos estejam mais
facilitados nos dias de hoje ¢ nao depencam mais de publicacoes. Piedade Grinberg ¢ Doutora
emArtes, pela ECA, eviveetrabalha como pesquisadora, em Paris.

Arte Sacra Colonial

Elvira Vernaschi
Tirapeli, Percival (org.). Arte Sacra Colonial. SGo Paulo: IMESP/UNESP
2001, 287 pg. 120ilustragoes em cores.
Em continuidade ao Projeto Barroco Memdaria Viva, iniciado em 1989 e sob o
patrocinio da UNESE Percival Tirapeli organizou este livro, essencial para se
entender o barroco no Brasil, além de escrever trés dos tépicos. O pesquisador
contou com a colaboragao de varios especialistas do Barroco, como Cristina
Avila, Benedito Lima de Toledo, Murillo Marx e Wolfgang Pfeiffer, seu
incentivador. Além da qualidade técnica da impressao, as belas llustragoes,
algumas delas inéditas, nos revelam novos aspectos do Barroco brasileiro - o
paulista, em particular. A partir da visdo do poder da Igreja na organizagao da
sociedade colonial, sao enfocadas as vertentes da arquitetura urbanistica e
predial, o mobilidrio, a imagindria, a falha, a pintura e a azulejaria. Em outro
capitulo frata da feorizacao e as discussdes entre o sacro e o profano. Um
topico especial é dedicado a expressao musical. E, em boa hora, é colocada
a proposta de uma leitura contemporanea do barroco, a sua re-descoberta
encerrando a publicagao. O livro se detém nos Séculos XVIl e XVill e discute c;
lgre!o como polo iradiador da cultura e das artes, bem como do pensamento
?c epoca. Era grande o poder da Igreja sobre a sociedade colonial brasileira
Os ritos que comegam no altar terminam, na maioria das vezes, nas progcs‘
onde os homens representam seus diversos papéis' (Percival Tiropéll. p.10) :
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+ 100 Artistas Plasticos da Bahia

César Romero

Em 1999 a Galeria Prova do Artista de Salvador langou o livro "100 A rtistas

Plasticos da Bahia". Foi um itori . ]
brasileira especializada, l(xltl/il;‘i:?:‘(;\:lt,lf:f «:}:T& ::‘t'v'“dllm oy |‘§"‘"U 2 et
trabalho meticuloso, exaustivo e fixou uma \mlL‘m Lkl:i::::x:;:\"r\vj)lrt:-:\lll?lll‘:\‘i) ‘l‘;:"lh . I:“? =)
Agora a mesma galeria langa a cont nuagio deste trabalho com nn;n) “,l .h“ ll.i““:vl Ve
Aﬂl\lll; l’l(;l.;li((l\ da Bahia ", acrescendo o rdferido estudo para 200 ant :\(':‘[::it"i;}xm: “:]
mercado. O novo livro, capa dura com guarda metélic T 5 SO/ 12,
editoracio eletronica gerada em quark x :;'ms 1.1 ne )dll;l:) ',:::;;‘g‘i’:::‘l::d:: :}lll: Idlc l e
hu}n £osto. "+ 100 Artistas Plasticos da Bahia" tem ing roducio ¢ lcx-x-m sobre; ,'L . dcfmvm”
baiana que vale a pena ressaltar: " A Vanguarch e o Ce nlemporanen : O (_"-l\ JHLT)LN s
Bahia" de Almandrade, " As influéncias Africanas nas Artes da li:ihur“ de ( L;l‘l( ’l-" s
Rocha, " A Arte Baiana dos Anos 80" de César Romero, " A Aneda “'Llll;l:‘" ““\j]d‘“f“k’th
;%‘-TI'I” X2 " de Denisson de ( )1I’\'L‘.1ﬁl. " A Importancia da Escola de ik‘h\ /:r::.‘\"‘:\i:‘]‘kv'mrl
‘u.u.w" (‘J Sertdo ¢ as Artes Plasticas da Bahia® de Juraci Doria, "Um Novo \‘(l | »mn,
.:111 es |'|:l\( icas da Bahia" de Justino Marinho, " O E tsedre meak \u‘1 ica d;; \‘ndu‘Lk':":!:f ’11J:|.‘|l :
Matos, " Geragao 70: Lm ) * Baiana" de N e
Anm(,”mH;J,i;,n(k,\r:;::,l‘(ljz‘:}t:v“'.l Arte Baiana" de Reyniv aldo Brito € "Alguma Arte dos
O artist 4 plistico Adriano Castro, part icipante do Big Brother Br.
sempreusad camiseta amarela do + 100 Artistas Plisticos da Bahia" e est
representantes da "Geragao 80", Assim 0 novo trabalho editorial da ¢ 3
promove adivulgacao de novos nomes, informa os ;
documento deinteresse paraa Bahia € para o Brasil

asil da rede Globo,
anoliveo. E um dos
Tia Prova do Artista,
acontecimentos historicos da ante baiana, ¢

Roberto Galvao
da polémica Documenta 9 de Kassel, na Alemanha, e
iuseu de Arte Atual), de Gants, na Belgica, seri o
curador geral da uma bienal de artes plasticas que o Museu de Arte
Contemporanea do €
em Fortaleza. A mostra
compor um panorama da
capital cearense como um polo

: reunir obras de artistas de todkas as Américas para
L contemporinea do continente, e dimensionar a
gerador e difusor de cultura. O tema da mostra, jd
itica Atual”, A relacio dos artistas convidados serd
aies, AMERICAS contempla a realizacio

de varios outros eventos  integrados que red
debates apresentando visoes, experiéneias ¢
produgio cultural do continente, Apds a imy
Centro Dragio do Mar de Arte e Cultura as
» Dragio do Mar a espera

abertura do ambito de
abrangéncia da acao do Museu de Arte Contemypx ) Ceard, de regional para
internacional, também  redimensiona a politica da Secretaria da Cultura e [ Hrto do Estado
do Ceara.
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Dalva de Barros: Garimpos da Memoria

Mariza Bert?

Dalva de Barros : garimpos da memoria (Cuiabi Mato Grosso: Entrelinhas, 2001, 126 p,,
bilingie portugués- inglés, 60 reprodugoes em cores), foi o livro com o qual Aline Figueiredo venceu o
Prémio Sergio Milliet. ABCA - 2001, O segredo desse livro tao bem realizado (ediciio primorosa) parece
ser a empatia entre a critica e a obra, a autora e a artista; a formula, a clareza ¢ 0 modo da narrativa,
simples comoa pintora, que consideraa pintura um oficio a ser aprendido para contar as historias do seu
lugar. De fato, a historia da pintura de Dalva de Barros esta ligada de maneira geral 4 historia de Mato
Grosso, da Cuiabd arcaica, da aspereza e do fascinio das zonas pantaneira e dos garimpos, da * corrida
dos diamantes”™ com direito aos sonhos e as agruras daqueles confins onde a artista passou grande parte
da infancia. Em Dalva de Barros: garimpos da memoria, 1al como sugere o titulo, Aline
Figueiredo vai garimpando na plistica terna e vigorosa da artista, a historia pessoal adensaca na memaria
social. A autora ajuda a ver além da superficie sedutora de cromatismo vibrante que a pintora constroi de
maneira singular em dngulos inusitados, sem se dar conta das profundas implicacoes simbolicas da sua
figuracio variada, aparentemente facil, no fazer o registro- sentido do seu cotidiano, A artista reporter
que se coloca na folia da multidio, a artista dos retratos psicologicos, intimista, que conhece a alma
cuiabana, a caminhante nostalgica das ruas de antigamente, prestes a desaparecerem, ouentio, a estrela
Dalva que ilumina as suas paisagens desde um ponto de vista além da linha do horizonte, coma se fossem
espagas miticos a serem conquistados - todas elas mostram-se neste livro em que a autora adverte: © £
bom olhar com calma os trabalhos de Dalva, estrela que brilha pela simplicidade, pois nele o impacto
visual ndo acontece ds escincaras.”

Aline Figueiredo, nascida em Corumba MS (1946), conhecida animadora e critica de arte de Mato
Grosso sempre foi pioneira. Realizou a Primeira E xposicao de Pintura dos Artistas Mato-grossenses
(1966) em Campo Grande (MS) e ali dirigiu a A ssociacio Mato-grossense de Arte (AMA 1967/ 1972). E
responsived, junto com Humberto E spindola, pela implantagio do Museu de Arte e de Cultura Popular
(MACP/ 1974), na Universidade Federal de Mato G rosso. Participou da criagio da Fundagio Cultural de
Mato Grosso e como dirigente dessa instituigiio (1969/ 1979) eriou o Salio Jovem Arte Mato-grossense
¢ a Pinacoteca Estadual. Desta gestdo € a criagio do Atelié Livre que abrigou ¢ estimulou os mais
expressivos artistas da regidao. Recebeu o Prémio Gonzaga Duque da ABCA 1980 (nac uela época o
nico prémio desta Associagio ) pela  livio "Artes Plisticas no Centro Oeste" (Edicoes
UFMT/MACP/ 1979). E autora também de “ Arte aqui & mato” (1990) e " A propésito do boi” (1994)
pela mesma editora

“ No universo do garimpo, pinta uma estrela...”
Dalva de Bammos, nascida em Cuiabd - MT (1935), um dia viu em uma revista o antincio do curso de
desenhio para principiantes do TUB Instituto Universal Brasileiro e ai, animou-se (1960). Quando
recebeu um este jo comaquarelas e um pincel, fez um retrato de JK, depois freqlientou (quatro meses) o
curso livre de desenho da Fundagio Armando Alvares Penteado, manteve-se em Sao Paulo a duras
penas, ¢ nacla de aprender a pintar, Teve que descobrir sozinha, No parou mais ... o livro conta: Dalva
obteve o terceiro prémio na Primeira i Xposicio dos Artistas Mato-grossenses (Campo Grande 1960),
Pietro .'\‘l;Lri;} Bardi adquiriu uma pintura sua para o acervo do MASP, Na ansia de *aprender”, foi para o
}::(-: Lk“'fm‘:m' € passou a freqlientar o curso livre de pintura da Escola Nacional de Belas Artes ( 1968-
070) \«rlm\.nhlxu'u(,m;du L comamie, foi morar no centro historico, um lugar chamado Pito Aceso €
l,n“f A ensinar anesanato nos bairros, até que o niicdeo estimulador das artes plisticas comegasse 4
::;‘:L"\:‘:H: ;;L;’\::‘LIL ’l.i\'rc: Dalva foi 4 pessoa certa para est innllu{ € criar O enve slvimento dac |udr
Sodké. (hwlmu o :: ‘{?ﬂ :]\L:(.)dil :x)mjm;m»}.:rr»cmc rev d:u.ub.m istas. Foi (ptllkl‘);l]lll’(l‘u‘;i:nl A;‘ ir
Saoe M'-Irtl'lu\'d;ts‘:l:,div k;‘r-‘- l"t‘n’lr'flA dos N’:.mtm, Benedito .\'um’.s..(I.ulu.\. Lu]}s, ()s\Mllle;I:(- z\
e e arexd i ;.?u.tr eNilson Pimenta entre outros ()I|vmru‘mu;uml.lum;nnlu.uu.{
publicadkas em catdilc 1R0s sobre a e mato-grossense, ou exclusivamente sobre a ane de

Dalva de B; itulo “Contribui v
(311\“1 de Barros, T“h o titulo “Contribuicoes Bibliograficas™: Jos Luyten, Walmir Ayala, Ricardo
i wnncl)nkc.l'rudu'iu:M()r:l'buAr:u\'AnL-uul. . : .

Do perene ao transitorio:
novos paradigmas para o
museu de arte
contemporanea

Cristina Freire
Nunca se falou tanto de museus. Em especial de
PROJELos, P NOVOS € 160 fro, monumentais
museus de arte. Como sintona explicito da
sociedade do espeticulo, 0 museu ocupa lugar
significativo. No entanto, para compreendé-lo
em profundidade vale ir além de sua fachada

anquitetonica.

Em recente levantamento realizado pela Fapesp
aMuseologia surge como a darea que tem atraido
menos  pesquisadores 0o Bmasil.  Instala-se,
assim, um imenso vacuo, sobre o qual muito se
teria a dizee E ntre o glamour de um belo edificio
como o imponente Guggenheim em Bilbao ou o
pungente  Museu de Arte Contemporiinea de

dos.

modo gerl,  opera na contra mdo destes Os proj slo | ou utopicos ¢ feitichizar, wma e isolada de

7 SRS~ . sy y e

princip} apnngrd_c,  opostas. Em kmmnﬁnd;mmmhdiwmlam&mno huumtuulnmriphnuth:
P ia, a de, a < & arte ma idéia ¢, como projetos, a de uma ica onde se aplica de manei

unicidade (isto € a aum como observou Walter frui¢io que sugerem ¢ absoh ‘p‘f‘[rlamipk)wa k :‘m.:

Benjamin) se esvai frente 2 intelectual, [

téenica, contra a autonomia a contextualizagio,
€, porfim, aautoria se esfacela frente s poéticas
i dlacko. Tals gD bl e
museais ha pelo menos meio séeulo
oucomMarcel Duchamp, i quase umséculo.

"otodo & mais do que asoma das partes”,
Por fim, a tarefa de pensarum projeto par
O museu o deve se restringir d dimensio

Foi o norte-americano Sol Lewitt um dos
primeiros adtistas a utilizar o termo ante
conceitual. Publicou “Parigmfos sobre arte pablica dos projetos anquitetonicos mas
conceitnal” em 1967, onde se 1 “Na ante significa, sobretudo, refletir em
lcmlﬁtm\lnki(-hmmxmmémmpccunmh fundidade sobre ido ¢ adireciode

A partirdo final dos anos 1950, ¢ especi

na década de 60, 0 dominio da ante ¢ expandido.
As iostitulodes siic Islonadas pelas

¢ sio ¢

movimentagoes politicas ¢ sociais do pertiodo.
0O discurso, ou em outras pakaveas, a namativa
aceita ¢ compartilbada da arte, sobre a qual o
musceu assentava sua logica, seu padrio de
visualidade, ¢ abalado. O ataque s instituigoes

f do trabalbo. Quando o artista usa suas priticas mais cotidianas  como , por
un forna conceitual de arte, significa que exemplo, Conservire restaueae
toddas as decisOes serio feitas antes ¢ a Conservar,  especialmente no  contexto
execugdo ¢ um negocio mecinico A idéia Proprio & ane ¢ poriinea, sugere dar
torma-se o motorgue realiza ane,” inteligibilidade aos trabalhos. Isto €, tmta-
LeWitt, partindo destas premissas, se, sob Jo, de atrbuir aos  proj
programaticamente, supde a repeticio de seus significado ¢ valor a0 inser-los muna rede
¢ pi a

trazia a rebogque uma nova forma de fazer ¢ de
ver arte. Os objetos antisticos deveriam ser
L] i 1 1

1os da aura de idade,

de unicidade da durabilidade ¢, muitas vezes,
de quakquer possibilidade de venda, de ser

ido tal qua cadoria . E nesse
nx que as performances (instabilidade

N iterdi desenvol se, NO interi
significativos embates . Poderiamos refletis por
exemplo, sobre as mudangas ma fungio do
curador de musey, do abpegado especialista em
colegoes que remonta ao século XVIIL, ao
curadorcomo autor; figurm relativamente recente
que aproxing a exposicio de arte de unx obra
anica ¢ assinada. No e ) Of aqui
considerag, mesmo que de mancira breve, a
situagio das obras contemporineas o CONexto
de sua institucionalizagio.
O conflito entre a  produgdo artistica
contemporiinea ¢ 0 museu mio ¢ recente ¢
podemos tentar compreendé-lo,  portanto,
através das polarizagoes que sugerem. Por um
lado, os muscus de ante @m fundamentado suas
praticas em categorias como perenidad
originalidade, unicidade, autenticidade, ¢ por
crenga absoluta da autonomia do objeto
4 sroutro lado, a arte contemporiinea, de

Nas “ Profenes E s
temos a abertura de
profano, sobretudo a g
profanz. Esteespaco inter meidl
COMO O que mais consente o dese

Constroi um mundo pr
apropriacio como uma releitura dia arte e ¢
ter dado lugar a uma conexao na soc
entrelacam elementos divinos ¢ humanos, sen
Dentro dessas nocoes é necessario realizar dife

que o que ¢ sagrado pode sé-lo somente em certos coy
Quando desvinculado de sua verdadeira origem e de

indissocidveis” , conforme E vans-Prittchard.

Com o humor corrosivo |X1‘]xl.~s;m(ln pel
“Profanas Escrituras” em tonhs sor
lo como urma penumbra onde floresce a magia
COmo senso ico humano. Entendemos ¢ue a preocupagio essenc

Miguel inscreve s
considerando o sagy

méiximo a indagacio sobre o destino do homem

Ao conhecer as “ Profanas E scrituras” estabelecemos virias per
interior elas respondem? Quil seu objetivo e destino final? Qual origem da icnoy
relacio existe entre essa série ¢ as anteriores? Em buscas destas respostas temos 4K
anteriores, 4s décadlas de 70 € 80 ¢ mesmo a de 90, o ando marcado pelo humor ¢
comentou a historia do Brasil e seus ciclos econdmicos em “O Uso faz o Costume”, |
Batinas” . “Como o Uso do Remédio traz o Costume dos Milagres” ¢ *Coincidéncia
sempre provocador, observador, sagiz - aquele que vive a historia - transcrevenc lo e

plasticas a realidade fantastica da Latina América

Comegando com o feroz registro dos primeiros ciclos econdmicos da histéria brasilei
em 1970, Miguel atravessa o Atlintico e chega, a partir dos meados de 90, a critica social deste
mundo tornado aldeia. O tema se intermacionaliza ¢ a visao torna-se mais densa, A ironia ¢
substituida pela sdtira numa visao mordaz de como os eshogos humanos se repetem, Embora os
sistemas sociais mudem os homens permanecem 08 mMEsSmos NOs seus erros ¢ temores, Para o

no tempo) ¢ as instalagoes (instabilidade no
espago) tormean-se poéticas significativas,
Perante esta produgiio, os espacos de exposicio
€ as priticas muscologicas  deveriam também
eles ser reinventados, além dos limites do
rvvim:mlrmulbckzckh. E serique foram?

L exemplar o fato que a reconsideragio do
vocabulirio classico que define a produgio
artistica dentro de categorias ja repertoriad

balh S:\(\.uﬂn faro, ! I imbolica mais ampla. E sta rede simbolica

serem s pared compreende o ¢ historico e social
seguindo  suas  rigorosas  instrugoes, A de realizagio das obras, as condicoes de
execucio fica a cargo de terceiros, podend sua legitimacio ou exclusio iostitucional

ser apresentados em varios locais assim como o repentdnio das intengoes do
simultancamente. O que se¢ empresta ou artista,

vende 0o caso de Lewitt s3o estas instrugdes, Desse modo,  restaumre pode significar
Semelas o trabalho ndo existe. recupenar a fungdo politica do musew, ao
A possibilidade de ripida e ficil reproducio reinventar suas priticas pam que ele possa
dos tmabalhwos, desorenta restancdores em representar o lugar privilegiado ¢
scus procedimentos usuals 0o musen. Um estratégico onde se formula,
projeto realizado em xerox ou off set, por cotidi a visualidade de nosso
exemplo, havendo necessidade de ser limpo, tempo.

deveria ser submetido aos  meticulosos

processos tradicionais de limpeza, o outra

coOpia poderia ser providenciada

como pintura , escultum, desenho ¢ gravara
vem se tormando, cada dia, mais urgente. E sta
ampliagio do campo artistico também sugere o
desenvolvimento de novas formas de
documentar, catalogar, preservar e expor obras
dearte.

Essa relagio entre o projeto ¢ o objeto, mum
primeiro momento ou entre a obm ¢ 0 seu
registro ¢ central para as poéticas
contemporineas,

Maria clo Carmo Arantes

| Gontijo (Santo Antonio do Monte, MG, 1949)
no interior do dualismo entre o sagrado ¢ o
1O SUPOrtE anto uma versao sagracdke quanto uma
‘1'|)(‘Pul(l()(Ulllli('N.!IUHI('ilH'ﬂll(‘ll(llhll')(hl(b.HI;I\

s estejam nitidamente marcados,
erioges, partindo-se do principio de

nterligacas que resultam

qalickide hunina,
ncisivi, talvez
11540 clo santo
1, CSCrutir 4o

)

artista, as referéncias torname-se moveis, O8 questionamentos trans endem.

Acredito que o importante ndo estd na catalogacao dos diversos estilos empregados por
Miguel. Utilizando diferentes tendéncias e téenicas, consegue uma linguagem propria de extrema
contundéncia, ao fazer da fragmentagio do humano o tema de sua obra

O que impressiona de imediato ¢ o destemor ¢ a densidade das cenas concebidas num
plano de universo sem centro que amplia 4 visao de mundo ¢ aprofunc la @ investigagao. Tudo que
parece solido desmorona ¢ € reconstruido em um espago claustrofGbico, *“um gesto paraclo, um

@rito sem som, uma cena muck.”

A composicio em curvas contrasta com as fortes diagonais ¢ue em dliregaxes opostas

Também as instalagdes ao serem
incorporadas as colegdes  permanentes
sugerem uma reflexiio mais cuidadosa sobre
seus principios .

Aplicar a logica do objeto auténomo a uma
instalagio, € causa de  graves equivocos por
parte das instituigoes. Ou seja, mio se deve
considerar elementos  isolados de uma
instalagio como  equivalentes 4 totalidade
nem atribuie- lhes  autonomia. Ou s¢)
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delimitam o espaco. Miguel se apodera da iluminagio empregada no teatro, proveniente de uma
fonte Gnica dirigicky ¢ a converte em recurso plastico, A luz se congela ¢ no percurso dirige nossa
atengao at¢ o ponto mais significativo da tela. E liminando a perspectiva eas rd eréncias espacias, se
concentranos personagens os aproximado espectador: dotando-os de um poder de expressio que
Erealgado por diferentes meios,

Atravessando a escrita original cria um novo regime de signos, s vezes ininteligivers, A
contextualizacio palivra/ imagem ¢ de tal ordem ¢ue nio podemos pereeber umi sem ter i outr
Mesmo que ndo possamos ler o texto cifrado, Assim come utiliza simbolos ¢ obras de outros
artistas, ele utiliza o pingamento de textos originais ou Fragmentos esparsos re riando o ato de ler ¢
compreencler além das fronteiras conhecidas, Didlogos possiveds na dificil comunicacio com o
OULTo.

Observador Anargic ol ) Proprio e, irreverente, 100noc Jasta ¢, 10 mesmo tempo, crente
ni presenga do sagrado, um sagrado/ profano, que estabelece a relagio da obra com o espaco cle
reveréneia. Ofertério profano. A qual deus? Migued trata das relacoes da arte com o divino, chrsua
propria pesson em trabalhos ¢ue abordam a visao messidnica da arte com vistas 4 revelar um plano
espiritual superior ou construir um novo mundo, Salientisse A maneir como oS artistis
contemporineos incorporam posturis propiciatoris no proprio fzer wrtistico agravando umia
relacio do imaterial com a arte ¢, desta forma, uma vivéncia muito especifica do sagracdo, De cual
sagrado? Uma grande tensdo e um clima denso envolvem sua pintura, que usando palaveas de
Mario Perniola, apresenta um homem interiormente violentado ¢ LA CONSCICNCEL BAsIC COMoves
se profundamente quando busca alguma defesa contra a presenga da morte ou do horror. Sua
COSIMOVISAO Satirica, a0 lll("\lllilH‘III|II(LIIHL\4 a, deleita-se com o grotesco ¢ ironiza tuclo que Faz
suportavel o oficio de viver.” Porque para ele hi sempre o sentido interno, uma molia gue px e ser

ativacka ¢, entdo, o cotidiano e o sobrenatural, o fantastico ¢ o real se desvelam simultancaumente. As
alegorias narrativas ndo devem ser vistias como uma busca de correspondéncia direta com apen:is
um setor da existéncia ou concebickas como simbolismo Facil que tenda a reduzir sumariamente o
icedrio 2 realidace, A representagio das fabulagoes do seu espirito ¢ a amostragem de situagoes
fragmentadas interligadas a0 passado/ presente ¢, mesmo assim, impotentes ante i forga do proprio
tempo, levame-no a utilizar uma forma de expressio que beira ao proprio ato de reconstruir o maps
L memOria ativa do homem

Da roxda de Duchamps 4o arco do Cordeiro de Deus, imolado perante osaans, tudo
@ diante de nos. Mas que agora? Numa sociedade de circulaggio rapica em que os Fatos se
vem com voracidade, cada encontro ou cada deslocamento provoca a necessiclade da
- ovos registros, Nada constitui um gesto completo. A roda segue o percurso, mis nio
jalmente previsto, Mais perguntas que respostis. Propoe questoes
108 incita a entrar neste cendrio, N4o podemos perminecer comot hservadores da
yacdora fachada. Mas qual € a chave para interpretar essas escrituras aincl que
segmolvimento dessa temdtica como Gltimo refigio de um artista totalmente
Cnvol y il |lll'|;l\l1l|(]IIt'\l\ll\])ll‘l((l\('lll\l\ll.lIll.llﬁlllllllhlll\u‘ll.ll.llll\«!lllk‘illk‘
umano ador gue percorreasua historia ea luz que vem dasuaarte
especial na exposicio " Resumo do Ano 2000/ 20017 no Museu
1 Belo Horizonte. A promogaio édoc ritico Morggin ck Motta, que b niis
mente os melhores daarte plasticas em Minas

de 30 anos escol



Auto-retento de Attemisia

Uma pintora obscura expde no
Metropolitan

Essa mulher nao ganhou o Oscar, nem fol premiada em bienal300, nerm mesmo
recebeu prémios na obscura vida. Nao é americana, nem nunca participou de
exposicoes pela América Latina, mas & sucesso como personagem central de uma
peca, em Nova lorque, e de um romance sobre sua vida, que, de tao sofrida tomou-
se mesmo notavel,

A peca é Lapis Blue Blood Red, de Cathy Caplan, que esta sendo encenada no
South Village. Sua vida esta no romance de Susan Vieeland The Passion of Artemisia ,
langado em janeiro pela Viking. Atemisia Gentileschi, heroina do século 17, ganhou
ainda uma exposicao, com seu pai Orazio, no Metropalitan. A novelista Susan
Vieeland, disse ao New York Times:

_Emaravilhoso! Isso indica que Artemisia ganhou seu momento cultural.

Quem foi Artemisia
Nao se sabe quase nada de Artemisia Gentileschi, nem quando nasceu nemonde,
Morreuem 1652 ou 53, E uma personager que fascina. Foluma talentosa pintora do
Baroco italiano e, como seu pal, Orazio, seguia os passos do grande mestre
Caravagglo. Ela fol sua prépria agente, ao divulgar sua obra pelas cortes européias.
Era teimosa, voluntariosa e esforgada. Fol a primeira mulher admitida na Academia
de Desenho de Florenga, apesar de ter como terma o feminismo, nessa época em

nte pintavam nus femininos.
nvincente da biografia de Artemisia, que levava arte no nome,
sua pintura, embora se possa argumentar que sua vida afetou

a no estudio do proprio pai, em Roma, onde morava, por
aborador de seu pai, mais tarde condenado.
15 anos, mas jamais foi cumprida. O julgamento fol

Na ltdlia, o caso éta
onde viveu, pela prisao, ol
pintaram juntos.

Esta & a origem da lenda Are
vitima, mas uma sobrevivente. As imager

a Gentileschi, ora vista como prostituta, ora como
idg se sobrepdem e, vez por

O curador de pintura européia do Metropolitan e of
Keith Christensen diz gue “eles puseram uma cortina opaca
embora tudo ndo passe de quimera”,

artistas que viveram em Roma, na época de Caravaggio, Arternisia foi
moga lasciva e precoce que procurava, aparentemente, desenvolver a bo
mas ndo tao boa como a de seu pai. Nas décadas de 1970 e 80, Arte
adotada pelas historiadoras feministas, gue a viam como duplamente viti
estupro, primeiro, @ depois de desprezo. Por isso, pensaram que seu odio pel
homens levou-a a pintar quadros vingativos, como “Judith degola Holofemes” (circ
1620), que refrata a decapitagdo sangrenta. O argumento: sua pintura foi
negligenciada por séculos porgue era mulher. Agora, nova visdo emergiu entfre
académicos e historiadores, que a descrevem como uma criatura mais do nosso
tempo do gue propriamente do seu.

Alberto Beuttenmuller
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Gungnard

Exposicao da colegdo Fadel no CCBB - Rio

Nesse ano de 2002, em que se comemora a Semana de Arte
Modema em todo o pais, € importante observar as colegoes

brasileiras que tratam do assunto, Mais que nos museus de arte, as
grandes colecoes particulares tém o que de melhor hd em arte brasileira,
apesarde as idiossincrasias dos seus donos.
Cada uma delas tem sua especificidade, de acordo com a compulsao interior
do colecionador. Gilberto Chateaubriand é o guardido de boa parte da arte
moderna brasileira, notfadamente de artistas experimentalistas de linguagens e
materiais. Ha os que preferem um sé artista, como a colecao Pimenta
Camargo, que fem uma colecao de Post,
A _co\eqc’zo Sergio Fadel, advogado carioca de 58 anos, é das mals completas:
mil guinhentas pegas reunidas nos ltimos 35 anos. Em nimero, a Fadel é menor
do que as ja citadas, mas é tao importante quanto. Abrange os séculos 18 e 20,
mas continua a crescer e, fatalmente, abrangerdoséculo 21,
Para fazer a curadoria da mostra Arte Braslleira na Colecao Fadel, inaugurada
no fim de feverelio, fol chamado o crifico Paulo Estelita Herkenhoff, que
selecpnou apenas 160 obras-primas, divididas em seis modulos, O critico
brasileiro, curador do MOMA Museu of Moderm At para a América Latina, deu
um exermplo; A Colegdo Fadel tem o que ha de melhor de Guignard, obras
Importantes de Di Cavalcanti, quadros de Volpi de todas as décadas, e obras-
rT\estt(1§ de lygia Clark, além de pinturas de Iberé Camargo da sua fase mais
essencial. Creio que serd uma grande exposicao disse Herkenhoff,

Alcijadinho

Faixa Emblemitica

Platibancla E mblemitica

Cromutagoes: a trilogia dos emblemas
na pinfura de César Romero

Mirian de Carvalho

Denominada CROMUTACOES, a exposicGo de César Romero nos surpreende,
primeiramente, por ser uma mostra de pintura. Sem se preocupar com a "morte da arte"
enunciada pelos arautos que repetem esta sentenca mas desconhecem sua origem e
significac@o , Romero se afirma como pintor. Vive as cores da Pintura. Com linguagem
prépria e o olhar nos costumes do povo, ele mostra que é possivel inovar este oficio, em
técnica e imagistica.

Na pintura de Romero, a rapida secagem da acrilica nao & empecilho para a criagao de
texturas oticas. Com elas, o pintor destaca superficies infegradas aos seus espacos e motivos,
marcando pictoricamente algumas areas e detalhes, como quem borda com pincel o linho
datela.

junto de obras agrupadas em frés modulos: Faixas Emblemadticas, Enigmas e

cia, respectivamente, do magenta, do azul, do verde
0 todo da exposicao, asobras se articularm compondo
um didglogo de cores, imentos. O emblema é simbolo e imagem. E, numa

leitura poética da Arte, pel

imagens criadas por Romero téi
que relacionadas ao universo
emblemdatica tangencia as coisas das

do pintor, ao criar novos referenciais para o ac

Do ponto de vista da fruicao, atraves d

lugares do afeto, pelo inconsciente coletivo, Na sua origem, esse
movimentos da criagdo do mundo, nas primeiras ordenacoes
presentes no imagindrio popular e na fransformagao da técnica pela’Po
entrecruzadas na pintura de César Romero, induzindo-nos a seguir
geometrizac@o das cores. Visualmente, a espacialidade das geo
picas fem movimento proprio. Trata-se de um espaco gue se percore a
atravessando meandros e regides que ultrapassam os limites do suporte, dando con
aos sentidos da obra.

Curvas e curvas, Serpenteante ondulagao. O olho vé&. Penetrante, o olhar imagina, se fa

corpo, nesses espacos de visitagao e cromufagoes. A cada obra visualizada, percebemos
que nosso olhar se fransformou, mas a obra também mudou. Outro angulo: outras cores,
outros espagos. Retornaremos ao ponfo de partida? Nao. Nas ondulagoes destas Faixas
Emblemdticas, percoremos a vertigem de um espaco atual e arcaico, incontido em
deslizantes curvas, assim como um fio antigo, muito antigo, sobre o qual ja fol dito "0 rio em
que me banho j@ nGo é mais © mesmo." As coisas se transformam. NOs mesmos nos
transformamos. Nosso olhar € metamorfose ante a obra fransmutando-se pelo olhar. E logo,
captado por outros olhos, 0 suporte se recorta, destacando-se da superficie de apolo. As cores
recortes de tecido colorido se desprendem de uma faka emblematica, materializando seus
emblemas: estamos diante dos Recortes Emblematicos. Alguns pedagos de pano aderem a

parede, oufros descem ao chdo, compondo uma cromutacao tatil, enquanto passaros,
zZiguezagues, tridngulos, meias-luas, estrelas, sefas, fidentes e muitos outros seres lineores ou
plenos deslocam-se pelas cromutagées muttiplicando seus emblemas,

Compondo oufro médulo, os Enigmas revivem a dindmica das finas e das imagens voarifes
nas Faixas Emblemdticas. Imagens e simbolos habitam agora outros planos emblemdticos
em lugares de superficie plana. Mas, aqui, também hé movimento. Um movimento mais
confido ao olho, um movimento que faz ondular o corpo das serpentes e faz pulsar coracoes
flamejantes jomando vermelho, entre ligeiros raios ziguezagueando, ao assinalar sua
passagem de uma obra a outra e de uma cor a outra. Nos Enigmas, tais mudangas
cromdticas assinalam, ainda, as j@ menclonadas geomertrias épicas, inscritas, fambém, no
modulo denominado Platibandas. Platibandas que rememoram o habitar, rememorando
fachadas e gradios, onde deslizam curvas organizando emblemas também pertencentes as
faixas e enigmas, havendo um momento em que imagens e areas de cor sao emolduradas
por um contorno de madelra, reunindo quatro fachadas formando um umbral emblematico;
outro chamamento ao olho imaginativo na decifragdo desses emblemas a enfrada de um
pdrtico, ultrapassando os limites do suporte e da moldura, na continuidade dos espacos deste
umbral.

Nas obras de Cesar Romero, ha alusées ao cristianismo e a cultura afro-brasileira, mas
registre-se que a mencdo ao sagrado nao lhe confere cardter religioso. Sua referéncia a
religiosidade se relaciona com a tematica da nossa identidade, a incluir tudo isso: o popular,
o erudito, o sagrado, o profano, imbricados nessa Trilogia dos Emblemas, mostrando-nos de
modo estético no conjunto de cores, planos, signos e movimentos a identidade na
diferenga, o diferente no idéntico. Aqui, essas categorias ndo estao em confiito, nGo
disputam hierarquias.

A andilise estética tem categorias proprias, Assim sendo, o sagrado, o profano, o popular & o
erudito pertencem a vida do arfista enquanto individuo. O universo arfistico fem uma existéncia
auto-significativa, um modo peculiar de ser e estar no mundo, definindo-se pelas imagens,
pela linguagem e pelas solucoes plasticas implicitas & obra. César Romero nao registra uma
crénica dos costumes, realiza uma poética das cores a partir da cultura popular, pois a Arfe
nao se reduz a outras formas culturais, embora guarde com o fodo da culfura uma relacao de
parentesco. Qualquer outro frago cultural inscrito na Arte pede uma decifragcao da obra a partir
da obra, O visitante que a decifrel Em didlogo, ela tambem o decifrara. Mas restara sempre
um simbolo ndo decodificado, incitando outros enigmas. Fazendo um percurso por estas
obras de César Romero, 0 comego da decifragdo chama o espectador aos espacos visuais e
imagindrios que, enraizando-se na brasiidade das cores, sugerem caminhos inscritos na
dinémica dos simbolos. Nestas cromutagoes, simbolo e santo saem da festa e do ferreiro para
entrar nesta Trilogia dos Emblemas, infegrando-se aos enigmas, plafibandas e faixos de uma
tilogia estética, sugerindo articulagées plasticas equivalentes aquelas confidas nos frpficos e
nos motivos de uma tapecaria.

Mas, antes daquilo que viu e/ou fotografou, onde feria inicio esse mundo de simbolos &
vibragées cromdticas? Que origem € essa que antecede a cenografia pla
stica das festas populares e mescla ritos religiosos, remontando ao Crisfianismo e ao
Candomblé?

Primeiro, essa origem pode ser vislumbrada nos elementos arcaicos presentes na cultura, e
contidos nos processos e expressoes da arfe mobllizando a Imaginagao, No fazer e No fruir
artisticos. A ja@ mencionada geometria épica de César Romero, uma geometria tafil imbuida

de uma poética da cor e do movimento recriando a fecnica exempilifica esse arcaismo, Go
ponto de vista da criag@o do espago pictorico, neste conjunto de obras

Porém, nascido em Feira de Santana, residindo em Salvador, o pintor nos chama as T

Bonfim", e sentimos com ele o forte apelo sensorial dos simbolos e cores dos O
Da Bahia, enfatizo, porque Ia, mais que em qualquer outro lugar, os Orixas assentc
seu abassa. Na Trilogia dos Emblemas de Cesar Romero, 0s mofivos da pinfura sugerem seus
motivos, lembrando-nos que no fazer artistico emergem sempre forgas primevas: 8spacos
tempos e seres miticos, que um dia presenciaram o nascimento da espacie

Bandeira. Bandeirola. Tamborete. Tridente, machado e buzio. O simbole, o criar uma
alidade visual, conta sua origem de mito e poesia. Assim, para finalizar este texto. vamos
ler da licenga mitopoética: “Nada se faz sem Exu’, bem sabe 0 povo

Lar | O pintor pediu: o orixa deu passagem O pintor imaginou: e, entGo, as cores de
5 _Filho do Senhor do Xale de Cores Brilhantes derramaram-se no imaginano
do-se nesta emblematica. Oxumaré, a serpente-arco-irs, surgida de um
regjstro B hi, sinuosa, colorida, percore as tintas dos Enigmas e as curvas das

lando-se, a dangar nos meandros das Faixas Emblematicas,
fa criagdo do mundo, iniciando-nos no movimento destas



Manto de oool_ota - Lidia Rivalta (Mamifa) e Yolanda Mendez, Havana, Cuba.
Foto: Andrea Stappert

Altares - arte para se ajoelhar

Museum Kunst Palast, Dusseldorf- setembro de 2001 a
janeiro de2002

A exposicao Altares - arte para se ajoelhar, que reinaugurou o grande
espaco museoldgico Museum Kunst Palast em Dusseldorf, foi
considerada como uma das mais controversas mostras do ano
passado na Alemanha. Trata-se de um conjunto de mais de sessenta altares,
budistas, hinduistas, afroatianticos, xamanistas, islomistas ou sincrético-cristaos,
provenientes de paises como Vietnam, Talwan, China, Coréla, Ceildo, Mongdlia,
Peru, Venezuela, México, Cuba e Brasi, além de varios paises da Afica e Ocedania:
um verdadeiro levantamento de altares das mais variadas culturas de todo mundo,
denotando infengao de valorizagao da diferenga, em contraponto as tendencias
homogenizantes da assim chamada "globalizagao cultural’ atual. O idealizador da
mostra, Jean Hubert Martin, vem ha anos frabalhando nesse sentido. Foram
fambém de sua autoria o conceito e a realizagao da exposicao "Magiciens de la
tena’, que |a em 1989 causou furor em Parls, apresentando pela primera vez artistas
aficanos, asiaticos, oce@nicos e latino-americancs, gue frabalhavam nos limites da
arte e do transcedental. Consideradas como "exoficas’ ou como *folcloristicas’ por
grande parte da critica, a tais obras tinha sido reservado ate entdo, espago em
museus antropologicos e etndlogicos, mas nunca museus de arte. Jean Hubert
Martin, valorizando um conceito alargado e nao-hirearquico de arte, abriu-lhes as
portas dos museus de arte contemporaneaq.

Altares sGo lugares de troca entre o sagrado e profano, entre o visivel e o invisivel;
numerosos objetos sao dispostos em complexos aranjos, compondo uma nova
ordem, carregada de significado espiritual. Na mostra séo apresentados uma vasta
gama de altares, desde simples altares domeésticos, como os altares shintoistas
dedicados aos ancentrais, até verdadeiros conjuntos arquitetdnicos, formados de

O I Eliana De Simone

a4 - a Bienal européia, desta vez terd lugar
em Frankfurt, Alemanha

agosto sera realizada a quarta edicao da Manifesta, que se
‘a bienal européia de arte contempor@neq’, pols seus
te arfistas que vivem e frabalham na Europa.
res se deram em Rotterdam (1996), Luxemburgo
curadoras, lara Boubnova (Bulgaria), Nuria Enguita

e altemativo.

espacos dos circuitos artisticos 8

MAC Rio de Janeiro, projeto de Oscar Niemeyer, Foto: Cristina Freire

Retrospectiva de Oscar Niemayer no Jeu de Paume,
em Paris

De 5 de fevereio a 31 de margo, © Museu Jeu de Paume dedicara
ao mestre brasileiro, herdeiro espirtual de Le Corbusier, uma grande refrospectiva que
reconstituird uma das mais representativas obras arquitetonicas do seculo XX.

A exposicao documentard, entre outros, as numerosas obras de Niemeyer na Europa
(@ sede do Partido Comunista em Paris, © Centro Cultural em Le Havre, a sede da
editora Mondadori, em Mido), que demonstram magistralmente seu famoso
postulado contra a "ditadura do angulo reto”.

As bienais na sindrome
da falta de paradigmas:
alguns pontos para a
reflexdo

Ruy Kronbauer,

Artista Plastico e Critico de arte.
ABCA-AICA, Regido Sul A imagem
artistica conserva a capacidade
de entusiasmar e propde a coesao
do fenémeno estetico na
coletividade, buscando ampliar o
senso artistico das novas relagoes
que surgem e se reproduzem
abrangendo na sociedade valores
conscientes e inconscientes das
relagdes que tendem a gerar no seio
do grupo, um entendimento mais
coerente, pois & fato que a arte nGo
subsiste & toa. A XV Bienal de Sao Paulo
se realizard provavelmente entre
outubro e dezembro de 2002, sob um
terma que orienta j@ como tradigao
imagens de vanguarda e
contemporaneas. Algumas pistas
indicam gue a sele¢do das obras sera
sob o foco que aborda a estética
urbana dentro das Iconografias
Metropolitanas inserindo a crise dos
valores da sociedade mundial. Mas
quem s@o os artistas escolhidos para
representar seu pais ? Qual a
experiéncia suscitada em suas obras?
s se interessam em provocar a
do espectador, atraves do
s de grandes

idéias desse modo,

espaco, e nai
ocular do espectad

algumas de suas obras podem se
remeter a gigantescas instalagdes, por
exemplo, mas caregam em si um
peso tao grande, que fazem com que
0 espectador se sinta também pesado
e desorientado. Essas caracteristicas
nos fazem pensar como os artistas e o
publico se relacionam com o tema da
Bienal. A Anfropofagia, eixo temdtico
da ultima bienal de S. Paulo, para
muitos artistas que participaram da
mostra, receberam a idéla como uma
metafora que permitiram visualizar o
modo como as pessoas engolem,
olham e utilizam a cultura. Também
afraves da linguagem simbdlica, a arte
contemporanea fala da modermidade
e da auséncia do fim. Em suas versbes
mais recentes a Bienal de Sao Paulo
vem se utilizando de curadorias, que
escolhem um determinado tema em
fomo ao qual se desenvolve a mostra.
Assim aconteceu na de 1996, quando
0 tema proposto pelo curador Nelson
Aguilar fol "A Desmaterializagao da
Arte', e na de 1998, o curador Paulo
Herkenhoff apontou o tema
‘Antropofagia e Historias de
Canibalismos'. Se nos parece ser dificil
refletir sobre a proxima Bienal de Sao
Paulo que ainda ndo ocorneu, pelo
menos podemos refletir sobre nossas
curiosidades, anseios e sugestoes para
pontos de reflexao diante de algumas
diregcoes de um evento de dimensoes
infernacionais sobre a Arte
Contemporanea. O hibridisrno
intelectual e cultural, pode ajudar a
evitar alem de quebras hegemdnicas
questoes no mbito sobre as escolhas
dos artistas selecionados para essas
Internacionais mostras da Arte. Porém,
sobre a questao do fato de alguns
artistas estaremn incluidos e outros
serem excluidos sinalizam o etemo
dilerma que ocorrem nos Salées e nas
Bienais: juizo de valores ou liberdade

de expressao? No pds-modemo, onde
qualquer tipo de verdade absoluta
nao faz mais sentido, o ato, operagao
ou efeifo de escolher preferéncias, a
eleicao por questdes pessoals, torna-
se dificil para uma argumentagao
que de fato justifique a escolha de
artistas significativos. Diferentes
curadores devem eleger atraves de
senso ético suas escolhas,
desenvolvendo com profissionalisrmo
representagoes significativas tendo um
discemimento tedrico capaz de
argumentar seus selecionados. Vale
pensar o que esta por traz dessa
capacidade e, o que ela significa nao
SO para uma camada intelectual,
elitista @ hegemaénica mas também
que possa buscar possiblidades de
discemimento mals amplo para o
publico leigo que fambém busca se
engajar em fals “megaexposigoes”. As
poeéticas visuals contemporaneas que
evocam obscuras poesias do
apocalipse ou propostas de ilusdes
possuem como base de suas
discussoes o desenvolvimento técnico
e clentifico e continuam a discutir suas
dramdticas consequéncias na vida
material e espiritual do homem do
sec. XX, Algumas vezes, essas
mudangas geram nos intelectuals, por
um lado a convicgao de que tudo o
que pertencia ao passado esta morto,
Mas o entusiasmo pela nova vida-arte,
se assim posso dizer, nasce com a
ajuda da ciéncia, da emogao, da
interdisciplinaridade e ainda com um
olhar no passado como um banco
iconografico. Talvez a maior
contradicao que ocone nas Blenals,
ocore quando a arte & colocada em
um didlogo pendular que osclla entre
a liberdade de expressao e o juizo de
valores calcado por seus curadores. O
procedimento da critica ao julgar a
arte de vanguarda em suas formas

visuais nao lineares, sob forma de
andlise estetica e apreciagao
tedrica, possui como fungao por
exceléncia, discemnir através de
critérios as obras que por qualidades
merecem estar na exibigao. Porém o
Que ocorre é o distanciamento
desses critérios. Este & o ponto
nevralgico, pols na medida que tais
criterios ndo sao discutidos
publicamente através da curadoria,
a crifica torna-se obsoleta, uma
questao nao solvida que pode gerar
Insatisfagao, confusao e duvidas nos
participantes envolvidos assim como
para o publico. O futil na arte é a
idéia que ela possa estar a servico
de sl mesma ou de seu criador. £ o
caso das Instalagdes e de objetos
insolitos presentes na “tao
intelectualizada arte conceltual” que
parecem estar dialogando entre sl e
seu criador porém dificimente com o
publico. Nesse caso a coletividade
corre o 1lsco de ser condicionado
passivamente a hegemonia dos
curadores. Assim, os receptores
tendem a valorizar a produgao
apontada pelos criticos porém sem
saber quals foram seus argumentos.
Nesse caso a curadoria pode
funcionar como formadora de
opinico. Além dos nucleos historcos
atrairerm de modo expressivo um
grande numero de visitantes, o risco
desse setor & correr o fisco de mostrar
para o publico leigo, que Rodin ou
Goya fazem parte da arte atual e
nao o ponto culminante de uma
produgao do séc. IX. Seria
interessante conseguir um publico
assim da arte Classica fambém para
a producao mais conternporanea da
arte,

e escatologicas, com destaque para auto-mutilaga
o (Documenta de Kassel), exibicionismo sexual, ou
fezes e cadaveres de animais.No Brasil, a maioria
dessas matérias costurnam afirmar que a nossa bienal
& a “terceira mais importante exposicao do mundo...”
ue dd bem uma medida do papel educativo da
ia em nosso pais e do nivel dos nossos
alistas.Como assunto cultural a credibllidade &
gxa, O recurso de ufilizar os espagos
para realizar mostras antologicas de

i is: principal @ que poucas pPessoas no mundo,
RRGRICAS: T Tadielo A especializadas em arte ou ndo, acreditam que as
obras expostas nas muitas bienais do mundo
representem © mais avangado pensamento da
humanidade na drea de arte. E aqui que esta a
questao central: de dois em dois anos, em algumas de
quatro em quatro anos, © mMundo devera criar obras
inovadoras, estas deverao ser identificadas e,
finalmente, expostas em grandes eventos. HG uma
poderosa maquina ideolégica-burocratica
incrementando estes eventos, mas como dar

diferentes elementos de composicdao. Ali se praticam ritos religiosos, acontecem
agoes ceimoniais; ali se reunem pessoas, rezando, cantando, dancando, trazendo
oferendas para estabelecer comunicag@o com um mundo além do aqui e agora.
Embora o uso dos altares seja quase sempre de origem refigiosa, ha também
alfares de origem profana. A exposicao traz altares de comunidades nao-religiosas,
como os da Magonaria, ou aqueles que os fa-clubes erigem aos seus idolos, como
© altar em homenagem a Elvis Presley, por exemplo: com bichinhos de pellcia,
fotos, velas e estatuetas de plastico, aranjados em verdadelras assemblages; com
essa modermna forma de adoragao faz referéncia aos modelos religiosos

Artistas brasileiros na Alemanha

O que faz uma exposicao de arte importa
a qualidade do exposto. O tamanho da exposi f
quantidade de doldres gastos, o numero diplormati
de paises participantes, o possivel encanto da mj
nada disto fem qualquer significagdo alé
descricao substantiva das palavras: tamanho, dolares,
diplomacia, jornal, televis@o.

A arte brasileira contemporanea tem encontrado na Alemanha uma crescente
ressonancia nos Ulfimos tempos, @ ndo apenas em espagos fradicionaimente
recepfivos para arte ndo-européia (como a Casa das Culturas do Mundo, em Berlim
ou o Forum de Arte Intemacional, em Aachen), como também no circuito habifual de
galerias e museus de arte contemporanea.

estabelecidos.

Um dos aspectos principais da mostra & a valorizagao das qualidades estéticas
intrinsecas dos altares em exposig@o. Assim, os conjuntos de objetos rituais sao
apreciados anfes como objetos de uma instalagdo. O altar "Manto de Obatald’, de
Lidia Rivalta (Mamita) e Yolanda Mendez, de Havana, Cuba, por exemplo, com seus
numerosos pratos coloridos dispostos lado a lado na parede, vasos com fiores,
imagens, vasilhas com ofertas e tecidos que revestem o espago, antes de ser
considerado como espaco de culto de “sanferia’, € visto como obijeto de

apreciagao estetetica. Ainda assim, suas qualidades religiosas franscendentais sao
preservadas e respeitadas.

PO{O que essa aura religiosa fosse reaimente preservada, em muitos Casos, 0s
proprios xamanes e sacerdotes foram pessoalmente a Dusseldorf montar e
consagrar seus altares: enquanto executavam suas praticas, de maneira discreta e
nada espetacular, ndo se pdde deixar de notar a semelhanca, ou ao menos a
proximidade, desses rituais com a prdtica artistica da performance.

Assim, com a mostra Altares - arte para se ajoelhar, Jean Hubert Martin espera frazer
atona, no cenario artistico ocidental, uma outra dimensao possivel, na qual as

esferas da arte e da religiao encontrem-se ainda numa relagqo igualitaria de
interagGo e complementagao.

De 7 de dezembro a 20 de janeio a renomada Galeria Portikus, em Frankfurl,
opresentou uma individual de Rivane Neuenschwander, onde a arfista mineira
mostrou um segmento de sua obra, onde prevalece a pesquisa minimalista, aliada
aointeresse pelo organico, efémero e fransitorio,

A Associagao Aristica de Coldnia expoe de 16 de fevereiro a 7 de abril os "QuOsI-
cinemas” de Helio Officica, uma reconstruc@o da grande instalacdo do artista, que
ocupa todo o espago expositivo disponivel. Ja na ultima edica
©daDocumenta de Kassel (1997), Catherine David mostrou um consideravel nimero
de obras do artista carioca, morto em 1980, além da retrospectiva de Lygia Clark.

Mas a grande ‘descoberta brasiieira” atual na Alemanha & sem duvida o arfista
Carioca Emesfo Neto. Depois da participagdo numa exposicdo coletiva na
Fundagdo Ursula Blickle (Kraichtal, 2000), Neto obteve uma bolsa/atelier de seis
meses em Colonia, metrdpole arfistica do Reno, tendo fambém IG exposto suas
obras, na AssociagGo Arfistica (outubro/dezemiro 2001). Afualmente suas obras
Podem ser vistas em Stuigart na Associacdo Aristica "Wiirtternbersgische”
(de 7 de fevereiro a 5 de maio). E as maiores revistas de arte alemas, A (N 2.

fevereiro 2002) e Kunstforum (vol. 158, janeiro / margo 2002), dedicaram artigos de
varnas paginas a sua obra.

O modelo de todas as bienais € oriundo da feira criada
em Veneza, Italia, em 1895, com o objetivo explicito
de aumentar o turismo e reforcar a cidade como
centro de interesse inferacional. Com a banal
proliferacdo de bienais pelo mundo ofora, o modelo
recebeu modificacdes e justificou-se atraves da
proposta de apresentar as novidades do mundo da
arte, a Ultima palavra do universo cultural.

Do ponto de vista do universo de eventos, as bienais
cumprem arastadamente o seu papel. Movimentam
os senvicos diplomdticos, os ministérios de cultura,
algumas universidades, organizam-se delegacoes, e
criam-se muitas opgdes para a midia. Um evento de
porte pequeno para médio no calenddario turistico. E
oferecem para a midia muitas mateérias: umas poucas
discutindo o questdo cultural, € a absoluta maioria
dizendo que tal ou qual cidade, naguele exato
momento, & capital cultural do mundo e, em seguida,
de maneira confraditéria, descrevendo situacoes
ridiculas de instalagdes incompreensiveis ou
incompreendidas, piadas sobre lixo confundido com
obrasde arte. Ou € lamentavel guestdes patologicas
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ricamente significativos ofereceu, ao
, uma fonte de atragao para o
a absoluta maloria das vezes, a

rganizagao severa e
5 't! nos principais museus
neif@ Um alimento de interesse

apresentar o Ul
Outra tentativa
substituico da |

mostras. Desta maneira, a
publico ficou imediatament

glacao do

esforgo
ituacao
definida pelo idéia-chave do Curd
temdtica, entendida desta maneirq,
humoristica. As obras nao cabiam na cami
j@ que a crtica de arfe ndo tem

determinar os ritos de passagem ou de iniciacaoOu a
arte enquanto material ilustrativo de uma idéia nGo
causou a emogao que se esperava.O paradoxo

redlidade ao inacreditavel, tomar o novidadeiro em

novo?

Em 1981 eu publiquel um livio que questionava a
importéncia das bienais cotejando a sua existéncia
com a modema tecnologia de comunicaggo em
massa, “30 segundos de felevisao valem mais do que
2 meses de Bienal de Sao Paulo. Isto & bom ou e ruim
7. Ingénuo, eu nao podia acreditar que a felevisao, 2 1
anos depols, fésse ficar ainda pior. E que a arfe

entrasse para o

Imagindrio das pessoas como uma

manifestacdo bizara. E que a questGo cenfral se
tomasse a da absoluta falta de crediblidade do

material exposto.
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O RESTAURO MINIMALISTA
DE AFRESCO DE GIOTTO
JA PODE SER VISTO EM

MARCO

Alberto Beuttenmiiller
O restauro de um dos afrescos mais famosos do
mundo, do pintor italiano Giotto Ambrogio
Bondone (1267-1337) ja pode ser visto na capela de
Scrovegni, em Padua, norte da Itdlia. O afresco
cobre uma drea de cerca de 900 m2 da igreja de 700
anos

O grupo de 35 restauradores, pendurados em
andaimes de 30m de altura, completou o trabalho,
depois de 25 anos, em marqo de 2002. Segundo eles,
foi 0 encontro da tecnologia do século 21 com o
séeulo 14. E como  vigjar num tanel do tempo,
observar o mundo medieval de Giotto. Cada um
deles foi responsivel por um setor do grande
afresco.

A restauradora Enrichetta Capodilista retocouas
estrelas douradas de fundo azul escuro da capela, por
exemplo.Scrovegni foi mantida por séculos como
capeda privada. S6 era aberta ao publico uma vez por
ano. Este € o motivo de as pinturas de Giotto
estarem relativamente conservacas e ter sobrevivido
por séculos. Os restauradores  descreveram o
proprio  trabalho como minimalista. Outras
restauracoes do passado sdo hoje eriticadas, por
terem confiado demais em materiais que, com o
passar dotempo, deterioraram.

Apesar daliberagio em marco de 2002, os visitantes
terdo de pedir uma reserva antecipada e aceitar as
regras das visitas: apenas 25 pessoas de cada vez por
apenas 15 minutos. Tais restrigoes visam a evitar que
os afrescos se danifiquem pela condensacio da
respiracao das pessoas. Quem quiser ver os detalhes
da pintura de Giotto, deve levar um binoculo.

GOVERNO DO ESTADO DE
SAO PAULO
Firme e presente
cuidando da gente

SECRETARIA DE ESTADO
DA CULTURA

100 ANOS DE REBOLO

Elvira Vernaschi
E ste 2002 ¢ um ano de grandes comemoragoes : 80 anos da
Semana de Arte Moderna, 50 anos da Bienal de Sdo Paulo,
50 anos do Grupo Ruptura, 100 anos do nascimento de
Lucio Costa, 95 anos de Cicero Dias, 90 anos de Wolfgang
Pleiffer e 100 anos do nascimento de Francisco Rebolo
Gonzalez. Grandes eventos estao sendo programados na
cidade.
Rebolo
Em 22 de agosto se comemora 0s 100 anos de nascimento deF
Rebolo Gonzalez, uma grande retrospectiva de sua obra esta
sendo preparaca para. comemorar a efeméridade. A mostra serd
inauguracka no més de agosto, no Museu de Arte Mc xlerna de Sao
Paulo, com curadoria de Lisbeth Rebollo Gongalves ¢ Elvira
Vernaschi, enfocando a produgio do artista, de pinturas ¢
gravuras, dos anos 30 até os anos 70, Composto essenc jalmente
745 MOMAS € PAisagens, O PErcurso mostra os
o fez de Sao Paulo e seus arredores, de
brasileiros, entre eles o Ceard, a Bahia ¢ o Rio
Ul e da E uropa, especialmente da Itdlia, onde viveu
1 ros eventos estio sendo, também,

sente do Grupo Santa Helena, foi um
5 do ambiente artistico paulistano entre
meadlos de 198 950. N este periodo participou intensamente
de exposicoes e saloes de arte ¢ Paulo ¢ no Rio de Janeiro,
com destaque para as do& ta Helena, da Familia
Artistica Paulista e do Sa : Belas Artes - Divisdo
Moderna. Em 1945 paj 0 do Clube dos
Artistas ¢ Amigos da Arte, seu diretor por
varias vezes. Em 1954, no 111 54 ¥ oderna,
recebeu o Prémio de Viagem ac 55, apos
participar ca 111 Bienal de Sao Paulo, viajou S uropa, onde
permaneceu por quese dois anos.

da Semana de Arte Moderna foi a mulher de Paulo Prado Marinette. Ela
Em 1922, Cicerotinha 14 anos eaprendia desenho no Mosteiro de Sao Be

Paris, Dias fugira da ditadura do E stado N ovo. Hoje, Cicero Dias continua a morar em Pz

dias de relembrangas.
AB

dia cinc

Aranha, este um dos participantes da Semana, cue arranja para o novel artistat
psicandlise do Rio de Janeiro. Foi o inicio de sua trajetoria. CiaroDias unauidapda,

Auto-Retrato, 1942 Oleo s
compensado de papelio, 24 x 19cm
ass. ¢.i.d - col. particular

Além de ser extremamente apaixonado por sua arte, outra
vertente interessante de sua personalidade, afora ser um anfitrido
perfeito e um grande festeiro, € que gostava de esportes. Foi
jogador de futebol, tendo conquistado o titulo de Campedo do
Centendrio, pelo Corinthians Futebol Clube em 1922, para o
qual, alids, elaborou o brasio que o time paulista adota até hoje

A partir de meados dos anos 60 € nos anos 70 diminuiu sua
atividade como agitador cultural, mas intensificou aincla mais sua
produgaoartistica. Faleceuem 1980, nodia 10 dejulho
Segundo Olivio Tavares de Araujo, Rebolo "limitou-se, na arte,
A expressdo espontdnea  (mas em nada primitiva) de sua
sensibilidade delicada, manteve-se fiel aos limites que tracou
para si mesmo, falou sempre em surdina, preferencialmente
através de trangliilas paisagens em tons de verde amortecido” (in
Rebolo, 1985 )

T LA

sobre sua vida, em Recife

de marco. Deixou Paris, onde vive desde 1937, ¢ com a
xcinaco pela Telefonica. Diz que quem tevea idéia
festival com arte e musica em Deauville, Franga,
JJaneiro. Ja desenhava criaturas que voavam. “ Em
socta Murilo Mendes e o escritor Graga
028, na Policlinica, primeiro centro de
amigos modlernistas: Cicero e
\drade tirou de Dias ao visitar,

sigao do pintor brasileiro em
re Fiffel. Cicero Dias vive seus

A nova biblioteca de Alexandria é uma
obra digna de um faraé: U$200 milhoes

Todo o esplendor da época da rainha Cledpatra serd revivido no

di:

deumadas mais cidades mais brilhantes da Antiguidade.

O complexo consiste em um prédio principal de onze andares, quatro deles
abaixo do nivel do mar Mediterrineo, e erigido em forma de um cilindro,
Demorou sete anos para ficar pronta e s6 terminou no fim de 2001, A

inauguracao, porém, foi adiada para 23 de abril de 2002.

A antiga Alexandria tinha entdo uma biblioteca com cerca de 700 mil papiros,
que reuniam todo o saber conhecido, além de abrigar a famosa escola
filosofica. Foi ld que o matemdtico grego E uclides conceituou st 1 geometria ¢
o fisico Arquimedes formulou os principios da fisica. O novo projeto
arquitetonico foi erguido ds margens do Mediterrineo, em local perto da antiga

biblioteca, segundo suspeitam os arquetlogos.
A biblioteca original foi destruicla por um incéndio em 48a.C

A idéia de recriar a mais famosa biblioteca do mundo surgiu nos anos 70, mas
devido ao alto custo 200 milhoes de dolares s6 pixde concretizar-se, apos a
UNESCO e virios PAISES CUropels arcarerm com os custos da construcio,

compra deacervoemant Iengao,

23 de abril dia mundial do livro na inauguracio da nova
biblioteca de Alexandria, um complexo arquitetdnico de 85 mil
m2 eum custo de 200 milhoes de délares. £ o padrio ultramoderno
da versio antiga da biblioteca fundada em 295 aC. pela dinastia
Prolomeu, e que pelos trés séculos seguintes deu a Alexandria o estatus

LIGe
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