O nucleo éaarte

brasileira desde os primérdios
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Maria Leontina, no Rio ou em S&o Paulo, e
'mais do que tudo o companheirismo com
Aloysio de Paula, entédo diretor do Museu de
'Arte Moderna do Rio de Janeiro, e Carlos
Scliar vém acentuar os contornos e a ténica
"da colecdo. Aloysio era um entusiasta co-
lecionador de Pancetti, razao suficiente para
aproxima-lo de Gilberto. Com Scliar, a con-
vivéncia se estreitaria a tal ponto que ao
colecionador sempre agradou chama-lo de
“meu professor de arte brasileira’’. O fato &
que inimeros dos artistas e obras que viriam a
fazer parte da Colecao Gilberto Chateau-
briand — Glauco Rodrigues talvez represente
o exemplo mais compacto disto — ali ingres-
saram pelo entusiasmo ou a sugestdo de
Scliar, de quem, alias, ele & o colecionador
por exceléncia. Se o auto-retrato compode, no
geral, um dos nucleos da colecdo, o pano-
rama evolutivo da obra de Scliar €, no par-
ticular, outra de suas primeiras constantes.
Mais recentemente, interesses novos
ampliam o alcance da colec@o. A experiéncia
de trabalho em juris de mostras coletivas e
comissdes de arte facultou a Gilberto o
conhecimento bem préximo da jovem ge-
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do Modernismo
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Anita Malfatti

rac@o de artistas que ia surgindo entre nos, la
por meados da década de 60. Como eleitor
anual do Resumo de Arte do JORNAL DO
BRASIL, entrou em contato, por exemplo,
com o quase grupo carioca de Carlos Ver-
gara, Rubens Gerchman, Antonio Dias e
Roberto Magalhaes, voltados todos para a
retomada da figuracdo, segundo objetivos
criticos, depois do longo predominio das lin-
guagens abstratas na década de 50. Membro
de jari também de dois SalGes de Verao, no
Rio, em 1972 e 1973, aproveitou-os para in-
formar-se do trabalho de artistas apenas em
inicio de carreira, e de muitos deles fez-se as-
siduo colecionador — neste ambito, Waltér-
cio Caldas Junior seria a melhor compro-
vacdo. Por fim, jurado do Saldo Global de In-
verno de 1973, em Belo Horizonte, deixou-se
atrair pelas manifestacdoes atuais da arte
mineira, o desenho em particular. Tudo isto
se completa com a visita periddica de Gilberto
a estudios, museus e galerias, onde os haja
atuantes no Brasil.

Assim se veio formando a Colegao Gil-
berto Chateaubriand, num pais onde con-
tinua ralo o espirito do pleno colecionismo

Waltércio Caldas

Manfredo de Souza Neto

privado de arte e rara a sua boa utilizacado jun-
to ao publico. Pelo feitio do préprio cole-
cionador, nunca houve rigidez de método,
nenhum programa de aquisicées minucio-
samente preestabelecido para amealhar a
guantidade hoje incalculavel de pecas que
constituem a sua colecao. Pecas que ocu-
pam, literalmente, todo o espaco de paredes
e de chao dos coémodos e da garagem de seu
amplo apartamento no Rio; que comecam
agora a ocupar também a casa e os jardins de
sua fazenda em Porto Ferreira, no interior de
Sao Paulo; e que estdo em tatica amostragem

no livro que se acaba de concluir, arrumando-

as no papel antes mesmo de poderem ser dis-
postas nas paredes de um museu — certa-
mente, o lugar mais de acordo para todas
elas. Sem um programa prévio de incor-
poracdes, as obras se reuniram em colecado
pelo entusiasmo e a intuic@o de Gilberto, até
mesmo pelo prazer que ele sente em dialogar
com o artista antes de adquirir-lhe trabalhos.
O ndcleo, a exclusividade desta colecao,
é a arte brasileira que se esteve e se esta
produzindo desde os primeiros tempos do

nosso Modernismo. Formada basicamente
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mais minuciosas colecoes aqui

Djanira

de pinturas e desenhos, ela se abre com as
chaves da eclosao do ciclo modernista (Anita
Malfatti, Di Cavalcanti, Tarsila, Vicente do
Rego Monteiro, Brecheret, Segall, Ismael
Nery, Cicero Dias). Arrefece um pouco em
quantidade quando se trata de documentar a
sedimentacao e oficializacdo do mesmo ciclo,
da Revolucdao de 1930 ao fim da |l Guerra
Mundial, embora, ao lado de Portinari, possa-
nos oferecer excelentes representacoes de
Pancetti, Guignard e Djanira. Recupera-se
logo, a seguir, com um vigoroso mostruario
das oposicoes de tendéncias na década de
50, agrupando tanto os figurativos expres-
sionistas e liricos quanto os abstratos infor-
mais e geomeétricos — citemos Dacosta,
Maria Leontina, Bandeira, Volpi, lvan Serpa,
Lygia Clark, Sérgio Camargo, Scliar, Rai-
mundo de Oliveira, Aldemir, Grassmann,
Inima, Iberé Camargo, Mabe, Tomie Ohtake,
Krajcberg, Loio-Pérsio e lone Saldanha.
Idéntica concentracdao e - diversidade
caracterizam a colecao relativamente ao per-
curso dos altimos 15 anos na arte brasileira,
inclusive nas suas manifestacoes mais ra-
dicais de atualidade. Dos 72 artistas que no

Uma das maiores e

jamais reunidas

lvan erpa :

Carlos Vergara

livro de agora dao conta do panorama das
décadas de 60 e 70, se poderia destacar os
nomes de Wesley Duke Lee, Nelson Leirner,
Glauco Rodrigues, Vergara, Dias, Gerchman,
Roberto Magalhdaes, Antonio Henrique
Amaral, Joao Camara Filho, Francisco Bren-
nand, Reynaldo Fonseca, Antonio Maia, Wil-
ma Martins, Abelardo Zaluar, Eduardo Sued,
lvan Freitas, Raimundo Collares, Wanda
Pimentel, Pietrina Checcacci, Osmar Dillon,
Gastdao Manoel Henrique, Claudio Tozzi, An-
tonio Manuel, José Resende, Barrio, Cildo
Meireles, Luiz Alphonsus, Granato, Waltér-
cio Caldas, Rogério Luz, Paulo Roberto Leal,
Joao Carlos Galvao, Edival Ramosa, Mércia
Barroso do Amaral, Marcio Sampaio, Marcos
Coelho Benjamim, Roberto Vieira, Manfredo
de Souza Neto, Arlindo Daibert Amaral,
Roberto Feitosa, Tunga, Luiz Beltrame, Luiz
Gregorio e Carlos Eduardo Zimmermann.
Uma relacdo (e assim mesmo muito incom-
pleta) que nao deixa ddvidas quanto aos
propoésitos, alcance e magnitude da Colecao
Gilberto Chateaubriand.

O fato é que nela dispomos de uma das
maiores € mais minuciosas colecOes parti-

Glauco Rodrigues

culares de arte brasileira, pouco a pouco
reunida no Brasil. Se nos 60 anos que ela“
cobre é o ecletismo que lhe d4 a ténica, trata-

se de um ecletismo nao de qualidade, mas de |

rumos. Quis o0 seu proprietario evitar que a
colecdo se concentrasse num unico ou em al-
guns poucos caminhos da criacdo plastica.
Abriu-a, pelo contréario, ao que houvesse de
mais significativo na multiplicidade de se-
tores, do rastico ao sofisticado, do espon-
taneo ao elaborado, do convencional ao van-
guardeiro, do figurativo ao abstrato, do ri- -
goroso ao erdtico, do imediatamente na-
cional ao conscientemente cosmopolita.
(}onstatar a sua extensdo e importancia e
ficar com a amarga certeza de que tdo cedo
ndo surgirda um local verdadeiramente
adequado a preserva-la e coloca-la em con-
tato permanente com o puablico foram as
causas geradoras do livro que, agora, a toma
como pretexto para uma visdao panoramica da
arte brasileira contemporénea e a resguarda
num museu provisorio, a espera de que o
definitivo — ndo mais no papel, e sim no
cimento — um dia se concretize. &

Roberto Pontual
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Di Cavalcanti

omo uma semente que se deixa cair
sem querer sobre a terra e um
dia vira arvore, ha acasos nou-
tros campos - cujos resultados
ninguém a principio conseguiria

anos, exatamente de uma viagem de Gilberto
a Salvador para assuntos que nada tinham a
ver com arte. Encontrando-se no aeroporto
com o escritor e colecionador baiano Odorico
Tavares, este o levou dali, sem avisar, até o
modesto Hotel Dorival Caymmy, onde o

unico hospede fixo era José Pancetti. Num
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prever. Foi assim que se fez a Colecao Gilber-
to Chateaubriand. Sua origem data de 23 |

quarto abarrotado de quadros e objetos de
uso diario, o pintor dava conta de seu en-
tusiasmo pela descoberta de uma paisageme
de uma luminosidade especiais, longe de
qualquer atracao pelo pitoresco e o folclérico.
Para Gilberto, aos 28 anos, acontecia 0O
primeiro contagio. Saiu dali com uma doacao
e um documento: debaixo do braco, uma
Marinha- de Itapod, presente do artista; no
bolso, um seu retrato autografado. A colecao
iniciara-se.

A continuacdo do contato com Pancetti,
na Bahia e depois no Rio, fez com que Gilber-
to se fixasse de comeco na sua obra, como se

4
-

A que ndo gelatts=vll

o)

=~

f
!
i

. |
o destino da colecao nascente fosse a fex
trema especializacao. Num momentoem qu!
nulo era o mercado sistematicd de arte n
Brasil e inexistentes as galerias atualizadas §
comprar boa arte exigia contato &nqgﬁfif
direto com o artista, em geral também arredi
a isto. Dai que o ponto de partida da nov|
colec3o se restringisse, naturalmente, por a|
gum tempo, a obras adquiridas do e>
marinheiro Pancetti, inclusive um de seuig
auto-retratos mais representativos - |
Autovida. Pintado em 1945, o artista-rect! |
sava-se a vendé-lo, por motivos muito seud
Sé o fez, 10 anos mais tarde, convencido dj
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Duranteesteano, o
JORNAL DO BRASIL dedicou
boa parcela de sua atencao

a um projeto agora concluido:
aedicao dolivro Arte
Brasileira Contemporéanea.
Partindo dasobras gue
constituem a Colec¢ao Gilberto

Chateaubriand — umadas
maiores e mais completas

entre nos, no setor — olivro

situa panoramicamente a
evolucao das artes visuais nopais,
sobretudo a pintura,desde os
primordios do Modernismo até a
maxima atualidade.Em quase 500

Carlos Scliar

que Gilberto se dispusera realmente a assumir
as responsabilidades do colecionador. E
quem sabe se nao terd sido esta uma das
razOes para que a sua colecao fosse tornando
aos poucos o auto-retrato o género ali mais
imediatamente constatavel? Hoje, s6 de
auto-retratos de alguns dos principais artistas
brasileiros contemporaneos, presentes na
colecao, se conseguiria montar umaamplae
significativa amostragem.

Mas, de 1956 a 1959, a colecao pouco
cresceria. Durante o periodo, Gilberto viveu
na Europa, sobretudo em Paris, como di-
plomata. Mesmo assim, a convivéncia de en-
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paginas e mais de 400 ilustracoes
(360 das quais a cores), ele
realiza esse percurso de 60 anos
através de comentarios criticos,
resumos biograficos e umalonga
introducao histérica, aléem das
proprias reproducoes de obras,
com base no trabalho criador de
122 artistas pertencentes aquela
colecao. Todos os textos ali se
encontram também em inglés.
Eo autor de Arte Brasileira
Contempordnea, o critico de
artes plasticasdo JORNAL DO
BRASIL, quem fala a seguirda
Colecao Gilberto Chateaubriand.

José Pancetti

tao com Di Cavalcanti, na mesma cidade,
serviu de incentivo para que continuasse
reunindo  pecas representativas da arte
brasileira desde o Modernismo — area que
logo se afirmou como o objetivo maior, ex-
clusivo até, da colecao emergente. Na volta
ao Brasil, o seu proprietario péde finalmente
dedicar-se ao que se transformaria em ati-
vidade central e justificativa de vida. A aber-
tura da década de 60 trazia mudancas sen-
siveis no comportamento do mercado na-
cional de arte, em esoecial no eixo Rio— Sao
Paulo. Embora com timidez e distorcoes, ele
comecava a funcionar através de galerias

Edival Raosa

iE

condignas e marchands capazes de absorver
a contemporaneidade. A Galeria Bonino,
inaugurada no Rio em 1960, e a acao de Jean
Boghici, bem como de Franco Terranova,
aqui também, exemplificavam um novo es-
tado de coisas. E cedo que Giovanna Bonino
e Boghici se tornam conselheiros e forne-
cedores de Gilberto — ainda que este, em.
tempo algum, tenha abdicado de seu gosto
proprio, de uma intuicao certeira que sempre
lhe facilitou impor como sua a ultima palavra
em qualquer escolha.

Na mesma época, as visitas continuadas
ao estudios de Djanira, Milton Dacosta e
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