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E RELANGCARA FOR UMA MOVA EDITORA ESPECIALIZADA EM LIVRODS

DE arTE, A segunds edigcdo do livro sobre &
obra de Amilcar\dé Castro respeitando integralmente o contetdo
da edig8o anterior egéprésentando uma produgdo grafica
extremamente cuidatd gtte registra com nitidez a qualidade de
imagem que a obra de Awmflcar impde. A impregnac@o da superficie
pela acdo do tempo - a ferpugd®m quase corporea, uma quase-cor
que acentua a espessura quesd obra revela - surge com rara:
intensidade nas reproducgdes fot@graficas do livro. Por instantes,
abrindo as pédginas duplas que retratem o atelier de Amilcar,
somos invadidos, de tal maneira, pela presenca vigorosa das
pequenas e macicas esculturas que nog sertimos os autores do
deslocamento da parte movel que as congtitui.

O projeto editorial conduz, assim, de maneifagiseaz, a relacdo

entre os textos de Rodrigo Naves - "Uma poéticg 00 gisco” - e de

Ronaldo Brito - "Sobre uma escultura de Amilcar de Cagtro” - e as
fotografias que documentam a trajetoria de Amilcdar geLastro,
cuidadosamente resumida numa “Breve Histdria da Oby@’ APReseENTANDO
AINDA DEPOIMENTOS € ppemas doartista e textos de Ferreifa Gullar e Helio

Oiticica contextualizando a obra de Castro no movimento neo-

concreto NOTAN DO -SE TODAVIA A Aus.suc.\A DT MAIOR BBCOMENTACAD
SOBRE SUA EXPERIENCIA COMO DIAGRAMADOR . POR OUTRO LADO,

A dificil tarefa de diagramar um livro sobre a obra do maior
escultor brasileiro contemporéaneo - autor do inovador projeto

gréfico realizado para o Jornal do Brasil na decada de 50 - foi bem
elaboradg LevANDO - NOS A DE ACORDO €OM O MOVIMENTO DAS PAGI MAS,

MERGULHAR NA ESPACIALIDADE DA OBRA A APREENDER O pesS0 macigo dos blocos
de ferro, A \MPREGNAR 0 0lhar da espessura das superficies enferrujadas.



Ume das questBes pontuais da obra de Amilcar de Castro é que,
trazendo em si a raiz construtiva, ela instala um espago peculiar

no &mbito do pensamento escultérico contemporéneo. Trata-se do
espaco constituido por uma alteridade ativadg sto €, D€ uM E5PAGO
SociAaL €FeTIvo, que difere daquele

instaurado na obra de outros artistas neo-concretos onde a

proposta de envolvimento do espectador com a obra sosciTa .
UMA DINAMICA PROFUNDA Bo SUTEITO, DESCORTINANDD A ESPACIALIZAJAD
DE UM INTENSO UNIVERSO INTERIOR,

Na arte brasileira, a busca de uma articulac8o desta interioridade
com o mundo foi se constituindo passo 8 passo, Como no
"‘Caminhando” de Lygia Clark. Ela’8C0rrefna escultura de Amilcar
"quando, e por fatalidade, o espago se integra, criando o ngo
previsto”, nos diz o artista. Originaria do corte e dobra na
syperficie da chapa, esta passagem que emerge no nascimento da

-

estutura, propde umA NovA € Poss{VEL SOCIABILIDADE.

Estd pOtencias estética & comentads por Naves:
"Seus trabsihos admitem - e, 8 bem dizer, instauram - um
movimentg gespassagem que leva sempre 8 concretizacdo de
espacos sitygdos para alem dos | ugares magnetizados pela nossa
presenga. As esglfturas - sobretudo as de corte e dobra - surgem
de intervencdes‘gdgeas colocam como mediac8o.”

Assim, apreende-se 0 ggPaco do mundo, buscando um lugar proprio
dentro dele. Lugar que 2¢s668ra instala, radicando esta
integracdo: marca de uma“sg€iabilidade que sd se apresentara até
entdo como promessa na artef{Cehtemporénea. Isto ocorre porque a
escultura de Amilcar - palavra inggticulada - e "siléncio vivo" que
nos . omove, une e silencia.

Estas reflexdes vem se juntar aquelasdrazidas por Ronaldo Brito
no ensaio sobre uma pequena escultura U quadrado de 33cm
com 7,5cm de espessura - que potencializaf@sdnumeras
qualidades pléasticas de Amilcar de Castro. Urpé das maneiras de
ampliar @ compreensdo do pensamento plasticoedim artista é
mergulhar na analise perceptiva de uma de suas obfas! Numa
descricdo simples, trata-se de um plano tripartido Cahchetizado
na espescurs da chapsa de ferro que, pelos cortes nela'r‘é‘al“ﬁzaaos
libera um elemento movel. Nesta peca hd um movimento la’tsme
que sustenta a coesdo da obra. A poténcia, que se atualizard .
também em outros movimentos futufros, fala tanto ou mais da‘
forca poética do trabalho do que a evidéncia do elemento mével ©
entdo deslocado. A obra contém no seu raciocinio plastico a @
dinamica do deslocamento que atesta sua capacidade de imantar o
espago criando um campo que, ativado pela tensdo entre as partes
abriga suas inumeras configuragdes. A idéia de equilibrio se



apresentsa, assim, sob um prisma amplo e inovador: resulta da
possibilidade de conciliar o movimento do elemento e a unidade
concentrada no todo. Paralelamente, o conceito de tempo se
gpresenta de maneira singular: mentalmente percebe-se e
executa-se os diversos procedimentos de MoveR uma parte sem
perder contato com o todo. S80 operacgdes virtuals que ocorrem
num tempo ndo sequencial e atestam a simultaneidade das
diversas conformacdes latentes,contidas naquela que foi efetuads
gerando o fato plastico observado. Esta conformac&o detém, no
ingtante mesmo de seu surgimento, todas as demais

sibilidades de organizacdo anteriormente ponderadas pelo
%p}ctador.

este arbitrio, que PERMITE AD ORSERUVADOR INTERVIR

0 ex

dispos peca sem desarticula-la, tornando-o quase co-autor
da obra, ressonancia na fala de Amilcar: "0 homem e as
C0isas exis graga. Um ndo existe sem o outro. Eu sou porque

ela & Ela & por eu sou. Somos de graga. A superficie esta em
branco. Eu também.@;ﬂm gesto toco, eu sou tocado.”

Valores eticos e estét@g constroem a insténcia poética da obra
deste grande escultor, abri para todos nds um campo de
atuacdo social mais promi ﬁforte mas pleno de harmonia.

o

lole de Freitas e artista plastica -
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