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Reallzou- 0 dia 25 de junho, no
Salao de Expo a/o Museu, a aber-

tura da Exposica “Miserere” de
Rcuault, composto QS aguas-fortes.
Estiveram presentes Q guracao:
senadores Marcondes Filh ,éreira de
Souza, Alencastro GuimaraeST o w@inis-
tro Nero Moura e seu oficial de é te
coronel-aviador Lino Romualdo

Carlos Luz, Monteiro de Castro, Severi
no Maris, Alberto Deodato; o sr. Faulo
Celso Moutinho, representando a sra.
Darcy Vargas; o embaixador de Portu-
gal, sr, Antonio de Faria; o embaixador
da Iugoslavia, sr. Ivan Vejvoda; o em-
baixador da Italia, sr. Nobile Fornari;
0 embaixador da India, S. A. o Raja
Joginder Sen; o Encarregado de Nego-
cios da Franca, sr. Francis Lavasseur, e
Madame Gabrielle Mineur, adido cultu-
£ ral; o sr. e sra. Wolf Klabin; D. Gerardo
' Martins, da Ordem de Sdo Bento; a sra.
¥  Simodes Filho; s a. Senador Mello Viana;

k¢ Blttencourt 0 Vereador Armandino de
- o Carvalho
 Estavam presentes também diversos
~ artistas, arquitetos, jornalistas e inte-
~ lectuais, notando-se Afonso Eduardo Rei-
~ dy, Aluizio Catvio, Athos Bulcdo, Bea-
triz Costa, Carlos David, Carlos da Silva
amos Perry e senh_ora, Alfredo Ches-
. chiatti, professor Ismailovitch, Décio
" Vieira, Darel V- ~n a Lins, Enrice Bianco
e sra. Eduarc- Alvin Corréa, Ernani

¢
ra; o sr. Horacio Lafer; os deputaJ@

o diretor do Correio da Manh3, dr. Paulo
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Mendes de Vasconcelos, Edmundo Moniz,
Fayga Ostrower, Gilda Reis Netto, Mar-
garet Spence, Ivan Serpa, José Maria
Monteiro, Jorge Ferreira, Jorge Moreira.
Luiza Barreto Leite, Leonidic Ribeiro e
sra. Maria Martins, Martin Barral, Mario
Barata e senhora, Maria Margarida, Olga
Mary Pedrosa, Raul Pedrosa, Zelia Sal-
gado, Quirino Campofiorito, Rubem Bra-
ga, Lucette Laribe, Vera Bocayuva Cunha,
Willy Diniz Lewin e outros.

Os convidados e associados eram re-
ceidos pela diretoria do Museu, com-

lo embaixador Mauricio Nabuco,
pr é ancisco Clementino de San
Tiago ﬁras, sra. Niomar Moniz Sodré,
sra. Ca Portinho, professor Carlos
Flexa Rib r. Aloysio de Salles.

Além das’p s citadas, consegii-
mos anotar os @xtes,

Srta. Astréa D
Adolfo Herman Stege
Rosa, Sr. Alexandre Ro
jos, Sr. Armando Stamile
Antonio Carlos de Paula
Américo Rodrigues Campelo, Shee
M. Logan, Sra. Arlette Corréa 0,
Sra. Alice Wiszniewieka, Srta. Adelaide
Kallay, Srta. Aida Costa, Srta. Anna
Bella Waldman, Sra. Angela Mazaraki,
Sr. Antonio Galotti, Sr. Augusto Vicente
Vianna Junior, Sr. Aderson Magalhaes,
Sra. Alice Flexa Ribeiro, Sr. Adalberto
Kenedi, Sra. Antonio Moniz Vianna,
Sra. Branca Maria Ferraz, Sra. Beatriz
Corréa, Srta. Beatrice de Carvalho Ha-

S Santos, Sr.

SeCAry Garcia
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mond, Sr. Barcinski, Sra. Bocayuya
Cunha, Sra. Cloris Martins Ferggira
Smith Braz, Sr. Cicero Bezerra, Sig Ci
~inato C. Braga, Sr. Chermont de @rito
Sra. Charlotte Wellish Meira, Srta. C

ot & Lo

Diva Autran Mendonca Pinto, Srta. Diva
Aguirre, Sr. e Sra. Erich Baruch, Sra.
Elisa Martins da Silveira, Sr. Flavio Gar-
cia de Souza, Sr. e Sra. Francisco Silva
Nobre. Sra. Flavia da Silveira Lobo,
Srta. Flavia Maria da Silveira Lobo, Sr.
#rederico Carlos Carnauba, Sr. e Sra.
Gunther Pape, Sr Gustdo de Seixas
Maciel, Sr. Geza Heller, Sra. Helena Vic-
‘oria Cerne Simdes, Sr. Harold Spence,
Sr. e Sra. Helio Jaguaribe Gomes de Ma-
t0s. Sr. e Sra. Hugo de Meira Lima, Sra.
rruacy dos Santos, Sr. Ing. Rodrigo Lo-
nez Fabrega, Sr. e Sra. Iseu de Almeida
e Silva, Sra. Inge Roesler, Sr. Ila S. de
Araripe Macedo, Sra. Ingeborg Endress
Dreyer, Sr. e Sra. Ismar Gama Fernan-
des. Sr. Joe Band, Sr. e Sra. Janusz
Tawelkiewicz-Pavel, Sra. Jean Shafer
Belchior, Sr. e Sra. José Jardim de Arau-
io, Sr. Jayme Leal Costa, Sr. e Sra. Joao
Maximiano Ferreira, Srta. Jacira dos
Santos Moura, Sr. Jorge Augusto de Oli-
veira. Sra. Jenny Jena, Sr. José Eduardo
Goncalves, Sr. Jorge Jabour Mauad, Sr.
o Sra. José Maria Vilhena Soares, Cte.
José Garcia de Souza, Sr. Joao M. Fer-
reira, Sr. José Piquet Carneiro, Srta.
jenny Aglaé Gordon, Sr. José Bogéa,
Sra. Jessie Jones Kroeff, Sr. Kurt Spi-
aler, Srta. Kaethe Gertrud Bertha Bre-
mer, Sr. Keimenka, Srta. Lygia Araujo
Castello Branco, Sr. e Sra. Lucien Po-
nessel, Srta. Luiza Vaz Monteiro, Sr.
ruiz Carlos Barreto Thedim, Sra. Licia
villas-Bdas Machado, Sr. Coronel avia-
dor Lino Teixeira, Srta. Lucia Maria Lis-
bhoa, Sr. Lothar Bauer, Srta. Maria The-
reza Vinhaes, Sr. Paulo Filho, Sra. Ma-
ria Helena Andrade Pinto, Srta. Myrian
gilva, Sra. Moema Ceres Borges Moscea,
Sra. Maria Claudina M. Bonfim, Sra.

afaria de Camargo e Almeida, Srta. Ma-

rita Ramos, Srta. Deolinda Purificaciéx@
Costa, Sr. David Pereira do Carmo, Sra.

ﬁs

rina de Barros e Vasconcellos, Sr. Ma-
rio Pereira de Lucena Filho, Sra. Maria
do Carmo de Oliveira, Sra. Maria Ernes-
tina Leal Lobo, Maria Nazareth Moniz
de Aragao, Sra. Maria Leonor Albuquer-
de Saboia e Silva, Sra. Marta Bo-
rsi de Souza, Sr. Mario Lucena, Sr.
Milagres Pimentel, Sra. Marina
arvalho, Sr. M. Bagdocimo, Sr.
a a. Mercedes Miranda, Sra.
erdi¢, Sr. Murilo Pessoa,
Sra. Naig'd Lessa Spyer, Sr. Nelson
Baltista, S@ga Margareth Werner,
Sr. Otavio neiro Lins, Sra. Ophelia
de Argollo Moniz £ Br. Osorio Lins,
Sr. Paulino Salgsé ‘a. Sr. Plinio
Olinto, Sr. Pedro C®@ Manuel Gi-
mondi, Sr. Pretextato orda Junior,
Sr. e Sra. Paulo Moura Brasil,
Paulo Sampaio, Sr. Pinheir
Sr. Pitta de Castro, Sr. Emb
dro Barros Pimentel, Sr. Rena
Junior, Sr. Raphael Moreira Bar

Sr. Rossini Quintas Perez, Sr. Ron
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Ribeiro de Abreu, Sra. Rosalina C. Me

des de Almeida, Sra. Regina Cerqueira
Schmidt, Sr. Roberto Emir de Mattos,
Sr. Ricardo Xavier da Silveira, Sr. Re-
nato Soelro, Sra. Roseta da Costa Pinto,
Srta. Lilyan Schwarivzkopf, Sra. Suzana
Nogueira Batista, Sr. Silvio Vieira, Sra.
Sylvia Martin de Barral, Sr. Sylvio de
Carvalho Telles, Sra. S. Pouchard, Srta.
Suzana Goncalves, Sra. Simone Gol-
dring, Sra. Thea Pereira, Sr. Thomaz Ri-
beiro Colaco, Sr. e Sra. Theodoro Ar-
thou, Srta. Thereza Candido Oliveira,
Sr. Umberto Gianotti, Sra. Ubaldina de
Carvalho Muller, Sr. Willigforts de Mat-
tos, Sr. Wilson Reis Netto, Sr. e Sra.
Waston Veiga de Almeida, Sr. Walter
Bastanier, Sra. Yara Ferraz de Gois.

LITOGRAFIAS ORIGINAIS DE
RAOUL DUFY

O Museu apresenta, também, em um

«gtand” & parte, o exemplar n° 100 do F |
livrto de Alphonse Daudet sobre “Tarta- .

rin de Tarascon”, ilustrado com litogra-
fias originais de Raoul Dufy. Edicao de

grande valor, levou seis anos até sua
conclusao, tendo sido postos em circula-
cao apenas 130 exemplares. O exemplar
que se encontra em exposicao pertence
a colecao de Raymundo de Castro Maya
ex-presidente do Museu e atualmente
membro do seu Conselho Deliberativo.

CATALOGO DA EXPOSICAO

Encontra-se a venda no Salao de
Exposicoes o catalogo da exposicdo do
“Miserere” de Rouault, contendo um ar-
tigo de Antonio Bento, um prefacio do
proprio artista e a relacdo nominal dos
58 trabalhos apresentados.
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MANET NO BRASIL

O Servico de Documentag¢dao do Mi-
nistério da Educacdo acaba de publicar,
cuidadosamente apresentado, o volume
“Manet no Brasil”’, de Anténio Bento,
comemoraendo a estada do grande pintor
expressionista no Rio, no ano de 1849. O
livro é constituido de um ensaio de An-
tonio Bento sébre a viagem de Manet,
com as conseqiiéncias disso para a sud
arte, das cartas que Manet escreveu de

nosso pais a seus parentes e amigos

franceses.

|

) Museu tem as seguintes categorias
)cios: Benemérito, Remido, Efetivo,

inte e Correspondente.

) emeérito sera aquéle que fizer

doaca r excepcional ou prestar
r ante as atividades do

concurso
Museu.

So6cio remido gera
pagamento de pe
ou doacao déste v

Sera socio efetivo o da anui-

uéle que fizer o
Cr$ 10.000,00

1) Convite para tédas as inaugu

apresentacdo da carteira de socio;

3) Participacao nos cursos de pintura,
~escultura, modelagem e outros que
se vao formar; |

|
\

SOCIOS

dadae de Cr$ 250,00 contribuir com jéia

nao inferior a Cr$ 2.000,00, ou que fizer

doacdo de obra de arte, aceita pela Co-
missao Executiva.

Sera socio contribuinte aguéle que pa-

gar a anuidade de Cr$ 250,00.

Sera s6cio correspondente o que, resi-
dindo fora do Distrito Federal, auxilar

0 Museu pagando anuidade ou prestando
servicos de acordo com a Comissio Exe-
cutiva.

O QUE O MUSE@FERECE A SEUS SOCIOS

2) Entrada gratis no Museu com s @:‘

7) Bst

4) Convites para conferéncias e todas
as iniciativas do Museu;

ceSsp a pequena biblioteca do Mu-

)

de abatimento na aquisicio de
, reproducoes, desenhos e ca-
gos das exposicoes;

e Boletim mensal, gratis.
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NOVOS SOCIOS, DO MES DE JUNHO

Benemeéritos:

Senador Marcondes Filho e 1nis
tro Ataulpho de Paiva.

Remidos :

Jack S. Peliks, Francisco de OQOlivei-
ra Fassos, Célio Gonzaga Vieira da Silva
e Victor Boucas.

Efetivos :

Nair de Sa Lessa Spyer, Jorge Bel-
trao, Paulo Barata Ribeiro, Vasco Pezzi
e Joao Adolpho Saavedra.

Contribuintes ;

Célia Lourdes Gonzalez Soares, Alay-
de Alves Cabral, Jorge Martins Espin-
dola, Raphael Moreira Bartholo, Jose
Mauricio Lessa, Francisco Ubeda Marin,
Aureo G. Ribeiro, Ubirajara Rodrigues,
Aloysio Victor Carneiro, Luiz Gastao
Paes de Barros Ledao, Charlotte Wellisch
Meira, Urania Almeida Vianna, Maria
de Nazareth Bittencourt, Déa Sauer de
Assumpcao Rupp, Jenny Jena, Angela
Nazaraki, Maria H. Meyer Bastos, Eleo-
nora Morandi Quadros, Reniato Pardo
Manier, Maria Luiza Pereira Leao, Ma-
rina M. de Carvalho, Alice Wiszniewie-
cka, Maria Lucia de Souza Mello, Aida
Costa, Deolinda Purificacion Costa,
Kaethe Gertrud Bertha Bremer, Cicero
Bezerra, Rita Bloch, Erich Baruch, Betty
Quadros Coimbra, Maria Celina Simon,
Maria Lucia Candido Torres, J. de Pau-
la, Werner Martin Blum, Renate Fran-
ziska Blum, Laura Maria Telles Bueno,
Anna Zagorska, Adelina Soudieux Jun-
ghans, Maria Aparecida de Paiva Muniz,
Laura Helena V. Martins Torres, Mario
Giannotti, Raul Pompeu {Riberti, Um-
perto Giannotti, Ana Maria Pardal, Pau-
lo José Pardal, Leilah Bormann, Sen-
sitiva de Sa Coutinho Fabiao, Galba
Samuel Santos, Elysio Condé, Elaine
Louro de Castro Lopes, Regina Veiga,
Regina Amela Portella de Aguiar, Iracy
de Castro Nogueira, Gladys Bender Ca-
minha, Werner Heitinger, Marilu Mon-
tenegro, Maria Janina F. Wilner, Arte-
mis Marques Ferreira, Maria Cristina de
Castello Branco, Antonio Alberto Silva
Tourinho, Suzana Gong¢alves, Manoel
Duarte Fontes, Fernando Antunes, Sa-
iomon Szapiro, Wanda Souza de Oliveira,

\),

Antonio Luiz Cardoso de Mello Silva,

Myrian Cardoso de Mello Silva, Myrian

Silva, Jacira dos Santos Moura, Nicha

ia Krakowski, Gilda Maria Monteiro
icifa, Maria Izabel de Araujo Souza
ary Iretchen Orcutt, Brigida C.
chio, Manoel Santiago, Leda Pe-
eis de Andrade, Marion Pokorni
Vaz Monteiro, Iracema
reu, Antonietta Garcia de

Souza, Pa arcia de Souza, Levy
Regazzi aes, Ligia Dias.
TRANS IAS

De Socio Contrib , Socio Efetivo:
Armando Micell. @
|
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ARQUITETURA MODERNA
BRASILEIRA EM LONDRES

LONDRES, 23 (B.N.S.) — A Expo-
sicao de Arquitetura Moderna Brasileira,
que teve recentemente grande ¢éxito no
Museu de Arte Moderna do Rio dc Ja-
neiro, sera apresentada em Londres den-
tro de poucos dias. O ministro das Rela-
coes Exteriores do Brasil, em virtude do
grande entusiasmo com que foi recebida
a exposicio no Brasil, féz os prepara-
tivos necessarios para que os grandes
murais fotograficos sejam expostos pri-
meiramente em Londres, depois em Paris
e em outras capilais européias. A expo-
sicao sera apresentada na capital bri-
tanica sob os auspicios da Sociedade
Anglo-Brasileira, nos saloes do Centro
de Arquitetos, de 8 a 31 de julho. As
fotografias mostram grande numero de
edificios, escolas, hospitais, grupos de
casas de apartamentos, edificios de aero-
dromos, e jardins construidos recente-
mente ou que se encontrem em constru-
cao; todos construidos pelos mais desta-
cados arquitetos do Brasil.
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MAX BILL

- Visita ao Brasil do famoso escultor modernista - Sua pri-

meira conferéncia no MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO
DE JANEIRO - A sua segunda palestra respondendo as diver-

sas perguntas que lhe foram formuladas -

A convite da Divisao Cultural do Mi-
nisterio das Relacdes Exteriores, chegou
a esta capital, no dia 23 de maio ultimo,
o famoso escultor modernista Max Bill,
que_ veio ao Brasil acompanhado de sua
esposa, para uma permanéncia de trés
semanas.

A permanéncia de Max Bill no Rio des-
pertou grande entusiasmo entre os pin-
tores, escultores e arquitetos modernis-
tas, conhecedores da obra e importancia
do homem que esta tentando reconstruir
0 Bauhaus e também junto ao publico
que o0 admirava pelos seus .trabalhos
“Unidade Tripartida”, “Construcio em
metal”’ e “Superficie hexagonal com-
posta de 280 quadros”.

No dia 30 foi realizada, para uma nu-

A merosa e seleta assisténcia, no Salao de
xposicoes do Museu, a esperada confe-

cnigia de Max Bill, que foi apresentado
@ 1hlico pelo Sr. Embaixador Mauricio
residente da instituicao.

Ihdniciou a conferéncia pedindo
excu seu franceés, dizendo mesmo

que aq a primeira vez que fazia
uma confere aquéle idioma. Acres-
centou que ndia fazer uma con-

feréncia mas,€fap responder a per-
guntas que lhe am’ feitas muitas vé-

zes. Uma dessas p as era soObre a
@ rasil é pouco

Bauhaus, escola que

~ Historiou o conferencis om

vimento da Bauhaus, lembr3 %
ag§

conhecida.

volta de 1900 houve uma revoliica
tica na Europa, oriunda da pin

pressionista, mas que se estendia

o...

d
os dominios, procurando criar um es#ilo
novo. Van de Velde afirmava entdao qu

todos os estilos do passado ndo perten-
cem mais ao nosso tempo e que através
da industrializa¢ao era possivel repetir-
se em nossos dias, com a mdaquina, o
que se fazia com a mao de modo tra-
balhoso e bem pensado. A insisténcia

era estupida. Van de Velde fundou en-
tao em Weimar uma escola de artes e
oficios que foi a primeira do continente
europeu. Acreditava-se entao poder ain-
da salvar os séres humanos da mecani-
zac¢ao através do trabalho manual. O mo-
vimento artistico de entao partia do
principio de que a arte ndo devia tirar
suas formas da natureza. Foi nessa oca-
siao que surgiu na Alemanha um movi-
mento que afirmava que tédas essas for-
mas eram artificiais e que a arte devia
basear-se em formas priméarias e funda-
mentais. No primeiro momento lutaram
pela volta as formas camponesas. Du-
rante a primeira Grande Guerra surgi-
ram novas questoes sociais e a questdo
da industrializacao adquiriu novo signifi-
cgdo. Nessa ocasiao Gropius foi nomeado
dlrgctor da Bauhaus e da Academia de
Weimar. Um ano apés publica-se 0 ma-
nifgs@o_ da Bauhaus — que lhe deu forma
definitiva — visando g reunir nela toédas
as artes, como nas antigas associacoes
dos ?,rtesé,os que trabalhavam nas cons-
trucées das catedrais. Havia trés ou
qgatro professores como Itten e como Fei-
ninger e depois Kandinsky, Klee e
Mohaly-Nagy que procuravam formar
uma nova teoria em que a arte tivesse
seus fundamentos. A teoria da Gestalt
alnda nao fora formulada. Kandinsky
€ Kleg criaram entio uma teoria para
orgar}lzay 0 espaco. A Bauhaus nao tinha
por fim unicamente as artes plasticas-—
visava antes a arquitetura, a decoracio
0 desenho industrial e todas as coisas dé
uso cotidiano. Apéds cinco ou seis méses
mudaram-se para Dessay onde construi-
m um prédio especial para a Escola
e foi o _brimeiro edificio feito quase:.
clusivamente de vidro. Ali 0 mo-

0 tornou-se internacional com a

‘ ncia de muitos estrangeiros. Niao -
era’ uma escola grande, pois havia no

maximo 200 alunos e do coméco ao fim




de sua existéncia teria matriculado uns
200 ou 600 discipulos. Sua influéncia Po-

rem, frisou Max Bill, prova que n e 0
numero de alunos que torna imnw
e eficiente uma instituicao dess e

Depois de varias consideracdes sobr
movimento daquela época, o confe
cista chegou ao ano de 1930, quando
regime nazista na cidade de Dessau
obriga uma mudanca riapida para Ber-
lim, de onde, mais tarde, com a expan-
sao0 do mesmo regime, tiveram que emi-
grar. O movimento recomecgou nos paises
para onde éles foram, mas nunca teve
a mesma forca, a mesma homogeneida-
de que tivera na Alemanha.

* £ S ¥

Max Bill disse que outra pergunta que
ihe fazem € sobre a criacio da nova
Bauhaus em Ulm. E conta a histéria.
Fora convidado para sair de Munique e
ir a Alemanha realizar duas conferén-
cias. Nésse pais esteve em contacto com
elementos da resisténcia espiritual que
tinham fundado em Ulm uma escola, uma
espécie de Escola Superior de Criacido (ar-
tistica, naturalmente). Désses contactos
resultou que Bill foi encarregado de fa-
zer o projeto de uma nova escola nas
bases da Bauhaus. Para ésse fim esta
trabalhando, e o grupo também procura
obter os fundos indispensaveis.

] % S

Sobre a funcdo do artista na socie-
dade, mais uma pergunta frequente ao
grande arquiteto, disse que a responsa-
bilidade do artista é introduzir a arte na
sociedade, criar para o homem coisas
que lhe sejam uteis e que nunca sejam
feias, para alcancar uma cultura de nossa
era industrial, criando com os meios de
que dispomos hoje qualquer coisa que
seja tdo belo quanto o que outrora fa-
ziam os artesaos. (Max Bill, é preciso
frisar, nao fez conferéncia escrita e é
bem possivel que ndo estejamos sendo
tao rigorosamente fiéis como desejaria-
mos). A pintura e a escultura devem
ter um objectivo. Disse o conferencista
que hoje em dia vé-se muita pintura e
escultura e subestima-se talvez o valor
désse trabalho que muitas vézes nada
acrescenta ao conhecimento humano.
Problemas da maior importancia podem
ser solucionados através do pensamento
artistico, mais que pela obra de arte
diretamente. A funcao da arte moderna
€ conduzir a arte a vida cotidiana. O
pensamento artistico estd na base de
uma nova ordem na sociedade. E essa

nova ordem ¢ inerente a essa funcio.
Devemos perguntar a nos mesmos como
funcionam as coisas e depois disso dei-
xar a imaginacao embelezar a obra.

A 8 L]

Obre a arte concreta, disse que a pri-
ei? vista pode parecer um pouco pri-
wiva. A transformacao da arte desde o

np ionismo até hoje tem sido uma

a0 do objeto. O impressionismo
naturez.a O cubismo foi mais
igse que a natureza nao pode
como base da obra de arte,

)pria obra de arte é que

i @ A arte concreta deu um
pulo. “Parfimod do nada e a ésse nada

acrescentamos tudogque é necessario a

criacao”. Referi

existentes no Bl

d0s concretistas
cujos trabalhos

apreciou. Referiu-sests a outros da
Europa como Doesburg, tongerloo.
LS & ®
Depois désse introito, Ma assou
a projetar excelentes traba egsua
autoria, explicando na tela, a

esquemas e pecas concluidas, o proce

tematica.

de criacao da arte concreta, que é in
e estritamente relacionada com a @

No dia 3 de junho Max Bill realizou
nova palestra no Salio do Museu, para
responder as diversas perguntas que lhe
foram formuladas. Antes de responder
as perguntas, o arquiteto suico disse o
seguinte:

“Num dos jornais do Rio escreveram
que minha pintura e minha argiitetura

sdo indiscutivelmente “fracas”. Fica en-

tdo dificil explicar-lhe os meus pontos de
vista néstes dois campos, partes inte-
grais de minha atividade.

Os prémios que eu obtive ndo trouxe-
ram um orgulho desmesurado, contudo,
sinto que devo acrescentar, como res-
posta a redagdo daquéle jornal, cujo
nome esqueci, que ndo tive ocasido de
mosirar apenas trés exemplos de minha
arquitetura, pois a arquitetura europeia
nasce sob condi¢bes muito diferentes que
a do Brasil.

Eu ndo gostaria de dar receitas de ar-
quitetura. Esclareco apenas que a minha
mostra arquiteténica ndo pode ser tdo
“fraca” assim, pois um dos projetos
obteve o grande prémio da Trienal de
Mildo, conferido por um juri internacio-

nal, e um outro grangeou um Segundo
prémio num concurso nacional, Quanto
ao terceiro projeto que expus, foi reconhe-
cido como um estwdo muito importante
de pré-fabricacao.

No tocante a pintura, pode-se ter opi-
nioes bastante divergentes. Mas agora €u
estou aqui para responder as perguntas
que me foram enviadas.”

ARQUITETURA E ARTES PLASTICAS

— V. disse que ha um divéreio, ou que
ndo ha ligacdo entre a arquitetura e as
artes plasticas. Quer desenvolver esta
idéia?

— Na noticia concernente a minha
conferéncia de sabado passado, publi-
cada no Correio da Manhd, estava es-
crito a minha declaracao de que, hoje
em dia, “subestima-se” a pintura mural.
Foi érro de redac¢do possivelmente, por-
que eu disse Jjustamente o contrario:
hoje superestimamos a pintura mural,
até acreditamos demasiado em suas
possibilidades. Também nao quis dizer
que haja divorcio entre as artes plasti-
cas e a arquitectura. Vé-se por toéda a
parte esta combinacdo: pintura mural
na arquitetura e ornamentaciao escultu-
ral na arquitetura. Isto est4 presente,
alias, tanto na velha como na moderna
arquitetura.

continua Bill:
que mudou foram as formas de

sSa. E hoje, muitas vézes, é a pin-
6 di @bstrata’” ou “expressionista”
que Parquitetura. Uma verdadeira
obra

cria-se raramente nesta
atmosfe a&plicagﬁo.
Nao vej ssibilidade de casa-
mento entre do que por um
ais profundo, nao
BS num sentido

de uma unidade. D de vista tal-
vez seja excessivaryg dividual, uma
vezZ que reuno em quiteto, o
pintor e o escultor. A me @ o,ideal é
quando o proprio arquiteteoweSc seus
meios de expressdao. Esta, a grerd
unidade.

ARQUITETURA BRASILEIRA

— Dizem que ndo lhe agradou nenh

ma obra de arquiteto brasileiro. E uma
divergéncia de principios? Ou, na sua
opinido, uma insuficiéncia técnica ou ar-

tistica de nossos arquitetos?

Max Bill manifesta sua surprésa com

a pergunta.

— O qué? pisseram isso? Fico me per-
guntando quem andou espalhando issc
em meu nome?!..

-— Nao vim aqui para aprovar nem arte
nem arquitetura. Simplesmente para ver
e refletir; antes de conhecer as condi-
coes do meio nao posso dizer nada, nem
aprovar, nem criticar. =

Tive ocasiao de apreciar obras de ar-
quitetura que pedem todo o meu respeito.
Por outro lado vi outras que eu nac
aprovaria. Os senhores proprios conhe-
cem a dificuldade de uma arquitetura no
Brasil. Aqui, no Rio, verifica-se, de um
lado, a construcao em massa, como nas
cidades destruidas pela guerra; de ou-
tro lado a vitoria absoluta da arquitetura
moderna.

Entendo por moderno nao somente 2
arquitetura do grupo dos mais adianta-
dos arquitetos, integrantes do CIAM
(Congresso Internacional de Arquitetura
Moderna), mas ainda muitas outras rea-
lizacoes, algumas mesmo executadas por
especuladores de terrenos. Mas de um
modo geral a arquitetura estd sob o as-
pecto da modernidade. Isto nada tem a
ver com a qualidade da expressao artis-
tica desta modernidade, nada também
com oS principios saos de um urbanismo
avancado, que da uma esperanca para
o futuro.

Do ponto de vista urbanistico a arqui-
tetura brasileira é catastrofica. E isto
nao pode ser remediado com nenhuma
obra de arquitetura moderna, por mais
alta qualidade que tenha, se nao for es-
tabelecida sébre um plano social.

Mas vi o0 conjunto residencial de Pe-
dregulho e tenho uma pequena espe-
ranca. Ele é uma das realizacdes mais
humanas e mais avancadas que ja tive
oportunidade de ver até o presente. Po-
dem se orgulhar desta realizacado, aqui,
no Rio, e devo felicitar uma comunidade
que tem funcionarios lutando pelo futuro
e 0 presente.

— “Pedregulho é um triunfo urbanis-
tico, arquitetural e social”.

PINTURA CONCRETA

— Compreendemos que V., na conferén-
cia passada, disse: “a pintura concreta
sat do nada”. E bem isso?

E um mal entendido. A pintura con-
eta parte do nada, isto é, ela ndo tem

ograma pré-estabelecido, nenhum
tradicional. Isto ndo significa que

ao conte com uma base humana. Eu
disSe “do nada”, em comparacio com ©
cubismo, o expressionismo e o abstracio-




nismo, que parte ainda de um sujeito.
A arte concreta nao parte de um &u-

para esta ideia procura-se uma expres
tao objetiva quanto possivel.

jeito, mas de uma idéia. Isto é muité di-
ferente. Primeiro, ndo se vé 1
ideia nao tem ainda uma forr na

ESCOLA SUPERIOR

— V. féz a exposicdo historica da
Bauhaus, mas sobre o programa, os prin-
cipios e os métodos da Hochschule fiir
Gestaltung em via de organizacdo, sua
erposicao foi muito sumdria. Pode nos
informar com mais detalhes?

— Essa Escola ¢ a continuaciao do
“Bauhaus”, um pouco a maneira do
aviao a reacao que € a evolucio do aviao
a hélice. Isto quer dizer que o principio
do voo permanece, e o principio da ener-
gia se transforma um pouco.

O “Bauhaus” baseava-se ainda sobre
o principio da alianca das artes e da ar-
quitetura. Nos ja sabemos, por experién-
cia, que esta base nao é suficiente. Acres-
centamos entdo a formacao profissional
a formacao da personalidade mesma do
estudante, para garantir 4 sua atividade
futura uma influéncia tao grande quanto
possivel, no dominio da cultura de nossa
idade técnica. Esperamos que esta elite
va formar cursos, para criar, por toda
a parte do mundo, centros com o mesmo
espirito da nossa escola de Ulm, que é
uma escola para apenas uma pequena
elite. Ela s6 comporta 150 alunos, que
vém de diversos paises.

As seccOes do plano de educacao, que
formam um circulo, sao arquitetura, ur-
banismo, criacao de objetos, criaciao vi-
sual, informacao. A base destas seccoes
€ um curso de formacao fundamental,
no qual o estudante adquire conhecimen-
tos criativos no mais vasto plano. E im-
possivel falar mais sobre essa questdo
que atualmente é muito importante. Per-
deriamos muitos dias para dar explica-
cOes sérias sObre os pontos do estatuto,
0 programa, eu poderia ter-me baseado
sobre as experiéncias do Bauhaus de Gro-
pius e sObre as experiéncias que eu pro-
prio fiz. Entretanto, trabalhamos até
aqui durante trés anos na elaboracao
dos estatutos da Escola e ainda nao pa-
ramos de modifica-lo.

A ARTE CONCRETA E A MUSICA

— V. indicou uma relacdo entre,a arte
concreta e a musica. E uma idéia que
ocorre Jfrequentemente soébre as artes

plasticas para facilitar a erplicacqo de
harmonia, proporcdo, ritmos, naquelas
artes. Pareceu-me, entretanto, que V.
nao estava recorrendo a uma simples
analogia, e sim a uma afirmag¢do pro-
funda e intima soébre as proprias raizes
da Arte Concrela. Se assim é, pode V.
e‘wolver éste tema tdo interessante?

rte Concreta e a Musica tém, se-

f ente, bases comuns. Mas desde que
egponha, simplesmente, num paralelo,
essasgduas expressoes humanas, isto soa-
ra f&ls 1 que podemos chamar de
“ma qual se exprime a musica
ou as a isticas, é de tal forma di-

ferente, omparacoes que nao se-
jam muito estabelecidas, jamais se-
rao justas.

segurar que as
icas, parecendo
muitas vézes, somente alistas’, nao
0 sao, assim como a @r e musica do
barroco nao é formalist mbém, mesmo
quando Bach compo6s sua mu como

um matematico calcula seu emas.

DA CRIACAO /

— Quando deixaram de ser pura
imitatlivas, as artes pldsticas continu
a receber sugestoes e estimulos do mu
do exterior V. deixou entrever Que @
arte concreta, pela primeira vez na his-
toria da arte, liberta o artista dessas li-
mitacoes, e lhe torna possivel encontrar
a inspiracdo em si mesmo e, tal como
um musico, éle pode desenvolver e tra-
balhar um simples tema até as porpor-
¢oes de uma sinfonia. Qual é éste pro-
cesso? Quais os principios fundamentais
que levam a éste maravilhoso resultado?

n
a

— Eu expliquei, justamente, que esta

comparacao nao ¢ valida. Mas podemos
deixa-la passar como um meio de nos
entendermos sobre o assunto, e com a
condicao de sabermos, claramente, que
a verdade é um pouco outra.

Falar, aqui, do processus, parece-me
impossivel. H4 numerosas possibilidades
de nos exprimirmos, mas tratar déste as-
sunto, € um trabalho que iria requerer,
no minimo, um ano de concentracao. Para
isto ¢ que temos a escola de Ulm. Po-
rém, nao se acredite, que com um sim-
ples processus “faz-se a arte”. Ela se
cria, primeiro, por si prépria. Antes de
‘vdo é preciso um artista, como instru-
me o, e que tenha qualquer coisa para
exprimir.

©uando éle nao tem nada para comu-
~ar, quando suas obras nao se tornam

simbolos objectivos, todos éstes belos
processos nao levam a nada, senio a
uma decoracao modernista. 4 maioria
das obras dilas abstratas ou concretas
ndo ultrapassam o limite da decoracdo
€, a meu ver, nao tém nenhum valor.
Elas sao, apenas, a manifestacio de um
entusiasmo pelo contemporaneo, pela
expressao de hoje, mas nascem de um
mal entendido.

A arte concreta é a expressio de uma
concepcao que vai além das fronteiras
da arte, de uma concepcao que transfor-
ma 0 mundo para atingir a harmonia,
para tornar a terra habitavel. Para ésse
fim, a arte concreta é um simbolo, um
exemplo.

O GOTICO COMO FUNCIONAL

— Considera uma catedral gética um
edificio funcional?

— Esta é uma questao importante, uma
vez que eu vejo aqui no Rio, por toda a
parte catedrais goticas e poucos edifi-
cios que tenham outra finalidade que
servir a gloria de Deus. Mas quando eu
tomo esta questiao sériamente, posso di-
zer que considero uma catedral gotica
uma construcao funcional, néste sentido
de que serviu, realmente, para reunir a
populagao, a qual deu uma emocao de
unidade e de beleza.

IONALISMO NA ARTE
Se te deve ser subordinada a
ida, ¢'s vida do individuo é sempre
“raci arte deve ser racionalista?
— A Wi individuo nao é, de ma-

nal. A mim me parece
ézes desperdicada e

]
neira alguma

a opiniao, a
racional. Ela

trar uma saida.
obra de arte nao
pode é ser realizad

nais e objectivos, o que é nte.

DA ORDEM / - -'
— Constituindo a arte uma e

emocoes, ¢ a arte chamada “c t

estando subordinada a matem a,
acredita V. que as emocdes devam ser.
sentidas também matematicamente?

— As emocoes nao devem ser sentidas
matematicamente. Porém, mesmo nas
ciéncias matematicas ha éste lado filo-
sofico, analédgico, que torna um céalculo

tao perfeito que os matematicos, com

justa razao, podem se emocionar com o
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resultado.

A arte é algo que serve a todo o mun-
do. Ha preferéncias na expressao, mas
ela teve sempre como alvo uma emocao.
Esta nao se origina do processus ou do
meétodo empregado. A questio é esta-
qual € a sua preferéncia? A que emocao
V. se liga? Serd que V. prefere a desor-
dem ou a ordem?

De minha parte declaro que prefiro a
ordem harmoniosa. Desordem, ja existe
bastante por toda a parte.

A PERMANENCIA DA ARTE CONCRETA

— Ndo acha que a arte concreta é um
reflexo passageiro de uma época de per-
feicdo técnica apenas? Pretende que seja
permanente?

Cada arte é a propria expressio de
sua época. Estou longe de considerar que
atingimos hoje a uma perfeicao técnica.
Creio até que nossa técnica estd ainda
nos principios de seu desenvolvimento.
A arte da vanguarda, quando nio é re-
presentativa ou critica, é simbolo de um
estudo a que se procura atingir, e uma
mensagem para futuro.

A REALIZACAO DE UMA ESCULTURA
CONCRETA

— Para a realizacdo de uma escultura
concreta, hda uma idéia cldssica inicial e
consequente execucdo pela aplicacdo dos
conhecimentos topolégicos, ou a idéia é
sugerida pelo estudo, pela investigacdo
désses conhecimentos?

— Parte-se de uma idéia. Esta é uma
idé ia primaria, que colocamos hoje.
Quando se conhece a topologia, é natural
que se aplique seus conhecimentos para
simbolizar uma idéia, mas isto nao passa
de um meio, jamais é a idéia em si pro-
pria.

A imagem que fazemos do grupo de
Laocoonte e seus filhos, também nio é
por sua vez a anatomia. E hoje quando
se conhece melhor a anatomia, seria ri-
diculo criar o “simbolo” Laocoonte.

LEIS PARA APLICACAO
NO CONCRETISMO

— QUais as obras em que se pode es-

udar todas as possibilidades de wusar

m retangulo o espaco admitido pelo
elismo?

ta al uma questdo muito acadé-
A arte concreta se cria. O conere-
t 0 ¢ uma outra coisa. Um “ismo”
nunca ¢ verdadeiro, mas qualquer coisa
que substitui o verdadeiro. Assim, tor-




Nna-St

bem possivel substituir o vivo, a

arte concreta, pelo académico, o cone
cretismo nao mata a arte.
Certamente existem leis artisiftas

mas falar sObre as possibilidades Serafi-
tidas ou nao, sera lutar contra as Pro-
prias bases da arte. Isto nao signifia#
gue deixemos de aplicar, entre nos, re-
flex0es e medidas que nods proprios re-
conhecemos como validas. Como acon-
tece em outros ramos, essas medidas, na
arte concreta, por sua vez se transfor-
mam em convencaoes.

Ha doutrinadores que s6 acreditam no
retangulo, e outros na linha curva. Mas
o alvo da arte é outro que a exploracao
de uma s idéia formalista, é a criacao
de explicacdes novas, com meios novos.

VOCABULARIO DA FORMA

— O quadro, o circulo, o triangulo sdo
elementos primdadrios do vocabuldrio da
forma ou tém um valor em si proprios,
como expressao?

— Cada forma pode ser considerada
como simbolo. Do ponto de vista psi-
cologico ou filosofico, poderiamos escla-
recer bem as funcoes de cada forma pri-
maria. O segundo ponto a considerar
seria entao a coOr e o circulo, as tensoes

n
t
l
I

1
1
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LIVROS SOBRE ARTE

Encontram-se a venda no Salao de
- Exposicoes do Museu os seguintes livros
“ e publicacOes sobre Arte:

o

Arts of the South Seas, por R. Clin-

' ton, F. S. Wingert e René d’Arnoncourt;

' Bonnard, por John Rewald; Braque,
' por Henry R. Hope; XX Century Italian
Art, por Alfred Barr e J. T. Soby, “Nus”

:

\ — Lucas Granach, nor Christian Zer-

vos; Contemporary Painters, por James
Thrall Soby; Charles Demuth, por A. C.
' Ritchie; Fantastic Art ani Dada Sur-
' realism, por George Huguet; Florine

. Stettheimer, por Henri Mc-Bride: Hen-

ri Rousseau, por D. C. Rich; Fernand
(Ouvres de 1905 a 1952), por
Christian Zervos; Joan Mirg, por Joao
Cabral de Mello, dos ‘“Cadernos de Cul-
tura”; Manet no Brasil, por Antonio
Bento; Modern Painters and Sculptors
as ilustrators, por Monroe Wheeler;

' Carnet de Dessins de Picasso (reproduits

na superficie, o papel da forma soObre a
superficie. Depois, a multiplicacao das
mesmas formas, as tensoes entre elas, a
composicao em diferentes tonalidades,
etc. E um vocabulario novo, sem prece-
dentes. O valor déstes meios de expres-
530 nao é¢ um valor exato, pode ou nao
Seaf tudo depende da utilizacao dos ele-
rentos, como em toda a obra dita “ar-
tis4C ad:

O CAVALETE

— Noéconfreétismo, a pintura de cava-
lete é comsidérada como um campo es-
peculativo, ou terdt um valor proprio, in-
dependente, m@dfusdo das artes pldasticas
com a arquitetura mederna?

— Ja expliquei ofguefeuy _entendo sob o
nome de ‘“concretismo’4 . E % decoracao
utilizando os meios da @rtegLoncreta.

Na arte concreta, a pintura aveavalete
¢ uma realidade. Desta maneirzpode-se
exprimir as idéias do melhor mede. Néste
sentido, um quadro tem um valor £m “si
préoprio. Isto nada tem a ver €om ga
questao da aplicacao das artes plastiCas
na arquitetura, que, na forma atual” ell
nao aprovo.

au format de l'original); Dessins de Pi-
casso, por Christian Zervos; Pintura
Brasileira — I, publicacao do I.B.E.CC.;
Rouault’s Painting & Prints, por J. T.
Soby; Stuart Davis, por J. J. Sweeney,
The History of Impressionism, por John
Rewald; Edward Weston, por Nancy
Newhall; Treés fases do movimento mo-
derno, por Flavio de Aquino, dos *“Ca-
dernos de Cultura”; As artes plasticas no
Brasil, sob a orientacao de Rodrigo
Mello Franco de Andrade; Bahia em 15
estampas, de Noémia; Catalogos das se-
guintes exposicoes realizadas pelo Mu-
seu: Artistas Brasileiros, Cicero Dias,
Pintura Infantil, Patrimonio do Museu,
Candido Portinari e Miserere de Rou-

ault.

Os so6cios do Museu tém direito a
um desconto de 15% soObre os précos
marcados.

A e

OS5 CURSOS DO MUSEU

COMPOSICAO E ANALISE CRITICA

Professora Fayga Ostrower .
tas-feiras, de 18 as 19,30.

Quar-

CURSO PRATICO E TEORICO DE
DESENHO E PINTURA
Professor Décio Vieira - Tercas-
feiras, de 15 as 17 horas.
PINTURA
Professor Ivan Serpa — Tercas e

| quintas feiras, de 18 as 20 horas.

PINTURA DE CRIANCAS

Professor Ivan Serpa Quintas-
feiras, das 16 as 18 horas, aos sabados,
de 14 as 16 e de 16 as 18 horas.

AULA TEORICA DE PINTURA

Professor Ivan Serpa — sextas-fei-
ras, de 18 as 20 horas.

MODELAGEM E CERAMICA

Professora Margaret Spence — Ter-
¢as e quintas-feiras, de 14 as 16 horas.

Com exce¢ao do Curso de Modela- |

gem e Ceramica, cujas aulas sao reali-
zadas pelo Instituto de Ceramica de
Arte, criado pelo Museu, & rua Visconde
de Niteroi 244, os demais cursos sao mi-
nistrados na sala do Museu, no Edificio
Municipal, rua Treze de Maio, 13, 20.°
andar.

Maiores esclarecimentos e inscricoes
para oS cursos acima citados, na Se-
cretaria do Museu, na rua da Imprensa
16-A, todos os dias, entre 12 e 19 horas,
exceto as segundas-feiras, quando o
Museu permanece fechado.

EXCLUSIVIDADES
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A IMPRENSA E O MUSEU

BONS VENTOS NO ITAMARATI ;
O Itamarati acaba de lavrar doi

o,

tentos atraveés da Divisao Cultural que
no momento esta confiada ao ministro
Chermont: importou Max Bill e expor-
tou arquitetura contemporanea. Duas
iniciativas que merecem 0s nossos me-
Ihores aplausos.

Convidando Max Bill abriu possibi-
lidades para um contacto proveitoso de
consequéncias consideraveis entre os
nossos arquitetos, escultores e chamados
pintores “concretos”. Bill, que esta ten-
tando reorganizar novamente o “Bau-
haus™, é o grande escultor da “Unidade
Tripartida”, “Construcao em metal”,
arquiteto modernista, tedérico ousado e
brilhante de varias obras de vulto. En-
contrara entre nds o clima propicio, a
indispensavel atmosfera de pesquisa es-
tética, para sentir-se plenamente a von-
tade e deixar, talvez, uma semente que
frutifique como a de Le Corbusier. Ha
uma grande expectativa em torno da
permanencia do hospede ilustre. Alguns
desejam que realize conferéncias, coisa
que Bill nao aprecia, preferindo as reu-
nides intimas com verdadeiros interes-
sados, as polémicas... Outros querem
que lecione em cursos relampagos. Sao
Paulo, como sempre, deseja ter o privi-
légio de reter o artista por tempo maior,
0 mesmo acontecendo com Minas Gerais.
H2 também programada, desde logo, uma
excursao a Bahia. Enfim, um nao aca-
bar de projetos e muita inquietacéao.

Max Bill devera embarcar hoje na
Europa, chegando ao Rio provavelmente
na noite de 22, sendo recebido no aero-
porto do Galeao por um grupo de amigos
e admiradores.

Enviando a Exposicdo de Arquite-
tura Contemporanea Brasileira para a
Europa, o sr. Neves da Fontoura fara
mais divulgada uma das poucas coisas
divulgaveis que temos. A mostra é a
mesma realizada ha meses pelo Museu
de Arte Moderna do Rio, com acrésci-
mos indispensaveis como as obras de
Oscar Niemeier — que ndo quis expor
aqui por discordar do critério de ‘“obras
realizadas” — e outras mais completas
de Lucio Costa. J4 estda a caminho da
Franca onde sera exposta primeira-

mente, para seguir depois até a Ingla-

terra, Alemanha, Italia, Espanha e Por-
t I, demorando-se cérca de seis meses.
a®acompanhada pelo arquiteto Wia-
Ives de Souza que embarca no
0 proximo e que nao mais ira
a construcao do pavilhao do
idade Universtaria de Paris,
ucio Costa. Razdes? Ha
tiveis. De qualquer forma,
de parabéns, o que nem

(JAYME MAU (@) “Correio da

Manha”, 20-5

PORTINARI E OS MURAIS ;' ﬁ

Quando o govérno brasileiro confio
a Portinari a tarefa de fazer o profe
das decoracdes murais, que o nosso pa
vai doar ao movo edificio da ONU, em
Nova York, foi concedido apenas ao pin-
tor o prazo de algumas semanas para

a ultimagdo de seu trabalho.

Passaram-se o0s meses, os cartoes
foram examinados pelos dirigentes désse
organismo internacional e, finalmente,
aprovados, como é de praxe. A notlicia
dessa aprovagdo foi feita ao Itamarati,
ha alguns meses, tendo o “Correio da
Manha” publicado uma reportagem em
que se referiu as cartas trocadas sébre o
assunto. Agora é feita nova comunica¢do
sobre o mesmo fato, naturalmente para
dar ciéncia ao publico de que Portinari
vai comecar, ou pelo menos vai ser auto-
rizado a comecar o trabalho de execu-
¢do dos dois enormes painéis.

E uma obra gigantesca, que o ar-
tista fard pelo menos em dois anos, ape-
sar da experiéncia de que dispde e da
rapidez com que pinta. Mas, os proble-
mas de composicdo, de desenho e de
colorido que dois murais tdo grandes
suscitam e submetem ao artista, sdo
realmente extraordindrios. Sdo proble-
mas que surgem no curso da execucdo
da obra, obrigando o pintor a adotar
solugdes que ndo tinham sido previstas
nos estudos preliminares.

T T e

Examinando-se os dois cartées, ora
expostos no Museu de Arte Moderna do
Rio, pode-se verificar ou avaliar a difi-
culdade que a realizacdo da obra com-
porta. Contudo, Portinari ndo teme ne-
nhum trabalho e ésse é um dos segredos
de seu éxito artistico.

S0 lamento, como lamentam todos
quantos apreciam imparcialmente a vidg
artistica brasileira, que Portinari ndo
apresente na futura Bienal de Sdo Paulo
um conjunto de trabalhos que dé uma
idéia da importincia de sua obra. No
julgamento da Bienal de 1951, tanto éle
como Segall e Di Cavalcanti foram des-
denhosamente postos de lado por um
juri jaccioso, em cujo seio houve, da
parte de dois ou trés membros, um tra-
balho de sapa contra os principais ar-
listas brasileiros. Mas, que importam as
resiricoes e o odio de criticos intole-
rantes, que s6 admitem hoje que exis-
tam artistas nas fileiras abstracionistas?
E um érro semelhante ao daqueles que
80 admitem que se faca atualmente pin-
tura realista.

A coexisténcia de vdrias correntes
€ a caracteristica mais importante das
artes pldasticas modernas. E é também
a prova irrecusdvel de sua universali-
dade.

(ANTONIO BENTO -~ “Diario
Carioca”, 24-5-953)

vézes, nem sei, senti-me a
jante de uma tela de Da

: urichio, de Caravaggio,
de Giot iguel Angelo, quando
permaneci ia e ia em visitas aos

uito do fundo da
minha alma de
zie, Da Vinci”,
Claro que pelos Mu
din, Degas, Ingres
demais mestres que
pelo génio e que conseg
sentir “touché” eu diria® §
diante de certas telas de Go¥a

Velasquez ndo me era dificil ag
em castelhano; mas nao tenho‘ben
certeza se Rembrandt jamais compree
deu o meu agradecimento, nio conke-
cendo eu o flamengo, e tendo-o feito e

alemio que ainda nao sei, mas sei dizer
obrigada.

Diante de certas telas de Portinari,
ora em exibicao no Museu de Arte Mo-
derna, agradeci bem sinceramente a
emocao de beleza que estas me causa-
ram. Reverenciei o que significa de “pro-

azie, Giotto”.
ranca, a Ro-
etc., e aos
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curas” constantes essa soberba mostra
de trabalhos definitivos e de “croquis”.
Trabalho limpo, cores interessantes. Nao
sel porque mas imaginava que essa exi-
bicao de trabalhos que nao sio ex-
postos ha dez anos, deveria ter um
aspecto menos “impecavel” no que se
refere a sua conservacao. Regra geral os
velhos esbocos adquirem tons estra-
nhos, maxime os papéis que Se amarele-
cem ou apresentam manchas do tempo,
ou dos carvoes. Tolice grande, bem sei.
Por que deveriam os desenhos de Porti-
naro trairem ‘“displicéncia” como se ve-
rifica em certos arquivos de grandes
mestres? Palavra que além do valor ar-
tistico dessa exposicao, tal “conserva-
¢ao” nao deixou de me impressionar
vivamente. A firmeza do desenho de Por-
tinari vai muito além da técnica, enve-
reda pelos mais sutis labirintos da ana-
tomia, e por vézes da-nos mais a idéia
de uma “dissecacdo”, nao a golpes de
bisturi, mas a talhos firmes, decididos,
profundos na carne dos seus bonecos,
as vézes paradoxalmente descarnados,
muita vez. Repito agora, grande, imenso
Portinari! Depois do “Cristo na Cruz” e
da “Eucaristia”, ambos de Salvador Dali
que eu nao dizia: obrigada, assim, a
nenhum artista, e eu ja vi essas telas de
Dali ha dois anos mais ou menos. No dia
da recente inauguracio no Museu de
Arte Moderna da soberba mostra de
telas e de afrescos de Portinari eu disse
inameras vézes, ao contempls - las:
“Grande, imenso Portinari, obrigada”.
Mas devo confessar-lhe, mestre, que as
suas telas nao me deixaram feliz. Nem
sera essa a sua intencdo ao fixar essa
humanidade sofredora, esqualida pelas
sécas, ou angustiada embora do vesti-
dinho novo e enrodilhada na timidez,
ou na desajustagao social que o seu pin-
cel insiste em marcar. Bem sei que o0s
pés de uma mulher da roca nio podem
ser belos e dai a deformacdo que o se-
nhor acentua ainda mais para bem mar-
car anatomicamente os pés que pisam
0 chao duro e resistem as pedras e aos
espinhos, e os coloca pernas e pés em
primeiro plano, nesse estilo que em fo-
tografia se chama “aberracio”.

Nao lhe agradeco apenas aquelas
telas de mensagens pungentes, qual a
enominada “Retirantes” e sim também

“Menino com o Pido”; para ser mais
ra, agradeco-lhe aquela méaozinha em
s 0 plano, de contornos de suave
dado e de colorido de vida, segu-

r 0 pido. Obrigada, Portinari.

(JENNY PIMENTEL DE BORBA .
“Gazela de Noticias”, 26-5-953)

e
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OPINIOES DE MAX BILL

Bem feilas as contas, foi utilissg z‘a
a viagem de Max Bill ao nosso paﬁ
lrou em contacto com uma civi¥z
elaborada penosamente nos tropicos, Ond
cinquenta milhdes de habitantes cor
troem grandes cidades modernas e esten-
dem-se por um territdrio enorme. Neste,
ha também industrias e lavouras feitas
com 0s recursos da tecnica mais avan-
cada, coexistindo com fazendas primi-
tivas do tempo do pastoreio biblico, de
lribos de selvicolas, praticamente em
plena idade neolitica. No Rio de Janeiro,
ao lado dos arranha-céus, erguem-se as
favelas miserdveis, mostrando aos olhos
do esirangeiro os contrastes profundos,
as tremendas contradicbes em que nos
debatemos.

Para um suico como Max Bill, homem
de idéias bem formuladas, a confusdo ¢
a falita de planejamento das nossas
maiores cidades devem ser de fato cho-
cantes.

Ouvido soObre a nossa arquitetura
moderna, tdo elogiada no exterior, 0O
chefe da escola concretista féz reparos a
vdrias das solucdes que adotamos. Alids,
em matéria de urbanismo, Max Bill dis-
corda substancialmente de Le Corbusier.
Essa ndo é uma atitude agora. Jd no ano
passado, em Zurique, ouvi déle declara-
coes em desacérdo com as désse artista,
opinides regisiradas nesta coluna. Era,
consequentemente, natural que ndo esti-
vesse de acordo com a escola brasileira
de arquitetura, formada sob a influéncia
de Le Corbusier. Elementos importantes
da arquitetura désse mesire, como o “pi-
lotis”, o vidro e o “brisesoleil”, parecem
a Max Bill contra-indicados em mnosso
pais. SGo, a seu juizo, solucées inadequa-
das, do ponto de vista funcional, sendo
mesmo inteiramente “académicas”. Dai
sua resposta coerente e franca ao repor-
ter que lhe perguntou como achava o
nosso famanado Ministério da Educagdo:

— Nao gostei — disse honestamente
Mazx Bill. — S6 me auradaram os jerdins
de Roberto Burle-Maxz.

E claro que opinides claras, inespe-
radas, diretas e sinceras como essas re-
bentariam como bombas arrasa-quartei-
rdo, no arraia! dos nossos arquitetos
modernos.

Alguns ficaram surpreendidos, outros

decepcionados. A verdade é que ndao
eriste razdo para queixas ou recrimina-

coes provincianas. Hd muita gente, por
éste vasto mundo, da mesma opinido.
Pior ou mais grave seria se Maxr Bill
dissesse que havia gostado do edificio
por mera cortesia, para voltar & Suica
com um juizo desfavordvel a respeito
dessa obra capital do modernismo no
sz“ Do mesmo modo que ndo gostou
3 edificio, Max' Bill manifestou o seu
diante do Conjunto do Pedre-
te lhe pareceu uma realizacdo
rountante, do ponto de vista plds-
demais que teve oportuni-
0 Rio.
Foi
que Portinari lhe pare-
cia um pintd ais importante do que
pensava, antes de vi Brasil. Seus jul-
gamentos frios o fvordveis a res-
preito dos trabalho retistas que
encontrou em mosso igualmente
uma prova de sue p isencdo de

animo.

De minha parte, julgo f sua
critica contrdria & arquitet 1.48i-
leira moderna. E uma adverténciadmno

luna, que certamente levard os nos
artistas a um exame mais detido do

blema da criacdo de uma escola brasz@
leira de arquitetura. Estardo, porventura,

superadas as solucées de Le Corbusier?
Sua influéncia jd se estd academizando?
Sdo questoes da maior importdncia, que
vieram a publico, gracas a vinda de Max
Bill a onosso pais.

(ANTONIO BENTO — “Diario Ca-
rioca’”, 6-6-953)

O ESTETICO E O ARTISTICO
EM PORTINARI

Assim como Heidegger, ao falar de
Holderlin, elevou a poesia a um plano
teogonico, assim também ndo se pode
dizer de Portinari sem alcar a pintura a
um mnivel mitico. Mitico no sentido de
mdigco, tal como o concebe Dacqué: o
mdgico considerado como intimidade do
homem com a natureza, busca de uma
sintese suprema na qual se diluam o0s
dualismos sujeito-objeto, vida - espirito,
mundo e Ser. Se o homem deve ser con-
tinuamente destruido, como queria Goe-

i
!
b
[
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the, esta deslruicdo so6 pode ser aceila
como espaco aberto a mnova criacdo de
outras formas de vida. Criacdo aberta a
um edvir ,devenir, werden — a um pe-
rene tornar-se. I'éda a historia de Porti-
nari, toda a biografia de sua arte, seja
sua propria historia interior, ou esta
outra que se desnuda nas suas criacoes,
pode ser narrada num ritmo de mutacdo
incessante: é a historia de um artista
insatisfeito consigo mesmo, caminhando
de experiéncia em experiéncia, de de-
manda em demanda, de busca em busca,
de pesquisa em pPesquise, na cCoOnsecucho
de uma jforma que, sendo mais que um
estilo, possa ser signo de uma concepcdo
no mundo, via aberta no reino das idéias,
imagem capiuradora de toéda a matéria
plastica — luz, cér, desenho, densidades
— de que se nulre o Universo. Ide ver, no
Museu de Arie Moderna, “Guerra e Paz”,
ou “Boizinhos” ou “Descobrimento” e
“Bandeiras”, ou “Gado”, ou ainda “Va-
queiros”: wvossas pupilas se dilatam,
imersas nestes cosmos de formas vivas,
descobrindo por trdas do simples mundo

objetos a existéncia de um outro

erso mais auténticamente real: o

0s objetos estélicos. Estéticos sO?

Que dig Ndo, néo $o estéticos. Um

108 0 s tracos da genialidade de

Candid ri estd, precisamente, em
0

que, pelo acionalismo concreto de
sua pinturds

um ponto em que
@ o estétlico, en-
no artistico.
mitir que
sdo coincidentes ou dois 03, 0 es-
tético e o artistico dados co ) i
Ndo é assim, todavia. No arti8tic
rificam implicacées muito mais
das e complexas que as que se oper 0
estético, o qual ndo é, sendo, uma lamin
do arlistico. Em Portinari é fdcil de ver.
£ fdcil de sentir o dominio absoluto dos
procedeimentos técnicos e a perfeicdo dos
comportamentos estilisticos. E com forte

poder que éle governa o espacgo, disci-
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plina a cor, ritmiza as linhas, depura 0s
volumes. Mas nada disto é suficiente
para lhe explicar a grandeza, embora
tudo isto signifique grondeza estética.
Que explica, entdo, a magnitude de Por-
tinari? Ela sé pode ser explicada pelos
axions artisticos que se ddo na sua pin-
tura. Ali hd uma vontade de forma, uma
poténcia de forma. Mas hd, também, uma
lranscendéncia — é na sintaxze do va-
lioso que se ordena sua arte. Eis por que
a figura de Portinari se projeta na di-
mensdo do genial,

(FRANKLIN DE OLIVEIRA —
“O Cruzeiro”, 13-6-953)

12,646 VISITANTES NA |
EXPOSICAO PORTINARI

r

|

[ Inaugurada no dia 29 de abril e
[ encerrada no dia 21 de junho, a
bixposicao de Candido Portinari no
Museu de Arte Moderna do Rio, |
alcancou uma visitacio que supera |
de longe todas as mostras indivi- I
duais realizadas no Brasil — levou
a rua da Imprensa um total de |
12.646 visitantes.

!
A Secretaria do Museu pede aos |
i

seus Socios para, em caso de

i
mudanca de residéncia, fazer, com J
a maior brevidade, a comunicacio |
do novo enderéco, a fim de que |
continuem recebendo, regularmen- ‘
te, os convites para exposicoes, |
conferéncias, boletins e demais
informacoes sobre as atividades
do Museu,

dias, das 12 as 19 horas, inclusive
#0s sabados e domingos.
contra-se fechado somente as
ndas-feiras para descanco dos
ncionarios.

!
0O Museu esta aberto todos os i
!




16

MAX BIILL:

"ARTE FIGURATIVA

E ARTE DE PARASITAS”

A arquitetura brasileira tem grande desenvolvimento em
estilo moderno, mas ha uma preccupacio maior em rela-
cao a funcao do que a forma - Independéncia da escultu-

/5
0@
A ar/

como fund

arte”” — dlSS
que lhe oferece

. para apresenta -lo

“O artista, na syde” — pros-
seguiu 0 vencedor d ienal de S.
Paulo e um dos maior s@»dores pela
arte conhcreta no mun “deve-se
ocupar dos problemas do coti e ter
uma grande cultura geral. zer

quadros ou esculturas, precisa
conhecimento profundo do mundo

hgada a vida, que tem
ria razdo de ser da
ax Bill, no coquetel
Paulo Bittencourt,
ociedade carioca.

que pretende fazer. Em suma, uma @
r si

tura bem formada. A arte €, po
mesma, uma manifestacao de cultura”.

FUNCAO DO ARTISTA

— “E a funcao do artista é mostrar
como se utiliza cada coisa e se trans-
forma em fato o pensamento do ho-
mem”’.

: Max Bill ndo acredita em coisas de-
finitivas. Acha que, em nenhuma época,
ha*nada gue seja definitivo. Isso, em re-
lacao ao futuro.

Mas, para éle, na fase de criagdo, o
gue faz € o que ha de mais importante
Cada um cria na direcdo que impébs a si
mesmo.

FIGURATIVO E ABSTRATO

ﬂspreza o problema do ﬁgura&v

ou nao figurativo.
— “Arte figurativa, para mim, é arte

de parasitas. Nao estda mais nas minhas
cogitacoes” .
mumrum BRASILEIRA
A conversa passou para u.rte a ar-
nﬁo falou

pintura e arquitetura, num edificio - O artista, na
iedade, deve-se preccupar com os problemas do cotidiano.

BERNARDO LUDEMIR

gue nao conhecia — ou nao queria fazer
nenhum juizo soébre Portinari ou qual-
quer outro.

A proposito da arquitetura brasi-
leira, afirmou:

— “Vejo nela grande desenvolvi-
mento num estilo moderno, mas, de ma-
neira geral, noto que o problema é colo-
cado mais em relacio da funcido do que
da forma.

INDEPENDENCIA DAS ARTES

Sobre a pintura e a escultura como

complementacao da arquitetura, disse:
— “A arquitetura pode viver sem a

ntura ou a escultura, desde que, nela,

eja bem proporcionado, em suas

seferdadeiras’ .

( 0 mesmo modo”’ — prosseguiu
—_ @t ra e a escultura podem ter
5y independentes, dentro de
apuitetonica. Apesar de in-
aco, tém funcido especi-
Nao acredito na escul-

ada”

tur aou pinturs
— “E a arte — concluiu ---

“¢ a melhor expre nosso tempo.

Dessa séde de- pesqui

tem o homem atual”.

rudicao que
? |
O COQUET

Ao coquetel de Max Bill cO@rece-
ram, além de elementos do mund® artis-
tico, criticos de arte, jornalistas, a alta

sociedade carioca e paulista, elementos

do mundo oficial, notando-se, entre ou-
tros, o vice-presidente da Republica, sr.

Café Filho, o senador Marcondes Filho,

vice-presidente do Senado, ministros

Jodo Neves da Fontoura, Horé,cio Lafer e

Simdes Filho.

(Transerito da_“Tribuna da Im-

prema” , de 28-5-953)
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