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Ivan Serpa:
,(Koeréncia
atismo

falta

‘na guinta
do parecia recuperar-se de uma
973, portanto, nao tem sido
cas. Este pais esta ficando
- tedioso. O ano que passou,
naceira. Afora o “boom” do
cado de arte, nada aconteceu de vital. A
vivendo sua maior crise, os melhores artistas
subjetivas

de condicoes objetivas e
i : riacio. A E!%nag:

-feira, de um derrame

temente um artista concré
to/construtivo. Ja num de-
senho de 46, realizadc 205 |
23 anos, quando vagabun- i
deava na fazenda do Coronét |
Pacheco, em Agua \
Minas Gerais, notava-sé ia'-‘
preocupacio em consttf“ ‘!':”‘
em organizar um €espaco em\
dois planos de cor. Isto ape-
sar de ser um desenho na-
turalista. E mesmo nos seus :
desenhos de manchas e ou-
tros que elaborou a partir |
de sugestdes as mais_diver- |
sag, vindas de sua atividade
durante muitos anos como .
restaurador da B.xbliotecd:-;
" Nacional, como assmaturaa_y |
letras, ou aqueles mitdos lg-‘L
birintos que os anébios cons- |
troem nas folhas preciosas |
dos incunédbulos, como, =i
bém, nas suas colagens e al-
ta temperatura, sente- -
cebe-se, a busca de U
ganizacdo. Suas €0

morreu, Picasso
chegou a vez de

por exemplo, saudadas
poca por Marip Pedrosa

o uma «descoberta sen
b al. um género inédito
5 bsolute d

s», implicam nu

significado deseada
linha que faziam. De
fechados era capaz de

macetes e
desenhista. :
bia quando e como O
nho ia envelhecer em {
 dos materiais usados. Enf
em tudo o que
“um controle ab:
se pode concebé-

ciais, de acidentes
menos bem su

perfeito dominio e deve

“substitui-la sob pena de es-

fagnar-me. Artesanato, por-

. & o sentido daquilo
bem feito, é, em al-
gnalise, percepcao da

b
que e

hgtillidade que
formal,
«Mesmo quando usei

cipavam de um esque-
revelavam uma inten-

‘como Gabo, Adbers,

Y uma espécie de
«coordenacao do

‘um modp mais iucido de se
estar no mundo, criacdo de

| novas realidades. Num pais

e](;g ‘continente onde tudo

a po
por isso o informal o
achismo nédo tém aqui.
zdo de ser) a arte realista
nao € apenas. aqéxela que nar-
figurativam

37

nte, as rea-

-%goﬁdimm, tampouco ¢ agu-

existir do homem e

sociedade que o envolve. Pa-

ra definir-se comp um rea-
lista — e ele o foi — basta-
va a Ivan Serpa dizer como
Ceézanne: «quero realizary.
Para Serpa a arte sempre

A reali

ius e ocuiros, que

mundo»,

r fazer, por construir -

| dinguagens
‘Nunca concordei com tais

lidades prosaicas do nosso

a c:léegm das cores
vai cedendo & tristeza
mspir

3
1

lade brasileira,
eu também estou ¢
.com minha arte.»

que

Periodizacac

Os criticos referiram-se a
Serpa como um «fenomeno
- de periodizacaos, vendo na
- sua obra «perspectivas _di-
" versas e | até..antagoénicass,
“«voos dd;sas' 5! , 6

momentaneass.

observacoes. Ivan Serpa nos
seus quase 30 anos de ativi-

dade, e sobretudo depois da

criacac do Grupo Frente, no
inicio da década de 50, como
no curto periodo de seus Ob-
“jetos ou nos seus ultimos
trabalhos (vistos no JB/Re-
sumec ou na mostra «Arte/
Brasil/Hojey, da Collectio,

em Sdo Paulo), foi coeren-

iando | 4

segadosy = &

r. E raro. Isto|
me influenciou no senti ’

a0 mesmo tempo que é um
quadro bem realizado., O ar-
tesanato é para mim, ho-
je, algo consciente, conven-
ci-me que hia um ponto em
que ele é criacio. Quando

|

W’

troco uma técnica por ou-.

‘Albers,

y- construtiva. Os quadros
poca tinham um rit-
consisténcia, coesdo.
_estrutura.»

construtivis-

aberto

utro extremo, po-
mente dizer que
rutivismo de Serpa.
dogmatico, nem

1 aso contrario, nao
teriamos a obra de arte, mas
rigidos o frios teoremas ma-
tematicos, o virtuosismo da
téenica pela téenica.» Como
Serpa aceitava o
acasp © a surpresa. Mas um
acaso controlado, uma sur-
presa cogitada. Nos seus
quadros, as linhas sucedem-

| e ora numa sentido vertl-

cal, ora ‘horizontal, crescem
au decrescem, sempre den-

tro de um ritmo proéprio, |

cristalino, que ndp exclui a

‘poesia, @ imaginacdo e a Ii-

berdade, As realidades abor-
dadas por Serpa em sua ar-
te construtiva, sao «filtra-
coes provenientes da expres-
sido cientifica mais atualy,
como em Bill, mas, também,
realidades poéticas, poesia
visual, e que «aparentando
nada ter com g vida diaria

fra, é porque cheguei g um do homem, sdo, apesar de

4

tudo, de transcendental im-
portancia.»

Serpa sempre  revelou
uma vontade de estilo, uma
coerénecia construtiva, mes-
mo se considerarmos o ca-
rater multiforme de sua
obra. Nio se trata, na ver-
dade, de periodizacdo, mas
de uma retomada periodica
de suas propriag indagagoes
e proposi¢ées, A obra total
do artista mostra-nos, hoje,
umg  coeréncia dialética,
aberta, em constante reno-
vacio e atualizacdo, mas
sempre unitdria, Nao tives-
ge sido Ivan Serpa o excep-
clonal artesdo, o que Jhe
rmitiu  dominar rapida-
te os novos meios ex-
jvos, 0s novos materials
rumentos de trabalho,
se  sido, igualmen-
teligéncia plastica
, e sua obra per-

veisy. Fol o que suced
anos de 1963/65, quan€
obra segulu curso diversy
insolito, passando @do concry

to para infai ‘deste par3
o realismo, saltando dai para
o fantésticg, até que nova-
mente a . trucao se im-

pos. Este desvio deve ser
-entendido hoje como um gri-

.-.;w,:.; wm  protesto. «Fei um
protesio confra fudo — me
_dizia, Nés estavamos 1o

pzos. A situac@o atual nio
5 muito diversa, mas creic
jue nio € preciso gritar no-
vamente, Melhor, quando
senti & que era necessario,
del o meu grito. E ele ecoou,
a ponto de o cartaz de uma
exposicio minha ter sido
proibida na KEscola Nacional
de Belas Artes, depois de
tachado de subversivo por
seu diretor. Sentia em mim
certas coisas, reacdes. Afi-
nal, o artista é antes de tu-
do, homem, e quando este
homem é casado. brasileiro,
quando dele dependem mui-
tas pessoas, quandp pelp ma-
nhi precisa desembolsar o
dinheiro para o pio, o leite,
a carne, ¢, no fim do més,
pagar as coutas do colégio,
do médico, o aluguel, ele sa-
be que 'as coisas nig VA0
bem, nio s6 parz ele, mas
para todos.» Os problemas
crescem na cabeca que val

aumentando e ameaca €s-
tourar: é a tendéncia para

*a macrocefalia em sua fase

negra, como antes, em Se-
gall. E sabendo, vivendo os
problemas, Serps  precisou
gritar, porque «;zuem tinha
de gritar. B Sespa gritou,
conscientemenie de que isso
feria sua propria natureza.
Chegada a hora, corajosa-
mente, tomou a Sua «deci-
sao irreversivels, ‘

Mas teria que retornar a
ordem, 2 construcao. «N&ao
poderia me trair durante
muito tempe — confessava
alguns anos depois. Se sem-
pre fui construtivo, se a ar-
te ¢ superacio permanente,
tinha de voltar a ordem. Ja-
mais voltarei a uma arte fi-
gurativa, meu destino, como
artista, 6 a constducdo, é a
ordenacao clara, serena, ra-
cional.» E de fato ndo vol-
tou. Em 1971 Serpa ocupou
todeo o segundo andar do
Museu de Arte Moderna do
Rio com quase uma cente-
na de desenhos. A primei-
ra vista muitos eram figu-
rativos ou mesmg eroticos.
Mas apenas a primeira vis-
to. Pois nunca se fez, no
Brasil, desenhog tao constru-
tivos — neles, mais uma vez,
Serpa fundia seu espléndi-
do artesanato com uma ima-
ginacdo construtiva. Nem fi-
gurativismo, nem erotismo
vazio ou morbido. Nele, pe-
lo contrario, o que vimos foi
o claro enténdimento entre
eros (vida) e otico (constru-
cdo): erotico. O que Serpa
propunha, no plano da pura
visualidade, era o estudo do
corpo, 4 maneira, por exem-
plo, de Brancusi ou Arp, no
plano da escultura.

Construcoes

Entre 1966/67 Serpa rea-
lizon uma eérie de objetos
(construcoes), parvalelamente
4 pintura e aop desenho, que
nunca deixon de lado, e &
serigrafia e litografia, &s
quais se lancaria ao mesmo
tempo. Nestas construcoes,
Serpa uson modules de ma-
deira, em séries de diversos
tamanhos, que eram desma-
terializados pelo branco ou
vermelho, permitindo formar
sutis jogos formais, que cnp-
tavam a luz que passa e
perpassa nos altos e baixos
da composi¢ido, a qual nio
o contém mais nos limites
do retangulo ou na parede.
Eram  contra-relevos, anti-
caixas, pois nelas as prin-
cipais convencdes da pintura
(relevo) e escultura eram
negadas. Nao existia mais
o quadro continuan-

tas; o pedestal in-
pd na propria es-
Espelhog  internes,
vazadas  dessas

espacog e 08
em-fim de so-

tido

en, di-
x>
s a

moldura perddla sB ncio

de amurada,
mais para seps
e o fora. A
transbordava os lin
quadro, ameacava esd
da parede para o chio;
seus tentdculos, desce pe
tal afora, rompendo © frig
equilibric da geometria eu-
clideana, Rompendo igual-
mente com o quadrado, ado-
tando o artista a forma lo-
sangular, Nessas construcdes
todog os movimentos sdo vé-
lides, todas as inversdes pos-
siveis, o caimos neste “den-
tro-fora”, neste “dentro sem
fronteiras”, mnesta: ' dialétiea
do avesso e do direito, do
interno e do externo, em que
novog materinis, novas rela-
cOes numéricas  eriam  uma
poética de espaco, um “ver-
dadeiro comércio de espacia-
lidade poética”, para usar a
expressio de Bachelard.

~“cbgito  ergo  sum”

Meétodo

Mas Serpa, por dificulda-
des materials, nio pode levar
mais -louge estas pesquisas.
que definem  um dog momen-
tos mais expressivos de sua
aarreira e de nossa arte de
vangnarda. B parte para no
vas proposicoes na tela & no
papel. Uma de suas ultimas
@ mais expressivas  exposi-
c¢oes foi a que realizou na
Galeria Bonino em 1968, na
qual apresenton uma &érie’
magnifica de grandes qua-
dros nos quais dominavam
verdes @ amarelos — é a
gérie amazonica,

Seurat, um dos primeiros
pintores modernos a enecarar
cientificamente a ecriacio ar-
‘t‘isrica, afirmou, certa vez:
O que eu faco nido €& poe
sig. Eu tenho o meu método.
Isto é tudo”. IYvan Serpa
que foi um dos pioneiros da
arte concreta no Brasil. ti-
nha também o sea método.
Na exposiciio mencionada,® to-
dos og quadros estavam es-
truturados. numericamente —
esta relaciio podia ser 2.1.1.2.
ou 43211234 de acordo
com ¢s resultados almejados.
Estes eram ¢ choque de di-
reches, a vibragdo étich, as
torcoes espagiaiy, a virtnali-
dade de linhag ou espacos,
as deformacdeS  dtico-espa-
ciais.  Hspacog = cambiantes
que se modificavam em fun-
cio do movimento do espec
tador ou que se permutavam,
O artista valen-se da sime-
tria, do segmento  dureo
sempre preocupade em dar &
sua pintura um €ariater fir-
memente construtivo. ¥ mais
ainda na série amazéniea, co-
mo nos seug derradeiros tra-
balhos (tabuléiros de =xa-
drez, composicies com gua-
drados), é possivel falar de
um numeérp ecromdtico, pois
nele a cor segue a forma on
vice-versa, Serps estahelece
uma escala tonal — verde-
cineo, verde-quatro, etc. As-
sim, enquanto sobe o tom do
branco (vai ficando inais
cinza), a cada nova forma.
desce o tom de verde, por-
tanto, numa relacio inversa.

Comecei este artigo dizen-
do que Serpa era um realis-
ta. "I reafirmo. Uma das
qualidades marcantes de sua
bintura é a cor — por
exe..plo, a claridade quente
de sua fase amazodnica. Nos
quadros desta época — 196~
— temos domo que visdes
aereas do vasto continente
amazoénjco, assim  como ©
verde sugere aquele “fora”
gigantesco, pre-histérico, si-
lencioso e intemporal que
coatorng e eircunda o pegue~
ne “dentro” (o ftriangulo
Rio/SP/Minas) de nossa pai-
sagem fisica (vazios que sdo

-,

tambhém econémicos, sociais -

| culturais). ¥ pela cor pura.

quente, luxurianite e fausto-
g que Serpa. reencontra =
revela a realidade brasileira,
Da mesma form&, no impé

_rio da ordem que sfio cfeti-

vamente seus gquadvos, a K-
nha barroga se faz sentir —
pntida, quieta, mas ainda
psim, presente. ¥ suprema
ronia, é ela, invariavelmen- -
te, que assinalyg ¢ namero.
aguele momento, parada ou
respiraciio que define o rit-
mo total do quadro. ¥ esta
linha barroca de sus pinto-
ra que liga sna obra atual
4 raig verdadeiramente bra-
sileira de mossa arte.

A importaneia da pintora
de Ivan Serpa reside af, ma
presenca simultinea -dog dois
cogitos que définem - nossa

cultusas ¢ “cbgito ‘irracional”

(o barroco e o trépico) e o©
carfesia-
no, ou eeja, uma vontade d¢
ordem e de coeréneia ja
asginalada no barroco mi
neiro, em nossa arguitetura
no concretismo. Construtivo,
barroco, tropidal, Ivan Serp






