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Uma Q los trebalhos de Ivan Serpa, a rememoragao das
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sito, porgue ela, a0 mesm t-@m};o que nox

"vital" do pintor, tram para Serpa, 0o dedicado
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professor de criancas. & asgim, como se faz n 3rio pars entendelr

"degumano®™ pintor de guadrinhos, carregamos @ificviéades a

nossa e¢xplanagfo, recompomos o nucleo de sua persondidedt, e da—
mog este resultado confuso Lwl ntor concreto, entusiasta pintura
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sz0, btudo se torna mais facil.
Ivan é hdbil e dedicado. B raro que um pintor com a  ha-

bilidade de Serpa nao se perca
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Na contradiczo gue alimenta todo trabalhc de arte, as
"oollages™ viriem conduzir o pintor para certos valores sensiveis
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