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a arte concreta e o mundo exterior décio pignatari luis sacilotto

waldemar cordeiro
0 conceito de natureza defendido pela arte figura-
tivista apresenta-se demasiadamente acanhado e restri-
to para poder servir na apreciagao das relagbes entre
a arte concreta e o mundo exterior.
os adversarios e mesmo alguns defensores impro-
visados, que, a despeito da adesdao, nao souberam re-
.nunciar a uma formagao artistica tradicional, insistem
em afirmar que a nova arte desisitiu de toda relagao
com o mundo exterior.
nada mais absurdo: désse ponto de vista, a arte
concreta sgfia pura criagao do puro intelecto para o
puro intgfegto. sua comunicagao se daria por meios
puros, qua#fSe Wma telepatia.

a 18s0 agfegfentam que a nova arte usaria elemen-

tos inventadd, Wites®mmente inéditos. na natureza —

cles dizem — TWagfexste o triangulo e as demais for-
mas geometricased¢” gffe lanca mao a arte nao-figu-
rativa.

evidentemente, a diScugSa@?r nessa impostagao, dei-
xa de ter qualquer interéSsgfe prejudica sobremaneira
0 exito e a compreensao da%agte d¢ vanguarda.

a pratica desmente essasNyg8tais do puro idealis-
mo, proporcionando dades insofismg@¥eispque atestam
que a arte concreta mmaugurou um{noyo tipo de rela-
¢ao com o mundo exterior. o fato, Pog&my de que os
artistas tenham desistido de tomar a%waMireza como
modeélo, nao prova que se pretenda afastar a amte da-
quelas condigoes da naturcza que tornam @o%sivel a
existencia real da linguagem artistica.

a arte nao copia a natureza, ela é a natureza® e #0
empenho de superar os esquemas convencionais, afing
de remontar as razdes primarias, a arte concreta de&
cobre leis morfologicas. coincidéncias fascinantes acon-
tecem entre os objetos naturais e os criados pelo
homem. 2o

monold-herzen escreveu que as relacoes entre for-
ma e matéria sao as mesmas, tanto na matéria confi-
gurada pelo jogo das forcas naturais ,como na matéria
configurada pela mao do homem. tédas as formas pos-
suem um elemento morfologico comum e elementos
individuais (quer dizer, uma invariante e variantes dis-
tintas).

H uma foz
uma vez uma bala
uma falsa uma VvVogz
uma foz uma vala
uma bala uma Vvez
uma voz

Ful

waldemar cordeiro augusg® deegeaIfipos

uma Vvez

uma fals

uma valas

uma vez

b PP L | LW . = e . g
- - Y T Eaf g . NG 0 o ¥ . = L ' I VR
- - - l*-ﬂ'} o — it Jicll ..'_“ 'L ';"‘T: '.:‘. LA i - K = f ""'H-‘"‘ '}"'." "’:‘.-I -

. —-l—-",-—..,_——.' = F i > oy A = Y s



hermelindo traminghi

camimhamos para uma consciéncia universal da
torma. o ponto de chegada podera ser a compreensio
precisa dos conteudos artisticos pelo conhecimento das
lers morfologicas e, inversamente, o aproveitamento,
em sentido lato, dos fenomenos morfologicos da natu-
reza para o enriquecimento da cultura artistica. o
mundo exterior, do qual faz parte também a arte con-
creta, sera o dominio comum da vida de todas as for-
mas, mesmo das artisticas.

a propria explicagao originaria da forma tera que
ter presep® essa nova relacido da arte com o mundo
exteriog ando monold-herzen formula a lei seegundo
a (ua a ¢ um diagrama que resulta do encontro
da tensao |
tornece bas

e dda resistencia do meio exterior,
msideracoes sobre a relacao entre
el -é{u‘it"il:ltl(‘ ?l'.\'[t‘rl‘[ﬂ' ) & O :Ll'lir-'-[a (tensao 1n-
tericr) e tacilit:
COMmo IH'nr]lltn le
taclos,

o ialogo em torn
artista, que chegou hoje
deformacoes moralisticas e

intese chaletica dos termos ci-

sensibilidade historica do
MmMto meorto, :lt_'luljr-: {lil:-;
Alisticas do figurativis-

‘nl’- reais, sIr ja-

tudando o com-
pertamento de um nervo, vm MmuscP talo de uma
planta e um metal diante de uma ac: da, chegou a
conclusao de que o resultado dependia de un
tendamental, propriedade geral de toda 1
tor¢ao ou detormagao molecular, consequén
acao mcidente.” uma tradugdo do referido pr
outra ordem ¢ encontrada em “principios de mof

reacao
a: dis-

.Ltifl ﬁ:’l‘l'H'“ de m.-h., ¢m (que o autor considera (U ¢
artista, como uma simples tonte de energia reativa.

transmite as tormas as pulsacoes procedentes do exte-
rior. extrema consequencia dessa lei seria um criador
de arte poder produzir obras que cheguem ao patologi-
€O sem ser o mesmo um doente’’. como nota com pro-
priedade j. e. cirlot, temos aqui o primeiro exemplo de
paralelismo entre o psiquico, o bioldgico e o fisico.

todo um universo de possibilidades se abre diante
da nossa imagimacgao no pressentimento do contetudo das
relagoes peculiares da arte concreta com o mundo ex-
terior.

fala

prata

calcs

ouro

[ala
a ]l s
para
prata ouro
cals falsa
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poesia concreta — linguagem — comunicagao
haroldo de campos

a estrutura logico-discursiva da linguagem tradicional, en-
volvendo o " principio aristotélico da identidade’, escamoteia a
diferenca entre palavras e coisas. quando falamos: "isto ¢ um
lapis”’, tendemos a identificar incondicionalmente o objeto com
sua expressao verbal. mas: “como as palavras ndo siao o objeto
que representam, a estrutura e somente a estrutura se torna
o vinculo exclusivo que liga nossos processos verbais aos dados
empiricos” (korzybski — criador da *“semantica geral’’). as
transformacdes operadas nos habitos tradicionais de pensar, a
comovisio que nos oferece o estagio atual das ciencias (a
geometria nao-euclideana, a fisica de einstein, etc.), exigem
uma analoga revolucio na estrutura da linguagem, que a torne
capaz de se ac
wo dos ob)
“ si1stemas
das de conte
propoe, ainda, e
tafisicas, preé-cienW§

korzybski propde o ‘‘método matematico’ :
es proposicionais, deliberadamente esvazia-
yodem, assim, receber qualquer contetudo’.

Timistas’’, que a linguagem tradicio-
dualismo espago e tempo, p. €x,,
140 resiste ao “espagotempo’’ da

“elementalism’’ artifid u

fisica moderna.
mais de um ponto de
quando postas em presenga

emas da poesia concreta.
tendendo para a técnica sint
vez da analitico-discursiva, toda

ramica de compor, em
ultimos sessenta anos se pmduziu

turmorfologia que ncs
ominio poético [(desde
mallarmé) reagiu contra a estrutura Jogica da linguagem tradi-
cional, armou o poeta de um nstrumento whico mais pro-
<mo da real estrutura das coisas e, pro @ ente, o colocou
em situacao perante as modernas criagoes G nento cien-
tifico.
a poesia concreta visa a comunicagao de mas, nao de
conteudo. aqui se descartam as rotas do semanticyst
artista: por suas respectivas metas. o poeta concre
car uma linguagem que tenha, sobre a poesia de ti]
a superioridade de implicar também uma dimensao visugl, o1
melhor, que opere espacio-temporalmente, nao pretende, ¢
isso, desenvolver um sistema estruturalmente apto para veicul
sem deformacoes, uma visao do mundo retificada pelo conhe-
cimento cientifico moderno. procura por €sse novo instrumento
a servico de um fim inusitado: criar uma forma, criar, com
seus proprios materiais, um mundo paralelo ao mundo das
coisas — o poema. pela primeira vez, passa a nao ter impor-
tancia o fato de as palavras nao serem um dado objeto, porque,
na realidade, elas serao sempre, no dominio especial, do poema,
objeto dado. éste refluxo das virtualidades de um instrumen-
to, ja poderosamente renovado, sobre si proprias, espelha e ex-
plica o particular processo linguistico que se desencadeia no
ambito do poema concreto.
oliver bloodstein (" semantica geral e arte moderna’’) con-
sidera que a arte moderna — como a matematica p. ex. — € um
“sistema nao aristotélico”, rejeitando, entre outras coisas, O
principio da identidade (arte = imitagao da natureza). no poe-
ma concreto isto ocorre de maneira “sui generis’ : radical. tra-
ta-se de “uma realidade em si, nao de um poema sobre..."”
(eugen gomringer, ‘‘do verso a constela¢dao’). como ndo esta
ligado a comunicagao de contetdos e usa a palavra (som, for-
ma visual, cargas de significado) como material de composigao
e nio como veiculo de interpretagdoes do mundo objetivo, sua
estrutura é seu verdadeiro conteudo. somente no plano histo-
rico-cultural poderemos encontrar uma relagao entre o poema-
objeto concreto e um conteudo exterior a eéle: relagao, porém,
que sera, ainda uma vez, uma relagao de estruturas. assim,
sera a " fistognomia de nossa época’’ (a revolugao industrial, as
técnicas do jornalismo e da propaganda, a cosmovisao ofere-
cida pelas revolugdes do pensamento cientifico e filosofico, a
teoria da comunicacao rasgada pela cibernética, etc.) a prova-
vel estrutura conteudistica relacionada com o contetdo-estru-
tura do poema concreto, ¢ nao este ou aquele objeto, esta ou
aquela sensagao subjetiva, garimpados no mundo exterior ou
interior do poeta, pelo fato de terem deixado, com as reagdes
semanticas que habitualmente envolvem a manipulacao de pa
lavras, rastros no campo de forgcas do poema, aos quais o leitor
e mesmo o critico, numa atitude desprevenida e rotineira, se
apegam como a tabuas de salvacao. € certo que ésses rastros
de conteudo cxist_em realmente, ¢ de maneira inegavel, numa
arte como a poesia, cujo instrumento — a palavra — diferen-
temente da cor ou do som, nao pode ser tratado como um ele-
mento totalmente neutro, antes carrega um lastro imediato de
significado. a funcao da poesia concreta nao é — como se
poderia imaginar — desprover a palavra de sua carga de con-
teido: mas sim, utilizar essa carga como material de trabalho
e em pé de igualdade com os demais materiais a seu dispor. o
elemento palayra ¢ empregado na sua integralidade e nio mu-

oferecem essas formulagoes

)

uar com maior fidelidade a descrigao do mun-_

tilado através de uma unilateral reducio a musica descritiva
(letrismo) ou a pitografia decorativa (caligrama, ou qualquer
outro arranjo grafico-hedonista). o simples ato de langar sobre
um papel a palavra terra pode conotar toda uma georgica. o©
que o leitor de um poema concreto precisa saber ¢ que uma

dada conotacdo é licita (como até certo ponto inevitavel) num
plano exclusivamente material, na medida em que ela reforece

e corrobore os demais elementos manipulados, na medida em
que ela participe, com seus efeitos peculiares — uma relagao
de sentidos qualitativa e quantitativamente determinada — na
estrutura-conteudo que é o poema.

alfredo volpi

ﬁ judith lauand
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¢ aqui que se coloca o problema da comunicagdo. o poema
concreto, entre suas virtudes, possui, desde logo, a de etetuar
uma comunicacio rapida: de formas, de estruturas, nao de
contetidos verbais. apoiado verbivocovisualmente em elemen-
tos que se integram numa consonancia estrutural, agride ime-
diatamente, por todos os lados, o campo perceptivo do leitor
que nele busque o que nele existe: um conteudo-estrutura. en-
carando a palavra como objeto, realiza a proeza de trazer, para
o dominio da comunicacao poética, as virtualidades da comu-
nicacio nao verbal, sem abdicar de qualquer das peculiaridades
da palavra. a comunicagdo verbal baseia-se numa codificagao
de informacdes de tipo digital (alfabeto fonético); a nao ver-
bal utiliza-se da codificacio analégica (“varias espeécies de
acOes, quadros ou objetos materiais representam analogos t1pOSs
de denotacdo’). “em termos de codificagdo, digital contrasta
com analégica; em termos de linguagem, discursiva com nao
discursiva’” (ruesch ¢ kees) — ‘‘comunicagao nio verbal’)
rejeitando o ordenamente logico-discursivo, abrindo-se as su-
gestoes do método ideogramico de compor, que ¢ do tipo ana-
logico e nao do tipo digital, lanca-se a poesia concreta a fasci-
nante aventura de criar com digitos, com o sistema fonético,
uma area linguistica nao discursiva, que participa das vanta-
gens da comunica¢do ndo verbal (maior proximidade das coisas
preservacao da continuidade da agao e da percepcgao),
cem mutilar o seu instrumento — a palavra — cujos dotes es-
peciais para ‘‘exprimir abstragoes, comunicar interpolagoes e
extrapolacdes, e tornar possivel o enquadramento de amplos
aspectos de eventos e idéias diversificadas em termos compre-
ensiveis” (ruesch ¢ kees) sao utilizados em beneficio da tota-
lidade comunicativa criada. metacomunicagao (relagao entre co-
dificacio verbal e ndo verbal) é o fenomeno semelhante ao
que OcCOrre na poesia concreta: = quando uma proposigao ¢
fraseada verbalmente, tende-se a dar instrugdes niao verbalmen-
te. o efeito é similar ao arranjo de uma composigao musical
para dois instrumentos ,onde as vozes se¢ movem independente-
mente em um sentido e em outro modificam e suplementam
uma a outra. mas, nao obstante, se integram numa umdade
organica e funcional’. diferenca: na poesia concreta nao se
cogita da comunicagao de mensagens, mas do uso desses re-
cursos para comunicar formas.

ccrolarios: tarefa do poeta concreto — produgao de estrus
turas-conteudos artisticos cujo material é a palavra. valor dessa
tarefa (além do que lhe ¢ intrinseco): colocar o poema -
bric-a-brac’”’ nostalgico dos “bons velhos tempos conta-go-

l lo humano, papel de tornassol de sensibithsmos irresolvidos

h correspondéncia com uma série de especulagoes da cien-
filosofia de nosso tempo, estas sim veiculadoras de lar-
ys conteudos humanos e coletivos, historico-cultu-

gO3
rais, no em intima correlaciao com a musica € as artes
visuais 1te criativas. consequencia dessa tarefa: esti-

rificacio dos habitos mentais, para a criagao
semanticas, que, por contagio, agucem no
a1 real estrutura da linguagem cotidiana e¢
1as nao aristotélicos de comunicagoes de
gamotear a estrutura do mundo em que
Asional (korzybski): “ter consciencia
a maneira em que ¢les se relacio-
lo pelo qual sdo discutidos’ ; ou,
[erma .e nao ao conteudo. o

nﬁquéntia balofa e roga-
esia pau brasil) esta a

ara o nivel nao verbal
20 palavra — coisa
rrado da realidade,
mais uma vez
te ¢ com Senso
» ¢ pound:
artists are

mulo p:
de novas
leitor a

idéias capazes dé
vivemos. orientag
de coisas, tatos e o .
nam na natureza, e nao dg
em arte (bloodstein): re:
vicio retorico nacional: (T
gante”’ — paulo prado — p
exigir essa acao saneadora. o
de comunicacao faz a mente sensi
¢ a previne contra o uso abstratizantg
da linguagem meramente verbal ,ensn
(ruesch ¢ kees) “a usar palavras escrupulc
de integridade’. aqui se tocam os lemas ¢
“donner un sens plus pur aux mots de la trib
the antennas of the race.”
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