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De inicio o que essas pinturas do mestre Hermelindo Fiaminghi oferecem
/4 405 olhos ¢ a pura delicia das cores e das luzes que elas trazem aprisionadas,
ldz€8\que, como nos informa a predominancia de atmosferas suaves, elas soO
com :parci'ménia liberam, posto que, como logo em seguida se nota, a delicia
da apafénCia ¢ s6 um convite para uma viagem a estratos mais profundos,
para o anfage da pintura, onde ela se apresenta nao como um simples fato
fisico, mas’cefme.uma idéia que se encarna pela agdo de pinceladas sobre a
matéria cromatica! Assim, se elas chegam aos nossos olhos como luz e cor,
com o correr do tempe e despojado o encanto inicial, elas se mostrarao
forma e pincelada exportras de tudo, a presenga do pintor, Sisifo por oficio,
a desafiar o branco dd\téla, incansavelmente a construir sobre elas sua rede
de fios de luzes coloridas.
Deixemo-nos levar entdo pela sfieledia ininterrupta das delicadas variagoes
tonais de cada uma dessas pintufassnotemos como nelas todos os detalhes
contam, tém a mesma hierarquia, ¢omo o som se nivelasse ao siléncio, como
se nos espagos por onde passamos cetidianamente as coisas tivessem O
mesmo valor dos intervalos que existepr=¢ntre elas. Tudo conta nessas
pinturas, ndo ha um s6 ponto onde o olhaf sgepouse, pois mesmo quando
saturado da irisdiscéncia de um amarelo ou‘dasCrépitacdo de um vermelho,
ele busque a natureza calma de um verde ou unt aZiily ainda assim esses nao
lhes servirdo de chio estavel, um porto onde ele possasdecantar e assimilar o
estimulo recebido para entdo voltar a sua pervagacdo. Em/Fiaminghi mesmo
as cores mais frias e calmas desfibram-se sob o ritmo sihgOpado dos pincéis
desenhando linhas curtas e grossas, linhas que a medida”ghiyque se vio
fazendo, vio se entretecendo, compondo uma trama que € moviip€ntada seja
pelo detalhe, pela irregularidade de cada linha, as diferencas degdargura ou
mesmo da espessura da camada de tinta utilizada, seja pelo fato doAAarttista
pensar cada pintura como um mosaico dinamico.
Em funcdo de cores e pinceladas, uma pintura pode sugerir desde os Seus ™,
limites quadrangulares um movimento de contragdo, voltada ao centro da.”
tela, enquanto dessa mesma regido central pode haver uma forma capaz de

definir um vetor de sentido contrario, um vetor de expansao que faz do
resultado final um jogo de forcas.
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Uma estratégia recorrente do artista ¢ a maneira de preencher a tela de tal
modola.sugerir que ela seja o resultado da recomposi¢do e embaralhamento
deCufias®utra tela executada anteriormente € que foi recortada em tiras.
Linha§ vérticais e diagonais atravessam o campo pictorico criando prismas e
fissuras “évando em seu rastro o nosso olhar, distendendo seu horizonte,
fazendo-o es€apar da concentricidade das pinceladas. Este, por exemplo, € o
caso do jogo“dos pequenos circulos regulares que, ndo bastassem estarem
cindidos ao meio, foram remontados em posi¢des desencontradas com
outros semi-circulos{Pais fatores concorrem para a ampliacdo da sensagao
de movimento, heran¢as do.tempo em que o nosso artista afinava-se com 0
concretismo: o impulso inttil .do nosso olho em recompor a unidade da
figura geométrica, ¢ o fato de gue cada cor, face a sua natureza mais ou
menos expansiva, ocupa comfgluz que ela despeja para fora de s1 uma
porcado de espago diferenciada.

Pela luz, cor, forma e pincelada, tudo nessas pinturas ¢ uma incitagdo ao
devaneio e a instabilidade, ainda que s€ja uma incitagio feita em tom lirico,
como se fora soprado. Os olhos deambulam soltes da direita para a esquerda,
de cima para baixo, pelas bordas das figurasfgeométricas ou das arvores €
linhas de horizonte vagamente sugeridas ou mesmo ao sabor das linhas de
forca que atravessam as telas em inclinagdes varidveirs. Eventualmente o
percurso dos olhos pode ser mais intimista, retraide: deslizando sobre as
ranhuras de uma pincelada ou desacelerando com wagar até bewrar a
imobilidade sugerida por uma forma enrodilhada. E, ndo bastassem todas
essas demandas, existem outras, quase sussurradas, provenientés/de camadas
de tintas veladas pelas camadas que estido a superficie. O mowvimento,
portanto, ocorre também em profundidade, como uma topografia ¢uja
irregularidade se devesse sobretudo a variagdo de temperatura das’ stas
Cores.

Se cada pintura de Fiaminghi possui uma coeréncia plastico-formal
surpreendente, € preciso atentar para o fato de que essa coeréncia, tal como
confirma o cuidadoso estudo de Isabella Cabral e M A Amaral Rezende (1),
¢ resultado que o artista obtém pelo rigor do processo por ele utilizado.
Processo que se revela somente ao olhar atento, capaz de ultrapassar o



patamar em que toda contemplagcdo € superficial. Além da aparéncia, a
pmtura de Fiaminghi se revela como um jogo de gestos, um permanente
esforCor de construgdo de uma malha fraturada e quase intangivel, ndo
obstante ser tdo real quanto tudo que ha no mundo. Algo que se constroi pela
conjura entre @ desejo que se converte em agao e os elementos que ele reune
para ganhar/existéncia fisica. Sendo tudo isso, além da aparéncia, a pintura
de Fiaminghi'na6 € apenas um deleite para os olhos mas um alimento para o
espirito.

(1) A genése da pinturas Sao Paulo, MASP/EDUSP, 1992
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