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Entrevista: Hermelindo Fiaminghil

- Otavio Gomes de Oliveira Neto -
10 Mar 1992

IC ] - Gostaria Qque voce comecasse por colocar sua 1mpressaoc a
de sua participac3o no Movimento Concreto Paulista. Pa-

voce integrou o Grupo Ruptura a posteriori, quando

rece—me Que
' pelo Mauri-

e ja estava formado pelo Cordeiro, pelo Sacilotto;
Noaueira Lima. Queria que voce colocasse tambem um pouco 3
wperiencia no Grupo Ruptura e no Movimento Concreto Paulis-

t ®nte a decada de 50.

HF - /e devo esclarecer scbre o Movimento Concreto em Sao Pau-
Y-RE - 2 S0 confundindo o Grupo Ruptura com o Grupo Concreto

Paulista“. rupo Concreto Paulista nao se fez em torno do Grupo
Ruptura, fez com o pessoal do Grupo Ruptura, sempre tendo o
Curdeliro n¢g ideranca.. Ent3aoy o Grupo Ruptura, que foili bastante
grandes S& CO rou todo em uma exposigcao, em 1952. Uma unics
exposicao foi no Museu de Arte Moderna. E varios dos compo-
nentes do Ruptur O fizeram parte do Grupo Concreto Paulista,
como varios componentes do Grupo Concreto Paulista nao fizeram
parte da exposicao ada Ruptura. Algumas pessoas hoje estac
interessadas em traz po Ruptura para o Grugo Concreto. Eu

nem conheci o Grupo Ruft s S€ VvOCe quiliser saber. Vi a exposl-
a0y mas nao conheci o

13‘ Ruptura. 0O Grupo Concreto t01 uma
arregimentacao posterior = “ Bienal. O Grupo LConcreto compunhza-

se de Cordeiro, Sacilotto, eira Lima, Fejer, Charoux., eu
(Fiamingh1i) ¢ a Judith Lauzan am setes, so. Este era o Orupc
Cuncreto Paulista. A metade nzao 1Cipou do Orupo Rupturaza.

ICI- Does que voce falou foi1 so a Judi auand e VvOCe Que na ver-

dade nao participaram do Grupo Ruptu

upo Rupturas eu nau

HF - N3u. 0O Nogueilra Lima nao participo@ r
partilicipels O Fejer nao participou... O V-42

particisou®

IC] - Participou. Ele assinou o manifesto.

HF - Assinou?” E quem nao participou do Grupo C(Qfo Nna €epoCa,
1d

que oarticipou do Ruptura:. Alexandre Wollner, Ger ¢ barros,

_Lvopoldo Haary, Anatol Wladislaw. Todos esses nao p@c pParam co
Grupa Concreto. Entaos n3o tem nadas a ver Grupo Concr

>0 Ruptura. Estao agora historicamente trazendos na pol
Grupoa Concreto como Orupo Ruptura. Eu participeils, passei
-1par do Grupo Concreto depois da III Bienal.

Cl - tm 1935 . . .



para participar do grupos das reu-

N10€eS. Ful muito ativo nesssa epocCHdy bastante ativo. Por estar
4A9qul em Sao Paulo, O Cordeiro me colicitava muito, © eu tinha

t empo para 5tuar. Mais tempo do que O Sacilotto, que estava em
Canto Andre nessa epocCca. Fntao, atuel bastante. Nao SO atuel bas-

tante COmOo participely muitos tambem do Movimento Concreto de

/ yec1as dos poetsas concretos.

HF - Foil1 Quando me convidaram

1 t eve uma liga¢ao grande com O Decio Pignatsri...

com o Haroldo e com O Augustoy OS irmaos Cam-

o Decio,
srincipalmente. Produzi t odos 0Os poOemas Nna epo-

DéC103

HE

POS.

=5 s raficamente, desses artistas. A escolha do ti1pOs 38 Pro-

ducao t¥o fica. E produzi os cartazes tambems, 0Ss poemas—-carta-
Sem esses cartazes nao haveria exposica

zes para
conjunta C

entao produ
todo ©O caminhoO
beneflico pra ml
minhoOy que vinha
caminho nao sab1la
t a. Quando mandel O
n3o sabia da ex1st
exi1stencia de um grupo
-30, n30 sabia do manifte
me  tocou foi1 a de Max Bail

Bienal de 1Y2l.
ICI - Em 1950 ele tinha expostco

<:}ﬁSP...
contatou

iF - Depoilis no MAGSF, nao e* Eu vi ASP. Agorasy tinha
-om um cara Qque era do Lrupo Ruptur 30 sablia que eray, era o

| eopoldo Haar. Nesse tempo trabzalhav intas, era diretor de
arte na Lintasy, € O Leopoldo era candiga a um emprego la. Ele
fer um teste de tres meses ns Lintas do 11. Nas horas vagass
juogava Xadrez com ele, ou ent3ao discutiam te. Ele comecou =
me falar sobre uma arte construidas nao um e concreta. Ele
nunca Ccitou esse nome. A minha admiracao PO res na epoca,
ora citar so doiss era Cezanne e Van Gogh. Nao t a referencis
concreta. Foi na 11l Bienal Qque eu vim a conhece bras do Sa-
cilotto, do Cordeiro, doO Mauricio e da Judith. EnTa esse con-
« 3to na Bienal e que fuil convidado 3 participar das 10ess NO
Clubinho dos Artistas. Ent3o, pParticipel dessas reun Sob os

olhos desconfiados do Waldemar Cordeiro... 0O Waldemar e sem-—
ore desconfiado de Qqualquer pessoa QuE Nao seguilsse suas@é asy
que n3o concordasse com ele.
~ Alias, a respeito disso, me parece Qque voce teve uma conwvi-
cia bem mails tranquila com o Cordearc do Que pOr exemplo 3 QueE
o Geraldo de Barros teve, ele rompeuy teve atritos...

N3o podia expcr um texto datilografadosy
cges poemas-cartazes para 05 poetas e confessO Qque
fi> na Arte Concreta, no Grupo Concreto, f01
cent ido de que realmente encontrel o meu Ca-~
urando ha tempos Mas embora procurasse €55€

existencia de uma tendencia chamada concre-

us trabalhos pars O juril da III Bienal.,
da tendencia concreta e nao sabia da

ncifeto, doGrupo Raupltuara. Ul uma exposl1-
@A dnica exposicao que mals Ou menos

que n3o sabia que tinhea estado ne

=
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HF - Parece tranguila. As aparéncias nos as mantinhamos. Mantive

1< aparencias em beneficio da Arte Concreta. N3o queria que

transplrasse nenhuma divergencia entre noss mas havia multas. Es-

ca era a diferenca. 0O que nossy O Qque eu e Déco brigamos c¢com O
Cordearo nioc esta escrito. Mas eram brigas, eu digos brigas sa-
Jig&s s que eram em torno de uma ideias nao em torno de oportunis-

mos. Ent3o, nos brigavamos por 1delas. E quem se beneficiava dis-

so era a Arte Concreta.
ﬁtSo, a convivencia com o Cordeiro nao fo1 t3o0 trangquila como

& pensou. Agoras quanto 3 lideranca do Cordeiro, a liderancsg
Hedideias era multo respeitada.

C&/lt era um otimo teorico!

—

3
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HF - (/ra t30 otimo assim como teorico. Mas tinha ideias e 15-
S era @rafiado e era respeitado... Acho que as teorias do Mario
Pedrosa m mais futuro (...). Tanto que ate hoje sao validas.
fre -t pOY Las er50 - pip sao-wddidas-atetbpje. Agora, politica-

muito melbhor. Quanto 3 politica cultural, e nos
elas, nisso ele era um lider 1intonteste, ers

muito legal. Po nos polemizavamos o Sal3o Paulista, polemiza-
vamos as Bienailss gavamos por regulamentos honestos de saloes,

contestavamos pan@nhas que houvessem. Enfim, a3 gente 13 para O
jornal e mandava bras ava entrevista pra contundir a familia..

. A "familia artisti E teve muita coisa valida e muita fa-
rofay, muita coi1sa des ﬁ aria. NOs chegamos a demitir ate um

secretario do Janio. Fi uma poléemica desgranhenta... Ey ©
Janio cortou 3 verba do Sa Paulista e nos fomos 1la retairar as
obrass em protesto. Ai1s teve um efe da Casa Civily, um cara pon-
deradcos (lts3d=3be7) Ribeiro, Qqu s chamou ao Palacio e deu ums
explicac3o, uma explicagcao de de palavra. E nos voltamos a

expor. Ele cumpriu a3 palavra no p salao. Triplicou a verba.
Fol1 nesse salao que o Mabe ganhou p Lo Governador do Estado.

¢4 qente preparava a cama para o0s out ambem. Mas ninguem pre-
carava pra gente. A unica Ccama Qque PpPr vam pra gente era pra
calr de brucos.

mente ele
atuamos bastan

-

e e aPesar de as
ente concreto,

@ Leon Degand,

ICI - Em relacao a essa polemica com o0s St
crimeiras Bienals terem um carater preponde

em func3o da atuagao do Max Billy, da atua
et C.n me parece que o0 LCordeiro estava sempre 1nt

feito com w
realizacao das EBienals. Ele boilcotava... O Prdprlgfé’ Concre-
tos, faszia um certo boicote em relacaoc a sua partlcipé'gnag Bice-
nalcs... E era exatamente nesse periodo que a Arte Co @ estava
em voga nas Biensl1ss ... durante 3 Is a 11, a I1I1I e = Olenal.

HF - Mas a Bienal nao era so Arte Concreta. @

IC1] - Mas acho que a Bienal deu uma grande forga para a3 Arte ¥on-
o 2

egtas Nnag ev

HF - Tanto que a Bienal nunca premiou uma oObra concreta nacional.



1t 3 -~ Na primeira Bienal o Ivan Serpa fo1 premiado com uma obre
pelo menos construtiva.

HF - Uma obra abstrata... Dentro do Concretismo mesmo, O Serpa
nao foi premiado. Ah! Houve um premioy Sim, da Lygia Clark e do

Weissmanns mas artista paulista mesmo n3o... porque a gente bri-

€ava demals.

/

I®] - Fnt30 era esse o motivo da briga?’
H@— g0 era porque n3o nos premiavam. N3o era por isso nao. Eras
dos regulamentosy sempre 0S regulamentosy sempre 0Ss re-

POY ‘?ﬂ

gula 5 A maneira como eram convidados determinados caras, 3
manel

deve S

C se premiavam determinados caras. ... Mas uma co1sa
ta. Sem as Bienaisy hoje nao teriamos absolutamente

nada. Ha

clui-las n

as que contestam as Bienais, mas nao deixam de 1n-
ceu curriculo. Deviam tirar, n3ao e, voceé nao acha?

Contestam, ach e a Bienal n3o vale nada, por due nao tira do

curriculo? Nao Os criticos tambems, mandam na Bienal, a3 ca-

da Bienal esta mundo de orelha em pe para ver se e convida-

doO. mas descem &

dizer qQue para se ver

has n3o e verdade? Enfim, eu sempre costumo
que se viu nas primeiras Bienais, a arte
qu ¢ e ViU nas praime

ienalss era preciso viajar muilito, via-
jar muito para a Etu a

m

m .

ra conhecer tudo o que fo1 exposto

aqul. As primelras dez is foram de grande valor. E muitas
outras tambem (...). @

11 - FRetomando uma 1deia que @é estava colocandos, a de que O
Grupo Ruptura na verdade nao ch Oa exi1stir concretamente. ..

HF - N32p. Existiu em uma exposligaoOo. /rpo Ruptura t01 uma exXpo-
$1Cac0.

iCl - E a partir dail voce acha Qque surg@ Grupo Concreto.

HF - Depoilss O Que sobrou do Grupo Ruptura qQ e 0 Grupo Concre-
LD <30 sete caras. 0Os outros nao participa o Grupo Concreto

-« tomaram outros caminhos.

ICI - Mas da pra se falar de um grupo concreto a 6\1
Oomecou s
S @uU en"
G ar -

ey

HF - N30, depois. O Ruptura e de 1952. G Grupo Conc
s arregimentar a partir da 111 Bienaly onde ele eng
tende”™ AQAos remanescentes do Grupo Ruptura somaram—se O

tistas como eu, Judith, Mauricio, quem mals... O Fejer
c1pou 00 g9rupo... entaou tress ne”

ICI - Ent3o0 voce nao considera que tenha participado do Grupo
Rupturass ¢ s1m do Grupo Concreto.

~r

HF - N30s eu nao participel ..\¢ oo



ICI - Fm todos os textos que falam sobre o Grupo Ruptura e citada
EUS PRATEICIPRLCEHD: « =

HF - £ isso qQue eu digos, estao invertendo as colsas. Fstao chg-
mando por a1 o Grupo Concreto Paulista de Orupo Ruptura. Nao

$01... Est3o chamando e e outra coisa... A critica as vezes esta

onfundindo. E as vezes me incluem como tendo participado. Eu nao
ticipe1 da exposicao Ruptura. N3o chegou a ser um movimento,
foi uma exposicio, € um nomes e um manifesto. A partir dai
A um monte de gente. 0 proprio Geraldo, Qque assinou O ma-
o Wollney, etc., caliram fora. Continuaram artistas con-

< n3o participantes do grupo. ColSan (¢ uch¢4¢4:~— lgnyzu;_
Cvn t‘LJL %‘—-C"q,((( o (L-ﬁ:j_‘ L

s continuaram expondo Juntos, nas Bienals... NE S WL

cret

il =

em 1956, voltamos a expor Juntos. Mas houwve uma
deiro sempre provocava dissidenc:as.

lisa o significado da participacao do OGrupo
a0 da I Exposicao Nacional de Arte Concreta,

e posteriormente no Rio de Janeiliro?
HF - Significou que pe

Fas concretos de duas §r

de arte: o Rio e S3o Paul
nbhum outro Estado... Emborad

ras, em Minas. Mas 8 exposicao0
de artistas concretos. E {01,

tar um balanco gqualitativo da pr
% B A ruptura que eles fizera
mais por valdade dos lideres de ambo
O« artistas nao romperam. Numa entrevds
tducative do Ri1os se Juntaram artistas
Paulo - bems essa entrevista fol1 feita
mos © Weissmanny a Lygia Papey 0 O1taicicsa,
em Nova lorgque... O Aluisio Carvao. Nao me 1
.. o proprio Aluisios que tinha ganho o pre
“Quando volteis estava enquadrado no Neoconcretj

e nao sabia”.
Fle confessou nessa entrevistal "Eu estava na Eu f me inclui-
rams n2o estava sabendo. Porque continueil fazendo ®a

ma Ccolsa
que fszi1a antecs”. Isso fo1 o Aluilisio. 0O Weissmann di seguin-
te: "Eu nao entendo essa colsa de querer enquadrar a

edsoas em
tendencias que €l1as Nnao querems nao sabem”. E a1 enquadr entrau
todo mundo, ne? Mas era o que? Era vaidade do Gullar. E '

ade
do Cordeiro aquil, quer dizer, discussoes valdosas. Digo 15 ma
entrevista que dou no livro do-{Lecchrarelle. Pura vaidade da

IC1 - Como wvO
concreto Na real?

Jue ocorreu em Sao

au

eilra vez se reuniram obras de artis-
¢ cidadess, eram dols polos nacionails

s nao tivemos a participacao de ne-
istissem artistas concretos no Lea-

segulu Juntar um pelotao grande
Vers a manelra de se apresen-
ao artistica concreta no Bra-
o Rio de Janeiro tez, {01
ladosy das liderancgcas.
qQque nos fizemos na TV
retos do Rio e de Sao
7. Do Rio nos taive-
0o Uiticica estava

agora de todos.
viagems disse:

i_

derancas. Parque... quando os concretos do Rio e de S3o Paulo se
/ juntaram para essa exXpP0sSlgaOs as obras Ja estavam prontas desde
19092 1993, 1954, 19955. Como e que podiam ser neoconcretas essac

obras do pessoal do Ri07 Por que eles rotularam, por Qque carimba-
| yam?® As que torvram tei1tass posteriormente, concordo, podem ser,
\ eles tinham O direito de chamar Ccomo Qulsessemy M3S O Que estava
fei1toy, numa exposlicgal0y €ra a mesma C0l1Sa... E POr que

o F _ i E /”Z‘ V1247 {(_/Q_‘ e /:&4 AT €< jg-

<IN ) it $M2C L)1 T & € LA



que € que eles nao fizer
2u acho... Quiseram carrear/ com as sSuas cascatas O o

L | - - BAcho Que €m grande parte © trabalho doO Decio Vieira, do
Aluls1lo Carvao € do Lei1ssmann mantinha uma certa coerencla com O

vles vinham produzindo antes. Mas o trabalbho Que © Helio Oa-
~ealiza depoiss a Luygla Clarks que rompe na serie dos b1~
cctes sim sao neoconcret 05 .(Essen elot ;/‘ Tooaice (L ante

g Z:-c &cr 'Y (? ‘ff/-'"?-

Les B

inclusivey Qque Fazia um trabalho com COr€Se. .- e
stro Que trabalhava com 3 tridimensionalidade...

illys de Castro sempre fez issO. tle e @ Barsott1
jeso. Concordo com Oiticica e Lygila Clark. Ltsses
~ibui¢c3o nova... o€ N30 houvesse a preocupacal dos
%o dos teoricos em chama—los de neoconcretis-
2 cc foram 0S Precursores da Arte Conceitual.
Que se chame 1SS arte Conceituals <im. ConceitualismO. Que
. Fles foram precursores disso. Sa0 Precurso-

mais avancados do Qque O mero rotulo de
2 mim o Neoconcretismo. £ uma palavra

"
J% mo. ARAgOras quanto 3o conceilituali1ismoO,

@is. Pode ser ate o Willys de Cas-

oncreto. ..
TE % - 0 Ronaldo Britto escrev
cariocasa dizendo Qque este repres

50 mesmo tempo O vertice e 8
cuptura do movimento concretista : leirocs OU S€J3) representou

depoO1S velo parad
yes 4O Conceitual. M
Neoconcreto. Nao exX1S
que nao existe. E mMals
S 1My o Conceitual, S1my
tyo. Barsotta n3io, Barsotta

livro sobre O Neoconcreti1smoO

0o aplce da consciencia concretista rasil, ao mesmo tempo Que
PAXErgou Suas jimitagoes enquanto pPr organizado. O Movimento

Concreto no Brasil] nao teria um futu rQue aquly 3final aqe
contass Nao era nenhuma Suigca, onde ha %l ondicoes efetivas de
ce reallzar O sonho construtivo. 0 que VO ha di1ss0O”f

ignorancia, WmW3
Aldasy~Vou
3o~ gosieT” .

ageia. Fazer
o

consagra-

verdagdeira- 39noOrangyee Eu achos, € 3 minha

USBr 2aqbiz um X ermodo-Oswald _0€ —Andrages:

- s "/ -
N3~ 140 134T0 Be_na0"8 ostel. Mas” achO 1550 _uma ]
ocscse tipo de observacao sobre uma tendencia mals
da que e a Arte Concretay independente dos arrivism

cariocas. AChO Qque & uma critica tendenclosa... Toda

denciosa € critica burra. Nos—tinhamos _agqui—uma. critice nden -
1053y  PEFqae O Geralde terraz, aue-escrevia—=no -tstado Pau—

Xy —€ ra-—declaradtamente de-tendencia-eXpre ssiontsta. £ tors
pressionisno, ~P3rs ele, -nio existla—mals=nae6s, ent 3D -—0-r€es
rachkava . po M1 Era stendeEncl058as’ ent3pr ele dazia—uma -Critacs
J‘}*f;’-”é . -Servis ap-Expressionismo. Atarte nae era SO EHpressionis-

ANQ e 5 Como € que el g p0OdE NEJIT 3 COmG & -que -£ss5e-<€ara - pode NnePaar

a__Arte Loncreta-@ chamar—ge- te aconRcreta,. € pPreciso que exista 4
(rte Concrete antes, COmMO cuporte de uma arte, para ser heo. Esta
claro”



ICI - Ent3o0 voce nao ve no Neoconcretismo nenhum apice do Movi-
mento Concreto”

HI -~ N3o0. Como eu dissey veJo NnoO Oiticica e na Lygia dois artis*

tas conceltuals.
- € uma evolucaoy € uma evolucao. Jja n3o e mais concrets
t 1ido concreto. E outra evolucao.

L 4
I i | // novo caminho

HIF = 0Os oles sao conceiltuals. So pelo fato de ser um happe-

ar
ning. F\Q co fazia happening ultimamente. Fntaos, SO POr e€sse

LY O o v
Por Qque e qu 350 tenta vers nao tenta enxergar gque O Concretismo

brasileiros POY im dizers n3o vou dizer nem paulista nem Ca-
riocCas € precur de um movimento que surgiu nos Estados Uni1dos,
em {966 - SO um  tica de arte viu 1sso - a Aracy ABBTEE « «%

Creio que nos fom recursores da Op art. Essa e a evolucao do
Concreti1smoOy ecse € 0 ce. NOs criamos a Op art dez anos antes
de seu surgimento nos dos Unidos. Nos fomos precursores. NOs

criamos @a Op Art aqui. c3n3o e visto. Nem os criticos nacio-

nals querem enxergar 1ssogC uma contribuicao, como uma evolu-
c3o da Arte Concreta... bras\jdeira, nacional. Entao, estava di-

sendo que a nossa critica e ry No momento em gque ela quer fta-
Ser uma citac3os sO faz do quefocprre na Europa, no estrangelro,

» nada do que ocorre aqui. FPorg < tém 3 1mpressao de gQgue C1-
@ de burrice. Entao, atesta-
e da-

O

1 - N2o tem nada a ver com O Concretismo?

F’

tar quszlquer colsa nacional e ate

do de i1nteligencia © citar o estra 0Oy O que se faz fora

qui. €& o tal ditado que diz: “Sant asa n3ao faz milagre .

Houve tempo em que essa Ccolsa me aborge muito. Hojyes, nao. Ho-

Jje¢s €U PaSSO POY C1may, numa gozacao tre NZoc dou 8 mMiIN1imMa. ..

Houve um tempo em que 1sso me feria, dava ade de por fogo em

tudo. Agora Ja estou mais calmo. Quero di ue O que disse a
0 naci1onalismo,

respeito da Arte Concreta brasileira nao e u
que eu faco nao, nao e nacionalismo. Detest 1PO de col1sg
rte como uma

nacionalistas N30 e 1ss0. E que realmente tenho
‘iaso, que

r

das coisas primordiais para o0 ser humano, e pra
carticipo dela. Tenho levado muito a serio 1ssoO.

L - Apos a3 extingcao do Grupo Concreto, que aconteceudngo 1N1C10
ia decada de 6@, as pessoas se dispersaram e voce conta de-
cenvolvendo um trabalbho concretos que alias desenvolve at@ e .
Seu trabalho estava ligado a pesquisas de cor, de luz, de re '
1a<. Parece-me ent3aoc que voce seguiu mals essa linha da pes Sa
~om =3 arte oticas de que voce falavay, do que 0s outros i1ntegran-

tee do grupos nao e’

Hi- = o Mauricios em determinados momentosy o0 Sacilotto, menos,

E
ne? 0 Charoux, bastante. Nao com a cory mas com 8 linha, com &
forma. Porque da Op Art n3o € so um problema de cor. Ela e um

.o



: /h

/{ L/L (>
croblems de forma. A reticula ¢ lJuz, a reticula que pode ser em
Op Art. E de uma certa manelira a reticula me

levou 3 cor-luzs quer dizery a0 conhecimento das artes graticas.
POy qQue uma selecao de cores hojley na epoca tambemy denunciava

Bbastante... separavsa cor pOr cor aquilo que 13 ser uma soma dg
uma cor. Esse aprendizado visual que fiz nas artes graticas foa

muito importante para fazer o que facgo hoje na cor—-luz. Nao tenho

‘Eorﬂluz como cor iluminada. Tenho a3 cor-luz como efeito de corg
crodutora de cor, entende? De uma maneira diferente de como

pressionistas tiveram a luz do sol para os seus trabalhos. E
diferente. Ela era inerente 8 propriz cors a natureza da

¥ propria cor.

creto-e-branco, e

ks

b

’
tLC

101 _//@ tem prosseguido seu trabalho com essas PESqU1SAS de
q

cor-luz m desenvolvendo desde a decada de 5@ ate hoje. En-
tretanto, cua fase atuals parece-me que voce trabalha mails

com uma cer Gst ualidade, com gestosy com manchas € cCcOres. § |
/ ‘ e & : z beid & /1rvin:
C:t [/f".f_&f‘_?t{ (,.:_,/M“'fLL ét:'l (LC-L,-‘&-' '( 4 {} ’

JoLe e piclen xR le- ¢ D' Me—e

ppe - =3 - AC (fias <in /"3_._(_;_4;,‘__

MF = gy vOoCce vai ibertando.

o —
- ——

IC] - U que 150 5®{ica no seu trabalho'-’mg_.ﬂu cerciabe & '_;{v")#?_ F .
L | | ‘) '
- l-—--t.-—*-*—t‘..-{('(—)) 6—-(._(6(").151‘-( 5 F

| N - /
HfF - Liberdades l1berdg

{ A lieire— T4 ok i
/ J"'M‘lkii—ilt-—u

ve 1550 Ccomo uma continuacao logica
tura do seu trabalho™

) £

(CT - ¢ uma continuacao” o

do seu trabalho ou comoO um
HI- - LLiberdades liberdade. R cCox
Sstravece de ume forma rigida,
artudoxo. Eu hoje fago nao-ortod
cent e, gestuals comparando-o a3 tr
do<). Para mims um trabalho desses ( 1
quanto aquelesy (mails ortodoxo) em te

momento em que essa forma que e coloca

t emente Jogada e livre, nao €, ela tem ujtga
levitura i1nclusive de construgaos nao €7

uz tanto pode ser desenvolwvida

era praticada no Concretismo
(mostra um trabalbho mailis re-

s mals antigoss, construi-
stual) tem tanta ftorms
x;e forma. Porgque ha um
espago assim aparen-
wWura... £la ten ume

m

1ICI - Ela tem um trabalho construtaivo...

cao da cor,
1S dos
O qQuanto

can e

ME | = e A construcao e feita atraves da rec
H2 wuma sSsequencia dos amareloss ha uma sequencisa
vermelhos... Entaos Pra mim este trabalho e tao const

outro. @Gpenas em propor¢oes de mals liberdade de vis

de rapidez nessa visualizacao. Porque o visual tem uiffa amil

ca... FEu aprendisy a3qQuil, atraves desse trabalho (mais g @1),

que o0 visual tem uma dinamica, tem uma rotatividade exp ' .
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TC1 - Fncerrando essa entrevista, querlia saber a respelito do seu
trabalho como um todo. Entre 0Os pintores concretos, vOCe foa um

4o poucos que mantiveram uma certa coerencia e continuidade lo-

gica do trabalbho. Porque se & gente pega pPOr exemplo o Wladislaw,
0 Geraldo de Barros teve uma fase na

ole partiu para a Figuracgao.
FPop Arts depols retomou O Concretismos O Waldemar Cordeiro trabz-
agora

com a Arte Onica, trabalhou com Arte poOr Computador,
tenham

carece que voce, talvez o Sacilotto e O Nogueira Lima
Uoce se manteve

1hou
me
mantido uma certa coerencia construtiva ate hoJje.

3SS1m em funcao do que? Como voce ve isso? 0O seu trabalho com as

& ’ . .
/rt es graficas teve a ver com 16507

— Tenho mantido essa coerenclia pPOr vocacao. Acho que em arte

-
v @e oluil, voce n3o muda. Mudan¢ga eu aCcho que S¢ yvezes e ate
P YN ¢zl para O Proprio srtista. A 1nguietagao que serve aos
SrLC 3 e levam a essa mudancga e prejudicial. O Cordeiro sempre

{01 quieto nesse sentido, € pOY 1550 = mudancas, ne? Ja o

Wladisla s} por uma quest3ao de oportunidade, NnO sentido de
tentar ou¥®r tendencias. E o0 gque me parece e que eus o0 Sacilotto
e O Mauric@ temos essa necessidade. Nao tenhos, falo poOr mim,
nao tenho - necessidade da mudanca. Tenho a necessidade da

evoluc2o. Entao £ 1 evoluc3o que interessa. 0 resto n3o me 1n-
teressa. N3ao ha <cidade de dar grandes saltos.

ICI - VUoce nunca S iu necessidade. ..

HF - VUeJjJo gque o0s grand istas, gque respeito como grandes, mu-

daram pouco. Nao mudara - 135s. N30 &€ gque mudaram pouco. Nao mu-

darams evoluiram. € divere o et T Gy s & E et Ce CET & rphae A
LT ':—’:}-‘-—L-tl-ec(‘...__, & fc; P PO W P o /"""\LC‘:LH".

ICI - E o caso do Volp1'!

O Lo, EC ity
HF - Do Volpi. Ele se tornou con O POYr um2 venttlagem 4o ser
concreto. Foi no decorrer normal u trabalho. 0O seu Proprio

trabalho foi dando essa condicao, €
tornaram gquadrados e triangulos. As
ram formas. As Janelas se tornaram +foO
uma evoluc3o. Ele vinha de uma figuraca
gurativo. As fachadas eram figurativas. EtEd&e

pria construc3ao.

oluc3o. As bandeiras se

a
; e 0os mastros se torna-
@ Uma evolucaos isto e

ha de um rastro t1-
scobriu a sua Pro-

ICI - Esse caminho que vocCe segulu, essa Coe om O seu tra-
ballhos essa necessidade de constru¢aos esbarra pyroblema con-
‘reto - eu imagino pelo menos -, que € © problema ifado.., 0
mercado de artesy 0s periodos ciclicos pelos Qquals P 2 NOSSs
sinturas a necessidade imposta pelo mercado de se 4 a um
movimento que vem de fora. Isso n3ao te atrapalhou”

HF - N3o, n3o. N3o atrapalhou. Por exemplo,; no Informalli@ a
decada de 6@, gquando veio s Bienal foi assim... 0 Tachismo, 7

Fol criado o informal. Aiy na outra Bienal, um monte de arti as
hrasilelross todos 1nformals, ne? NO meu €cas0Oy, nNao houve essa ne-
~wssidade. Nos tinhamos confianca no nosso trabalho. Ele e assim.
JUends o©Ou n3o vends ele vasl ser assim. Ele e 1sso. E de uma certs
naneira a Arte Concreta nao e uma arte vendavel... A cada cem co-
lec ionadoress tem tres que gostam de Arte Concreta.

L-.



IC1 - E uma pergunta que eu 13 fazer tambem e acabel esgquecendoO,

c gente estava falando de seu trabalbho como um ¢trabalho

quando @
crecursor da arte optica, da Op Art. Hoje em dia se destacam al-
de

artistas tambem nessa linhas que desenvolveram um tipo

Qunes
trabalho paralelo ao Concretismo, como e 0 caso doO Israel Pedro-
ca... VYocé acha valido o trabalho por esse lado tambem? ﬂ.ff
’</~;1~¢,
g b 4 s, “ | : o
HF - Acho valido, porque todas bo=a influencia e valida. Se o Con-

ou esta gerando uma influéncia benefica nos JO-
senss ent3o eu acho bom. Mesmo que eles nao reconhecam o Concre-
tdomoy, Ou nao saibam dele, nac se interessem pela historia da Ar-
Concreta... Mesmo gque isso ocorra. No Israel Pedrosa, eu nao

/o cordo com a teorizagao a posteriori dele. 1IssoO ja e chover no
m @do. Mas quanto ao trabalho sem a teorizacaos eu concordo.

ICI fy‘
HFE -

quem Ccril

vibracao
celra COY s
amarelo e um PO

ponto amarelo

cretismo gerou

icsa da ""cor-inexistente’ ...

r—inexistente ja foil dita atraves de quadros Nnosso0sS. E
ot - cor-inexistente foi o Klintowitz... Voce pega uma

ecsta la, existe uma cor-i1nexistente que e a ter-

’,

bduzida por essa vibrac3oco. Eu coloco um quadrado
szul no centro e coloco um quadrado azul e um

entro. VYamos dizer, como efeito otico: wvoce
olhando ¢trinta dos para essas imagensy vocCce val 1inverter,
val fazer o negat@e o positivos entende? Porgque o amarelo e O
negativo do azul, e =a mplementars uma e complementar da outra.
Ent3ocs vOCe val e rep ponto que e azul 1a dentro do amarelo
vai ficar amarelo. E o© > samarelo por fora vaili ficar azul. En-
t30 1950 Ja existe desde :

ton, esse tratado de fisica. Nao e
Preclso que venha o Klin
ecsg teorizacao prejudicial

z e chutar teorias assim. BEu acho
Pedrosa. A necessidade de uma teo-

rizacao. E actchando que palavrag

bre ums mesma CO1%ay € ser nNove

ovas sobre um mesmo eteitoy, sO-
_ Bao, Nao e preciso dizer 1SSs0O.
Joce nao faz o0 novo com palavras s. Voce faz o0 novo novo. Vi
numa das Bienals uma artista, umd Lsta Jovem multo correts
necte sentido. Um trabalbo que exi1 ma teorizacao ate para
sery entendidoy mas ela nao esta pre a com 1ss0. Ela tez =
suza oObra e olhando a obra dela voce se que ela quis fazer.
Infelizmentes, nao lembro o nome dela agbgd.yTenho uma memoris
fraca Pra nomes. Essa artista eu achei fa espetacular., O
srticts nao tem qQque ser necessariliamente con pPara ser bom.
Reconheco varios artistas bons que nao sao c Oos. Dizem que
sou um dos poucos concretos que reconhece 1sso0. € 0SS concre-
cos a0 ortodoxos. Acham que sel1 enxergar. Quer V/\ nNao e van-
t agem nenhuma Ssaber enxergar. Enxergar nao € soO o PN Precilsc
toer um conteudo e o reconhecimento daquela coilsa g 2
vendo. Entaos 0o conteudo de artista plastico pode ser

oge estasa
~ . ’ : ’ 5 érlco,

pode <er nao historico. Eu so leio sobre artey, eu nao 1

CO1SE . Me da romance que fala de arte, e comigo... SO lei

ut ra
| ' Dre

ark e’ ¢ de nolites © de diay, € na folga... Se eu estou cans

pintar eu chego aqui e vou ler.

O

e

ICI - Eu gostaria so de fazer uma ultima pergunta antes de aca-
barv. A gente conversou um pouco sobre o Concretismo, sobre a susw
participacao no Grupo Concreto, etc. Mas acho que ficou faltando

comentar um POUCO SObre se o0os objgetivos do 1deal concretista {fo-
ram athgidos. Mais do que ftazer Arte Concreta, tinha propostas
soci1opoliticass tambemy, de introduzir a arte na i1ndustrias, etc.
Teve, por exemplo, a participacao do Geraldo de Barros atuando

como designer,; teve a sua participacao nas artes graficas, o Cor-

A0



concretos decse trabalho... Quer dlzZer s |
t roduzlr 1550 na industrias mas COmMO tornar 1550 acessivel 830 PU~T

hlico. Hole, se voce pegas POr exemplos a Objeto, quem compra um
da Obgjetos Que fol1 criads pelo Geraldo de Barros,; € classe

no minimo. E me parece que o proposito era O contra-
fazer com Qque @ arte chegasse a0 POVOS

r

como VvOCE ve 195-

Mas o que 0% tornou fora do alcance de uma certa
pcca classe Calus entende? As classes Ccaem nNao cres-
 Entao num pals onde as classes Caem, nos Ja esta-

CeMy elas
sbecedario intelro das classes...

mos QuUasSeE

ICI - NO Zs J

media pPassoOu para "e" paixa e por al afora. s
design nos atingimoS. .. na publicidade,
noes atingimos NnO desi

graficass NOS stingimos na arquitetura,

SN;%? objetos. Ating1imos €5 de uma certa ma-

nei1ras © palpavel Qque ~t3 isso. N3o esta assim pra jogar no
olho do caras 15S0 NS0 cbtNd. E muita colsa, COMO SF disses, Salu
43 faixa de poder aquisitzi ita coisa. Mas se nos anallsarmos
- publaicidade hojes © lingus que existe poOr 57 e concreto, O
LWashington Olivetto cansa de coisa concreta na televisaO. «.

A1135s 5 televisaOy que esguec citar. Eu mesmoO escrevl mults
o013, Que unl a televisao. E ho@{,’a t o que uma influéencia cul-
tural Nao € mals imposta. Nao e pr‘éaéb maie ~Oolha eu aqul € P g
ca pa e malhar . NZo ¢ preciso. Ela tida, ela e massificada,
elso & incorporada, €els e engolids ta‘égﬁ Ho mesmo tempO Qque ela

s1nda nao fo1l sceita ela e engolida, enign E 1$50.

HF - Ey O Qque el
Fntaa esse aspect
nos atingimos Nas

Oy
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