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Ivan Serpa no MI5: de Bernanos
e Graciliano guardo recordacoes

Nem o internso calor da saia de gra-
vacio, nem as constantes provocacoes de
seu entrevistador, o critico de artes Jay=
me Mauricio, tiraram a trangiiilidade de
Ivan Serpa ao depoér, ontem, no Museu
da Imagem e do Som. A ultima gravaciao
com artistas plasticos, fol feita em 1969,
com 0O deyenﬁo de Alfredo Volpi.

Apods dbor presentagao de Jayme
Maauricio, o de Artes Plasticas
do MIS, Iva

respondeu com to-
da calma as pe 1t35 também por

J Cravo Albim e S lia Ribei-
ro Frota. O aprese T saltou o fa-
to de Ivan Serpa dar p grande tra-

balho & critica, porque re ca~-
da ano, sintetizando ent

toda a criatividade no setor deg

cado, a gloria e a publicidade.

-— Nasci no Rio de Janeiro, na Ti
juca em 8 de abril de 1923. Meus pal
morreram quando eu era pequeno e fuk
criado por uma tia francesa, Talvez por

1isto, habituei-me mais a maneira de vi-

ver & francesa do que a braslleira, o que
me provocou certo desajuste. Na época
da Segunda Guerra —'em 1940 — tomei

| parte do Comité da Franca Livre, época
| em que conheci um homemn importantis-
| simo para minha formagio artistica. Fol

 Georges Bernanos, que ao ver alguns tra-
balhas meus disse: “Um dia vocé serd um
grand’e a,rtista O que vocé precisa é nune

|ca i’azer concessoes a ninguém, o que cers
1 t»amente 1he trard muitos inimiges.”

. Ivan Serpa ressalta que até hoje se-

/ii'gu@e‘o conselho de Bernanos, dizendo que
08 poucos dialogos que tiveram foram

‘marcantes para €le, que na época, aos

120 anos, desenhava como passatempo e
| nem de longe imaginava ser artista. E

cita uma vez mais Bernanos: “® melhor
~desagradar consmentemente do que agra-
dar por. agradar.” i

— No Colégio 28 de Setembro, onde

| cursel até o 1.° Cientifico, era um aluno

como qualquer outro, Apenas sentia que

1 havia um sentido de nazismo no ambien-

te, a0 qual-era completamente contra. Foi
nesta época que tive contato com Gra-
ciliano Ramos, inspetor federal do Colé-
gio, Foi éle quem me deu dez em in=
glés — mateéria de que eu nao gostava —,
por ter respondido tdédas as perguntas so-
bre a. Histéria da Franca. Desde os sete
anos, quando desenhei um ledo na capa
de uma cartilha dada por minha mae,
até 1939, desenhava apenas por brinca-
deira. Mas minha tia Claudia, artista de
teatro na Francga, lia muito, inclusive so-
bre pintura, o que certamenbe me in-
fluenciou,

ivan serpa so comecou a estudar de-
senho em 1948, com Leskoschek, quando
passou a se integrar mais na arte de de-
senhar e pintar. Para éle foi muito im-
portante o contato com Murilo Mendes,
em 1949, que o levou para trabalhar na
restauracao de obras raras da Biblioteca
Nacional. Antes disso, vivia de dar aulas
de Francés, tendo também trabalhado
numa Companhia de Publicidade — Po-
pular —, de onde saiu por estar-se “aca-
demizando!' Na Biblioteca Nacional tra-
balhou de 1950 a 1964, onde féz muitas
e:tperiencias ajudado por Adalberto Bar-

wr..w@<wa s v.wuaﬂﬂ, wéﬁ

casel,

reto. Em 1964, se aposentol por problemas
de saude.

Influenciado pelo concretismo suigo
que viu na I Bienal de Sio Paulo, em
1951, Ivan Serpa 'voltou-se para o0 geo-
metrismo, integrando-o no Grupo Frente
de 1953 a 1955, ano em que expds no
Museu de Arte Contemporanea, em Sao
Paulo., A atividade que sempre lhe inte-
ressou foi a de professor, usando métodos
liberais. Fol o primeiro professor do Mu-
seu de Arte Moderna, em 1951, quando

dava aulas de arte para criancas,

- — Nunca me preocupei em vender
quadros. Sempre procurei ganhar a vida
como professor, para nunca ter que fazer
concessoes, embora tenha passado por
muitas dificuldades, especialmente quando
‘em 1949,

Como primeiro artista jovemn que te-
ve a coragem de contestar Portinari pu-
blicamente, Ivan Serpa afirmou que nun-
ca lhe passou  pela  idéia destruir nin-
guém, como disseram, ‘“Achava apenas
que Portinari passcu a ser pintor oficial,
0 que tirou muito de sua férca, além do
que éle nao admita a vanguarda.”

Em 1957, Serpa ganhou uma via-
gem ao exterior, quando recebeu o voto
de Goeldi, que lhe confessou que, embo-
ra nio gostasse de selt frabaiho, era o
melhor do Salao. Ao deparar-se com as
obras do Museu do Prado, em Madri,

éle teve um choqu’g, porque viu que “nio
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i’ nada, Faltavam-se conhe-
éecnicos da arte de pintar”.
gncontrau Jodao Cabral de

Melo Neto @ te oito meses manteve
com éle co diarios, “quando
ob 4

aprendi mui

— Ao voltar
dade de ficar isola
damante, Preciscva 1¥ra
cia dos suicos, E parti
mam de informal, que na
informal, porque parti de uig
cientes em llvros antigos
Nacional, o que venho fazendo afora com
a pintura a dleo. Voltei da Europa mais
livre, mais seguro, .partindo de um prin-
cipilo geométrico e deixando depois & ima-
ginacdo andar. Na Fase Negra, em 1963,

‘opa, sent! necessi-
rapalhar profun-

| quis representar um momento de angis-
| tia, transmitir a realidade da época ‘em

que estava vivendo. Procurei dar o sen=-
tido da ‘tragédia humana. Com 2 amea-
ca da Bomba Atémica achei que os ho-

mens estavam realmente ameacgados de |
serem transformados em monstros com !

pernas saindo da cabeca e bracos do pes-

| COCO.
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