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Ferreira Gullar

RA EM PANICO

Shiro, que se assinava

anaka, japonés criado em
e atualmente radicado em

~

a Petite Galerie, més
pri® de pinturas so-
centes a uma no-

ieta experién-

Esses trab e Shiro dife-
rem bastante de sua pi a an-
terior, sendo no cara i

das formas, na intenc
que nelas se esboca.
de figuracao surrealista, s
plia a significacdo do térmo p
além do que normalmente seQde

aspecto fantéastico das figuras que,
sem definicao, aparecem em suas
telas. Sao formas ambiguas, que
lembram figuras humanas mutila-
das ou monstruosas, raizes contor-
cidas, bichos estranhos, cenas de
pesadélo.

Vemos, assim, repetir-se, neste
pintor, o fendmeno que aqui re-
gistramos da passagem de Ivan
Serpa, do tachismo ao figurativo.
E, como Serpa, Shiré inicia sua
caminhada para a figura, através
da transformacao imediata das
manchas e tracos em monstros,
numa identificacao fisiogndémica.
Nao é por acaso que isso se d&, uma
vez que ésse retérno a figuracao
resulta do esgotamento do tachis-
mo e da conseqilente assimilacao
de seu vocabulario ultra-subjetivo.
As manchas sem identificacdo per-
deram seu impacto inicial e bus-
cam apoiar-se agora nas alusoes
possiveis a0 mundo ja& conhecido.
fisse € 0 primeiro passo. O passo
seguinte, inevitavel, é aquéle que
ja foi iniciado por Serpa: a volta
sem dissimulac¢ao 4 figura. Eis por-
gque devemos encarar os trabalhos
atuais de Shiré como trabalhos de
transicdo. O retéorno & figura ¢
inevitavel.

Shir6é ilustra bem a situacao
atual dos jovens pintores. Sua arte
exprime um estado de perplexida-
de e tensdo. A violéncia das for-
mas e dos ritmos que precipita,
volta-se contra seu proéprio ins-
trumento de trabalho: é uma re-
torica dramética, como a aflicao
de um mudo por se exprimir. A
formulacdo nao se di e resta ape-
nas o proprio espetaculo do homem
que tenta falar. Por que isto?

Acredito que todo ésse drama re-
side na propria situacdo da pintu-
ra ocidental de hoje. O processo de
autocritica da pintura, iniciado
com o Impressionismo, desce ago-
ra ao nivel de autodestruicdo. O
caminho, que ora se esboca, para

o figurativo, surge como uma ten-
tativa de reencontrar-se a objeti-
vidade perdida, residindo nisso seu
aspecto positivo. Nao obstante, pa-
ra que essa objetividade seja reto-
mada, urge superar alguns con-
ceitos basicos da arte contempo-
ranesa, que a explicam como feno-
meno fechado, autonomo, sem
compromisso direto com a reali-
dade social. A prevalecer essa vi-
sao tedrica, que por sua vez é fru-
to de t6da uma visdo alienada da
cultura, a pintura se mantera no
circulo vicioso dentro da qual evo-
luiu até agora, com diferencas sutis
em cada fase.

A arte se isolou em si mesma,
buscando escapar a derrocada dos
valéres em que se apdia o mundo
em que ela florescen. No isola-
mento, vivendo de suas proprias
carnes, chegou ao ponto em que
a vemos hoje, em condicao de des-
trocos, a gritar do fundo de um
poco. fisse poco € o proprio pintor,
0 individuo, o homem s6, que nada
sabe do mundo, que nada quer sa-
ber, que pinta incessantemente
aquéle mesmo auto-retrato inicia-
do por Rembrandt, o marginal.
Mas, afundado em seu niilismo, o
pi de hoje ja nem se identifi-

c 0 seu rosto temporal, seu

sto @que os outros véem, que o

0d a vida comum. Busca

um ao-social, sem feicdes,
dispe manchas, emocoes
obscu g ligacao que en-
tao res mundo real

€ o valor de S no mercado

de arte. E as ntingéncia
social nega, se r, a reali-
dade do drama 1 que
o faz pintar como pi

Estou convencido de e a-

minho para a pintura reenefnt;
a necessaria objetividade es
descoberta de uma funcio para o
hoje, na sociedade. Quem sabe se
essa funcao néo estd na critica da
sociedade pelos pintores?

Os pintores, hoje, funcionam co-
mo sintomas da sociedade, indicam
sua desagregacao interna, surgem
como vitimas de uma estrutura de-
sumana. Mas, mesmo essa funciao
passiva ja perdeu a forca, depois
de tanto repetir-se. Urge que os
pintores assumam uma posicao
consciente, critica, dentro do mun-
do em que vivem, lembrando-se de
que, antes de serem pintores, sao
homens, membros de uma comu-
nidade. Urge libertarem-se da con-
cepcao romantica da arte, que os
faz, a qualquer preco, disputarem
a “gloria” de ser artista. S6 a par-
tir dessa visdo nova poderdo re-
encontrar o caminho da verdadei-
ra arte, que nao pode e nio deve
ser o sinistro exercicio do solip-
sismo.
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