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IVAN SERPA E SEU COMERCIO DE ESPACIALIDADE POETICA
Entre a crise e a construgao, Ivan Serpa optou por es=

/Oa ultima, Ao fnves da eternfzagao do caos, no lugar de revelar, sem-

a dor do homem em suas desesperangas, preferiu refleti-lo nas

/})hores possibilidades e perspectivas otimistas. Artista cons-
trut $v ,fvn Serpa sempre acreditou, como Gabo, Albers, Max Bill 3]

outros, arte e uma especie de "coordenagao do mundo",criagao de
novas realg;zh um pais e/ou continente onde tudo esta por fazer,
por construir,%oncretar (donde o nada informal, o nihilismo ta-
chista nao tem aq ra#égo de ser), a arte realista nao e apenas aque=
la que narra, figura%e, as realidades prosaicas do dia-a-dia,

tampouco o agudo existir mem e da sociedade que o contorna. Para
definir-se como um realista — le o e — bastaria repetir o apelo

da Cezanne: "quero realizar". 0 a» esta na base tanto do verbo quan

to do adjetivo., Assim, mais do que éﬁ;} ervil, mais ainda que a
transformagao do real, a arte e, para f , verdadeiramente, constru
¢ao da realidade. £ foi isto que me dizia  #r ntemente, num domingo
domestico de seu atelier, no Meier: "como ar construtiva, me corn
sidero um realista, melhor, minha arte acha-se nte ligada a
realidade brasileira, que eu tambem estou criando", ?

O0s criticos que ultimamente se manifes obre o ar
tista referiram-se a ele como um "fenomeno de periodizagao 0 na
sua obra "perspectivas diversas e ate antagonicas", "voos desgsggsega
dos™ e "linguagens momentaneas"., Nao concordo. Ivan Serpa nestes
anos de intensa atividade, e, sobretudo, depois da criag%o do Grupo
Firente, em 53, como agora com seus novos objetos, tem sido coerente-

mente um artista concreto/construtivo. Ja num desenho de 46, realizado

a0s 23 anos, quando vagabundeava na fazenda do Cel. Pocheco, em Agua
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Limpa, Minas Gerais, notava-se a preocupagao em construir, em organi-
zar um espago em dois planos de cor. Isto apesar de ser um desenho na
turalista. E mesmo seus desenhos de manchas e outros que elaborou a
partir de sugestoes as mais diversas, vindas de sua atividade, duran-
te muitos anos como restaurador da Biblinteca Nacional, como assinatu

& ‘ -
ras, letras, ou aqueles mitdos labirintos que os cupins constroem nas

%has preciosas dos incunabulos, como tambem nas suas colagens a al-=-
: weratura, sente-se, percebe-se, a busca de uma organizagao,Suas
col é::?ﬁh €x., saudadas na epoca, por Mario Pedrosa, como uma "des

cobert %

cional, um genero inedito de colagens", implicam num do-
minio abso<:j

que traba]hava%papel--— isto e, seu peso e textura, consistencia

e resistencia ao or, etc, Tecnico de primeirTssima agua, chegou a

dominar todos os mov@)‘s dos bichos que comiam as folhas de um 11-

Vro, seu tempo de vida, ?:Ssificado de cada curva ou linha que fa-
a

2:f§ dizer tudo sobre cada papel e 05
macetes empregados pelo desenh

Q\ssim como sabe quando e como 0
desenho vat envelhecer en fungao dogm fais usados., Enfim, em tudo

t
0O que fez ou faz, revela um controle a‘%§é>to. Nao se pode, portanto,

concebe=1o um informal, um artista, cuja

0 do metier e do maquinario, bem como do material com

ziam. De olhos fechados e c

ajyiva de efeitos circunsg

tanciais, de acidentes mais ou menos bem suc Q, da gratuidade de

@onhece suas leis

de desenvolvimento nao pode emocionar-se com a nio- @com o 1in-
forme. Quem e artesao, num sentido mais puro do termo, ?ode acei-
tar a arte como uma brincadeira, como coisa de amadores., @ e um

artesao, um profissional, num certo sentido, como ja tive opo‘éihida-

manchas ou linhas. Quem tem o prazer da forma,

de de dizer, & um "designer", Realmente, o que impressiona, de estalo,
a quem ve sua obra, e a qualidade e a eficiéncia do sey artesanato,

Serpa nao larga um problema sem antes resolve-lo. 50 se satisfaz quan
do transcende a propria tecnica artesanal, quando sente que ela nao

se destaca mais dele, como algo imposto, artificial. Um samurai que
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atingiu a perfeigao e que, portanto, nao precisa desembainhar a espa-
da.

Deixemos o proprio artista falar:

— "Minha passagem pela Biblioteca teve grande impor-

tancia para mim. Sobretudo porque eu gostava do meu trabalho. Eu via

.. . - @ & ,
livros, incunabulos, gravuras que me despertavam atengao. Nao podia

%r porque um erro significaria a perda irremediavel de um livro de

%€ raro. Isto tudo influenciou-me no sentido de fazer uma obra

bem (f Quando termino um trabalho, poderdo dizer que & um mau qua

dro, ma *‘s;o ao mesmo tempo que e um quadro bem realizado em termos

artesanais. artesanato e para mim, hoje, algo consciente, convenci-

me que ha um pOm que ele e criagao. Quando troco uma tecnica por
Q

outra, e porque c ei a um perfeito dominio e devo substitu7-1o sob

-

pena de estagnar-me. hato, portanto, e o sentido daquilo que @
bem feito, e em Ultima an% s percepgao da forma",
Lm poucos ar‘S;kas brasileiros da atualidade, encontra
mos esta adequagao perfeita ent <::’6cnica (artesanato), a forma e o
R

significado (mensagem/contelido). te encontramos este entendi-

mento num sentido tao claramente consfr <ES$. E por isso que, contra-

riamente ao que muitos disseram, criticos esentadores, Serpa po-
» "

de afirmar, com toda tranquilidade que nunca zfg::rforma1. "Mesmo

quando usei manchas — salienta — nao me cons

manchas participavam de um esquema, revelavam uma 1n£§) construti-
)

va. Os quadros desta epoca tinham um ritmo, consistéenc

oes'éo. £ «
ram uma estrutura". @

Mas, no outro extremo, pode-se também dizer que@on_s_

trutivismo” de Serpa nao e dogmatico, nem frio ou ortodoxo. Mais uma

um informal., As

vez, e com a mesma tranqﬁi]idade, desconcerta seus criticos, quando
diz: "Fago um construtivismo segundo uma 10gica minha, com espagos nu
mericos que resultam de uma ordem pessoal. A surpresa deve existir na

obra de arte., Caso contrario, nao teriamos a obra de arte, mas rigi=
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dos e frios teoremas matematicos, o virtuosismo da teécnica pela tecni
ca., Como Albers, aceita o acaso e a surpresa. Mas um acaso controlado,
uma surpresa cogitada. Suas linhas se sucedem ora num sentido verti-

cal, ora horizontal, crescem ou decrescem, sempre dentro de um ritmo

proprio, cristalino, que nao exclui a poesia, a imaginagao, a liberda
*

/ de. A poesia de Serpa e esta poesia cientifica, poesia de uma epoca
j@inada pela tecnologia. Quase se poderia repetir, aqui, Max Bi11,1s

* -~ T . .
(}alidades OU nogoes como continuo/descontinuo, preciso/impreci
Qdo/ih’mitado, sao "filtragoes provenientes da express3o
f s::SS atual", mas, tambem, realidades poeticas, poesia vi-

ap:‘entando nada ter com a vida diaria do homem, sao, a-

pesar de tudo, Qanscendenta] importancia",
Qu jaglteve oportunidade de acompanhar, de um so lans=

ce, fase por fase, SGQ{?H\O, pode constatar, na sua obra, uma von

tade de estilo, uma coere @construtiva. Mais do que isso. Pode sen
f

eitogmha cerca de 10 anos sao surpreenden-

SO,
cienti

sual, e qu

tir como alguns trabalhos

tes pela contemporaneidade e a de dos problemas, verdadeiras

antecipagoes da problematica otica Qfe mais recente. Pioneiro da

arte concreta no Brasil, Serpa preocup desde o inicio, com fe-

homenos oticos. Desenhos, colagens, projetds apas de livros e revis

tas executadas entre 55 e 56, adquirem, agoraf tastica atualidade,
Tanto que o artista, consciente disso, esta reton@o obras antigas,
multiplicando solugoes. /‘

Foi lembrado acima que os criticos men§0¢m um feno
meno de periodizagao na sua obra. A reemergencia, ressurge ou pe=
riodizagao @ um fenomeno tipico da historia da arte, que se fica

nao so em epocas, paises ou estilos, conforme o5 estudos feitos por
Wolfflin, d'Ors, Hauser, Worringer, etc., mas tambem em individuos.
Contudo, em Serpa, esta periodizagao, ao inves de negar, afirma a uni
dade de sua obra, mostra precisamente sua coerencia. Uma coeréncia

dialetica, aberta, capaz de uma constante renovacao e atualizagao.Nao
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fosse Serpa o bom artes3ao que e, o que The permite dominar rapidamente
08 Novos meios expressivos, novos materiais e instrumentos; nao fosse,
igualmente, uma inteligencia plastica muito viva, e sua obra permanece
ria dogmaticamente fechada, ou poderia correr o risco de uma descarac-
terizagao permanente, facil de ocorrer numa epoca em que a peculiarida

rs - - - - & - -
/ de basica e a ausencia de duraciao, e a nao permanencia. Serpa, porem,
Oe

quarl <z:;}obra seguiu curso diverso e insolito, passando do concreto

' a nogao do equilibrio, da ponderacao. Mas, igualmente, a coragem
ﬁ@cisﬁes irreversiveis"., Foi o que se sucedeu, nos anos de 63/65,
para o rmal", deste para o realismo, saltando da¥ para o fantasti
co, ate qu vamente a construgao se impos. Este desvio deve scr en-
tendido como ua‘co, um protesto: "Foi um protesto contra tudo., NOs
estavamos no caos situagao atual nao e muito diversa, mas creio gue
Nao e preciso gritar (é;)lente. Melhor, quando senti que era necessa-
rio, detf o meu grito. L e! oou, a ponto de o cartaz de uma exposi-

¢ao minha ser proibida na E , depois de tachado de subversivo por
seu diretor. Nao sou, nem era sUb ivo, mas sentia em mim certas coi
sas reagoes. Afinal, o artista e e tudo, homem, e quando este

ndem muitas pessoas, quan-=

homem e casado, brasileiro, quando de @

do pela manha precisa desembolsar o dinh

ara o pao, o leite,a car
ne, e no fim do mes pagar as contas do coleg medico, etc,, ele
sabe que as coisas nao vao bem, nao so para efes para todos". E os
problemas crescem na cabega (que vai aumentando,caeuﬂﬁ? estourar: a
tendencia para a macrocefalia em sua pintura figurativy ? em Se~
Tqug de

@inha

gritar, £ Serpa gritou, consciente de que isso feria sua prop atu=

gall). E sabendo/vivendo. os problemas, precisa gritar, a

reza., Chegada a hora, corajosamente, tomou a sua "decisao irreversfvel",
Hoje, quando o berro se esvai (sem que os problemas tenham sido resol=
vidos), reconhece que teria de retornar a ordem, i construgao, "Nao po
deria me trair durante muito tempo -— confessa. Se sempre fui constru=-

tivo, se arte e superagao permanente, tinha de voltar a ordem. Jamais
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voltarei a uma arte figurativa, meu destino, como artista, e a constru

¢ao, e a ordenagao clara, serena, racional".
Com seus objetos atuais (que ele realiza, paralelamen-

te as pinturas e serigrafias, ambas fundadas em relagoes numericas),

SLRPA atingi um dos pontos culminantes de sua obra, ja bastante s1gni-

’ficatjva ho contexto da arte brasileira. A par de revelarem aguele do-

0;10 artesanal que lhe e peculiar e uma limpeza impecavel, seus obje-

tﬂ‘9escentram hovos dados as inumeras questoes e indagagoes propos-

feitos

te de vanguarda, neste seu estagio pos-moderno. $ao objetos

dulos de madeira, em series de diversos tamanhos, que 5ao0
desmaterial 0s pelo branco ou vermelho e que permitem formar sutis
Jogos formais, @aptam a luz que passa, perpassa nos altos e baixos
da composigao, a q nao se contem mais nos limites do retangulo  ou
Na parede, Esses novo alhos nao podem mais ser definidos como e
culturas ou como pintura ﬂ(gsr er como relevos., S3o propriamente obje -
tos, contra-relevos, anti-c 5. Neles, as principais convengoes  da
pintura e escultura sao negadas.@cexiste mais o avesso, o quadro

continuando nas costas; o pedestal 61ntegrado ou integrado na pro-
pria escultura. Espelhos internos, nas ( s vasadas destas verdadei-
"as arquiteturas, multiplicam os espacos odulos num sem fim de
solugoes fmprevistas, a cor projetada adquir ntido aereo, vermes=
Tho e branco, a paz e o amor, no dizer do arti@@nsformm-se no
espago. Interno e externo se condundem, pois a mo]duaf“ e sua fun=
¢ao de amurada, nao serve mais para separar o dentro do ‘3:3> A compo=
d

@de pa-

ra o chao, com seus tentaculos desce pedestal afora, rompendo @ 0

sigao transborda os limites do quadro, ameaga escorregar

fragil equilfbrio da geometria tridimensional, euclideana, Rompe 1gua

|

mente, com o quadrado, adotando o artista a forma do lTosango. E mais:
05 quadros, sobretudo os menores nao mais se sustentam num dos lados.
Depois que o primeiro cosmonauta saiu da nave e flutuou no espago sem

poder plantar-se solidamente no chag e sem ter a linha do horizonte co
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mo referencia, o equilibrio renascentista foi definitivamente rompido.

Todos os movimentos sio validos, todas as inversges siao possveis, e

caimos neste "dentro-fora", neste "dentro sem fronteiras", nesta diale

tica do avesso e do direito, do interno e do externo, em que novos ele

mentos, novos materiais, novas relagoes numericas criam uma nova poeti

‘ ca do espago, uma "verdadeiro comércio de espacialidade poéetica", para

Osar uma expressao de Bachelard. Com seus novos objetos, Serpa fi rma,

yez. uma posigao de destaque na vanguarda brasileira, sem os ris

provisacao e sem fazer vanguardismos., Serpa continua, deste
modo, éﬂ('ativo,cnﬂador,;uﬂem1co

O’
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