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Interessante pensar que um trabalho possa ter unidade e coeréncia
sem ser narrativo ou descritivo e se expressar atraves de uma
variedade de materiais/matérias. Como no cinema existem
diretores que transitam por diversos géneros mantendo o mesmo
fatos poético, parece-me que a obra de Waltércio Caldas também
5 sustenta sua fala poético-estrutural de intensidades multiplas
/ construidas em matérias que vdo de & a Z . Percebemos que o
ensamento plastico da obra de Caldas se expressa com tamanha
deza e coeréncia que qualguer matéria usada se dobra sob a
@ sua poetica. A matéria torna-se estrutural como a cor na
0 D/(farsﬂa. Cor formante. Matéria estrutural. Todo elemento
dao g,waltércio instala a verdade de um pensamento
essenciel Mada é supérfulo toda forma, toda cor, toda atitude é
produtiva® Mao)ha excessos. Dai a exiguidade da presenca da
matéria em'eada escultura. 0 ar assume uma importéncia de
matéria dada, cnrpdrea. Constituinte do corpo da obra o ar
poderia ser nome Qa ficha técnica ou na legenda de sertos
trabalhos: ago indx=a, vidro, ar. Tornando-se elemento quase tatil
nas construcdes e estr@ endo um campo de relacdes entre as
diversas matérias que c a obra, 0 ar imanta o espaco
instaurado pela obra {0 ca relacdes instaurado pelo ar e
demais materiais criando pe sos mentais agudos e nitidos
imantam o espaco instituindo um@ynensﬁo espacial outra
daquelas até entdo conhecidas. Q
Ma série VYeneza as obras indicam u a percepcdo espacial.
Om fluxo continuo de significados atr as quatro pecas
ampliando a nossa capacidade perceptiva. heira pontual,
estrutural, essencial de fazer uso ou de us bos metalicos
no espaco cria a possibilidade de vermos atra¢e matéria
invisivel que & o ar. A exiguidade dos elementos res libera o
olhar de qualquer impedimento que criasse obsta ra um
olhar que o atravesse. nada ou muito pouco de mateéri U'#terpﬁe
entre os diversos momentos de cada trabalho, ou nada o '
pouco de matéria se interpde entre o meu olhar e o espago O
r

abriga a obra. Somente a quarta peca tras materializada no a
idéia de transparéncia. Elementos de uma natureza morta @
estrutural, de uma jarra e de um copo pousando sobre uma mesa &
ausente se repetem refletidas do outro lado do vidro incluindo um
terceiro conjunto visualmente perceptivel porém intangivel. Que
matéria & esta que a nossa retina {ou olhar) registra e a nossa

m#o ndo toca? E a presenca do pensamento poético do artista gue
revela ao mundo construcdes outras reflexos palidos ou nitidos de
mat'ria mental. Registros da alma/ser, inpalpaveis, paréem

visiveis. Muito mais luz do que sombras agenciadas pela presenca

de um plano de vidro onde pontos de cola vermelha territorializam



e demarcam a area proposta: a superficie do vidro {superficie da
l&mina de vidro). Esses pontos, esse vermelho além desta primeira
func8o cumprem a de indicadores da existéncia de outra
dimenssfo que atravessa aquela ja percebida propondo uma
entrada para um outro espaco onde a relacdo de tempo se
transforma deixando-nos apenas como vago vestigio ou sutil
referéncia a mancha vermetlha (ou a vibrac8o que se irradia da

/' cor).

Oonto de interseccdo entre dimensdes distintas no corredor

aco-tempo. Feixes de fibras cilindricas que atravessam
& ticamente a superficie do vidro pelo ou guiada ou através

d zlos de cor. Area territorializada, dimenss&o imaginada. O
tran epte & o nome dado por Waltércio a esta obra a Unica das
quatro idencia a diferenca entre o que seja ser transparente
(a transp r@ia) e 0 que seja ver através.

A arte abre se possibilidade de hipdteses, diz Caldas. O
grande vigor de ra @ manté-la sempre num estado de vir a
ser ndo sd pelA ES TATIVA DE VE-LO TORNAR-SE em
determinado instante gbetico numa nova obra mas por ser cada
peca a afirmacdo da verdade de uma verdade ) a ser revelada e
percebida num instante seqgti . Embebida da possibilidade do
devir {(ou do vir a ser ) a obr Caldas nos contenta com um
conceito de liberdade que somentcugn estado de transformac8o
ativado nos pode propiciar. '

Em Rodin/Brancusi, outra peca da Bier@ﬂeneza 0s elementos
que constituem a obra e remetem a linha mtural da Cabeca de
Brancusi correm paralelos indicando plano ossivelmente ndo
se encontrariam a ndo ser que completando a %icie indicada
pelas elementos que constituem o Rodin percebe »- que este
plano virtual resultante desta operac@o mental afraye

de Brancusi. Influéncia? Dialogo estético? Afinidade a‘? N&o
importa porque de fato entre os elementos nomeados Branc =]
aqueles nomeados Rodin correm o rio da historia fluxo pe &
da atuac8o da obra de arte no tempo, afirmado sesta escultu@
waltércio Unica onde arcos tubulares estruturam a fala poétic @
obra cursando uma dimens&o n#o paralela a do cho. Linhas de Q
forga: tubos de ago inox indicam se expandidas a possivel
interpenetracdo dos conceitos expressivos que emitem fato a

ocorrer num espaco que ultrapassa aquele instalado por esta obra.

Por isto parece-nos estar ai potencializado o estado de um vir a

ser que a obra de Caldas carrega e Otimiza em todos os momentos

de seu percurso . 0 ponto de confluéncia de momentos plasticos

poéticos e sensiveis dentro da histéria da arte ocorrem ndo mais
ho espaco estabelecido pela relac8o existente entre elas, mas

8 8 cabeca




/

4

ocorre na possibilidade ou na hipotese da existéncia de um novo
espagco como uma nova dimenssdo espacial e poética como a que a
série Veneza nos indica.

Em "Espaco Entre” artistas da histdria da arte s8o nomeados com
escritas transparentes em placas transparentes onde somente a
luz incidindo sobre suas arestas cria uma cor palida.
Multidirecionais as placas conduzem o olhar para uma plenitude
ma profusséo de movimentos. Nomes rebatidos, palavras

{y'ertidas criam um campo riscado por todas estas linguagens

as do passado. Imantam o ar que compdem a obra comao hum
tu maritimo de conceitos e expressies.

0 caté uito bem realizado com fotos que otimizam

momento éndidos da obra traz como contribuicdo principal a
riqueza do {eXto htrevista conduzida de maneira
especialmente 1gente por Ligia Canongia que deslancha todo o
pensamento sens Qo artista a partir de uma pergunta sensivel
que expressa uma grandes inquietagdes do século "o momento
de equilibrio entre um de tens@o emocional e uma acdo
extremamente calculad 2‘ ime perfeito”, na citacdo de
Brancusi. S6 podemos esten(&nunceito de transparzéncia a
diversas pecas de Waltéercio 0 somente aquela que ele nomeia
"0 transparente” se computarmusgcmr efetivamente o estatuto de
mateéria e assim a ela computarm opriedade da
transparéncia. O fato de percebermu%s obra sda serie Yeneza
s8o plenas no espago que ocupam e perfni que de diversos
angulos possamos enxergar partes de uma outra ndo indica
absolutamente o conceito de transparéncia
pela presencga parcimoniosa de elementos const
materia densa como ago inox, fio de 18 e cola col
trouxermos a idéia de transparéncia como metaf emos
expressando nada mais do que uma qualidade de toda Xgm
sucedida: a possibilidade de trazer a tona com nitidez e
pensamento plastico que a estrutura. Neste caso a quantid &

natureza das matérias empregadas ndo importa, mas simo s
estruturante delas em cada momento que a linguagem plastica sé
constrdi. Matéria e forma ndo tem obrigatoriamente que ser Q
econdmicas ou que sintetizar nada como se estivessemos sempre

a8 mercé de um pensamento minimalista. O que importa @ a

coeréncia entre fala po'tica, estrutura da linguagem e presenca

dos materiais.



Na entrevista, wWaltercio Caldas diz que na serie "Veneza" ele usa
a histdria da arte como matéria e cria no desenvolvimento das
quatro esculturas que as constituem uma estdria da arte. Estdria
que se apresenta numa exiguidade de matéria que nos permite ver
através dos elementos que desencadeiam no espaco situacdes
visualmente superpostas que ativam o campo estabelecido pelos
quatro momentos do trabalho. O quarto objeto, intitulado "0
0 Transparente”, nos leva a perceber a diferenca entre o que seja a
0ssa possibilidade de ver através do espaco ocupado por formas
d hzadas com uma quantidade exigua de matéria densae a
8o de enxergar através de uma matéria transparente como o

w rna-se entdo possivel elaborar uma operacdo que nos

per ktender a todas as outras pegas da série o conceito de
transparéhgia na medida em que assumimos o ar que nelas circula
COmMo um tipo de matéria a qual atribuimos a propriedade da

transparéntid. Poderiamos, assim, até mesmo citar na ficha
técnica da obra@innx, ar, 18, vidro. Anulando esta operacéo
hipotética sd n @rﬂ atribuir as trés demais pecas do trabalho
0 conceito de tran éncia como metafora da nitidez da fala
poética existente na u&m todos os seus momentos.

Voltando & exiguidade da/‘ ia ha série de Yeneza percebemos a
acdo pontual e eficaz (do pe ento plastico na obra de
Caldas)gue garante a qualquer majexial usado pelo autor a
pertinéncia de uma matéria estr@ (Nesta mesma dimenséo
entendemos a cor em Waltércio Cal mo sendo cor estrutural,
cor formante. & impressdo que nos da & e 0 pensamento
plastico do artista dobra qualquer matefi estruture sua

linguagem. E como se nelas(?) ocorresse o amento da
matéria mental que parece circular neste es htuado por
tubos metalicos, 18, cola colorida e vidro. O

No "Transparente” a cor vermelha adere & superficie do ¥idro
territorializa a area refletora que passa a incorporar @
conjunto (ou mais uma conjunto) de jarro, copo e mesa vi
porém impalpaveis. Estes pontos vermelhos sobre o vidro i
a possivel entrada para uma outra dimens&o onde uma nova @
relacdo tempo-espaco poderia atuar.

Circula pelo trabalho uma poténcia que a cada instante promete se
atualizar mas que ainda se mantém latente, COmo um campo
aberto de invenc#o e liberdade que logo se expressara num novo
trabalho. Este estado de vir-a-ser , ponto maximo da obra de
Caldas, marca a presenca sensivel de uma poética da liberdade. E
como se desta ativac8o espacial resultasse uma substancia
incorporea 8 espera de ser transmutada em linguagem plastica.



Uuando Waltercio afirma que o que liga as coisas & a ndo-coisa
hossa memoria nos leva imediatamente ao seu trabalho "garrafas”
onde duas garrafas de cerdmica branca opaca cada uma com sua
rolha constroem pelo espaco estalecido entre elas uma terceira
garrafa.

peca que mais me impressiona em todo o trabalho & "Rodin-
ncusi”. E a unica em que a estrutura tubular de inox cria linhas
JAue sustentam os outros elementos que constituem a obra.
Os onjuntos se situam paralelamente criando um espaco
ent@es. Se pudessemos estender um plano virtual a partir da
linha e movimento ascendente que estrutura o "Rodin”
perceberi mque este plano atravessaria a cabeca de "Brancusi”.
Por outro 1 , 0 plano virtual criado a partir da estrutura
tubular que sus a cabeca de brancusi esta direcionado par a
0 ch@o numa ref )@ quem sabe a brilhante discuss8o do artista
sobre a relacdo en escultura e base ;

A unica hipotese possi@ ampo de relagdes que a histdoria da
arte permite seria o da pre das descobertas poéticas
(plasticas) de Rodin na obra f@’ancusi.

A obra de Waltercio caldas foi apQ
poéticas. Quando hoje observamos s
percebemos através da estrutura plastdic
explicitada pelo artista nas palavras "o
coisa”. Numa operacdo morandiana as duas s de cerdmica
branca opaca constrdem no espaco criado ent uma terceira
garrafa impalpével cuja presenca @ indicada po olha que
sustenta a disténcia entre os dois objetos . Aos
Caldas, esta relagdo entre conceito e expresséo plast
tornando cada vez mais ampla, mais sutil até atingir o
momento quando, na série Yeneza, a poética transcende d
maneira a percepcdo visual da obra que quase & possivel toc
huma outra verdade poética ainda mais sutil do que a que 0 no
olhar percebe. 0 que ndo vemos e ndo tocamos, 0 que permanece &
latente, impalpavel, & 0 que detém a maior forga expressiva do
trabalho.

ando suas qualidades

"as garrafas” de 1977
esma poética

Mga as coisas e a ndo-
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