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Duds mostids abertas esta
semana ‘gstad dande ao publico
carioca a oportugdidade de estabe-
lecer comparagoes 4@nfre linha-
gens distintas de gbstracag na ar-
te brasileira dos Witimos/20 anos.
Tanto Lothar Chareuxy’'com uma
retrospectiva minuciosa de sew
trabalho desde 1942, no MAM,
quanto Loio-Pérsio, com um4 sele-
¢ao de pinturas recentes, na'Galed
ria da Praca, mantém hé 1ol
tempo uma continuidade e
atitude nao figurativa que os tor-
na exemplos funcionais para a ve-
rificacdo dessa permanéncia no
percurso de um periodo em que
intimeros outros vetores, retoman-
do sobretudo a figuracio de antes
da guerra, surgiram, se dilufram
ou fertilizaram os rumos mais
novos de agora.

Um e outro encontraram, as-
sim, de 15 anos para tréas, o meca-
nismo bésico de definicdo de sua
propria linguagem, partindo dai
para um aperfeicoamento sem
maijores desvios — isto é, pelo
menos sem retorno explicito ao
que seria o polo oposto, a evidén-
cia figurativa. Mas um dado inte-
ressante logo se coloca de modo a
aproxima-los e ao mesmo tempo
a isola-los em campos diversos.
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Vindos de uma assemelhada pra-
tica inicial expressionista e lirica,
Charoux, de uma geracdo ante-
rior (ele nasceu na Austria, em
1912), iria pouco a pouco apagan-
do essa origem, a partir das pri-
meiras composicoes abstratas do
final da década de 40, até ex-
giti-la. por completo na preocupa-

‘(Cio ritmica linear que o vem ca-

racterizando hé bastante tempo.

Bis porque a observacio de

| Maria Eugénia Franco, em 1946

— #Para Charoux, a tinta, prin-
eipalmente, parece ter uma im-
portancia Maxima. E através dela
que elegdénte @ cor, trabalha em
boas palsagend E através dela ex-
travasa “Seulexp ionigmo con-
densado, t80 visfvel ho@etrato do
homem” — ‘deixa de soar per-
tinente desde que gffigarda disci-
plina geométrica) dadeonsin
que abale toda e qualqueg
réncia ao mundo extégior 3 obra,
o atrai e o encaminha."Mas néo
seria exagero constatar que a
mesma observacao continua a ter
validade estrutural até hoje, (e

soubermos encontra-la ainda Nowg

sistema de intenso contraste en-
tre conjuntos lineares e fundos
chapados, de que ge vale continu-
amente Charoux. Nele, a exatidao
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da pesquisa Otima — as ondula-
¢oes da linha reta, as pulsacoes de
um grafico vibratério, a lumino-
sidade que se intensifica e se re-
tral, em circuito sem fim — néo
exclui rigorosamente o velho pra-
zer pela cor, pelo estimulo caloro-
50 ao olhar, Basta ver que nas
suas pinturas e degenhos da 1l-
tima década nada estéd parado —
como, por outros caminhos, o olho
ndo para quando a ele é oferecida
alta voltagem de cor.

Ja na pintura de Loio-Pérsio,
nascido em 1927, a constante lirl-
ca e os primeiros momentos de ex-
pressionismo de proveniéncia ger-
manica, cujo auge lhe ocorreria
por volta de 1956, tornam-se os es-
teios sobre os quals toda a evolu-
cdo posterior ds sua obra iria se
assentando. Houve apenas um
instante de aparente repulsa a es-
se arcabougo bésico: fol quando
Lojo, para supérar a figuracdo
prévia e se incluir na severidade
construtiva da atmosfera tipica
da época, produziu alguns dese-
nhos que ele proprio rotulou como
”minuciosos ou simplesmente es-
queméticos”, expostos em 1958 na
Biblioteea Nacfonal. Mas, de qual-

uer maneira, era a certeza de

Mnz linguagem encontrada na
abstracdao, pendesse ela as vezes
m@#para o rigor, outras vezes
Mais para a fantasia, satisfeita
Bempre de, prescindir das colsas
elagl que fluem no nosgo
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Claramente expressionista
fol, por exemplo, a fase de abstra-
¢ao informal, em torno de 1960,
com interesse pela pesquisa da
propria. matéria da pintura.
Menos intensos nesse sentido, os
trabalhos que se seguiram a
1967, depois de uma viagem & Bu-
ropa, e que se estendem e se com-
pletam na fase atual, passaram a
buscar uma conciliagao eficiente
da emotividade com a racionali-
dade, desde os feixes flexiveis de
listras até as placas mals ou
menos Interpenetrantes de cor.
Como disse to Magalhdes,
"ha 15 anos As, quando pe-
la primeira vez conheci a pintura
de Lolo-Pérsio, ela transformava
um universo em pb. Hoje, ela o
transforma em argamassa”.

Essa argamassa presume, la-
do a lado, ordem e fantasia, dois
elementos que se impéem e se
equilibram nas pinturas mais re-
centes de Loio. Se nelas nio se
pode agora descartar a aproxima-
¢ao com a obra de Serge Pollakoff
(assim vista por Frank Elgar: "A
linha se define pela interseccio
das superficies que se justapbem
e parecemn deslizar sobre a tela em
direcéo a um tro instavel de
gravidade. Recusando-se a frieza
das chapadas, ele alimenta seus
tons de uma vida intensa e in-
tima, gracas a sablas superposi-
coes de cores”) e nem se pode
prescindir da lembranca dos dina-
mismos e sitmultaneidades dos
futuristas Severini, Boccloni e
Carra, Loio-Pérsio consegue lhes
ineutir uma intencio e um espiri-
to distintos, na medida em que es-
t4 pouco a pouco abandonando a
reducao de tudo a4 um espaco em
duas dimensoes

8en trabalho atual volta a co-
locar a questdo forma/fundo, ou
a0 menos a subentendé-la, £ cona-
tante a composicao com planos

fque se iniciam na parte inferior
tela, como que vindos de fora,

e concluem geus exercicios de

: tracoes antes de atingir
o limite slperior do suporte. Com
is%o, algo como um background,
um $indodperaimente monocro-
matico, gotneca guapaticer por de-
tras das placagcomPactas ou flui-
das de cor. @ o tudbso, talvez ja
sintomético desitf? nu¥oecncami-
nhamento, é qte ag#liuagho das
novas telas pode %var 0 espec-
tador, contra a sua prdpriagv
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Opriasvon,
tade, a perceber indiclos de tigus)

racio, desde elementos vegeta
naturezas mortas até ag a-
dog. dinamicos de- configurag
humanag,






