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IVAN SERPA: COERENCIA SEM DOGMATISMO

Lenio Braga morreu. Agora chegou a vez de Ivam Serpa. Morreu

&

/O Tarsila morreu. Maria Martins morreu. Picasso mor-
(!%;ﬂfc»

%f:ta-feira, de um derrame cerebral, justamente quando parecia

recu /se de uma crise iniciada em fevereiro. 1973, portanto,nao

tem sido para as artes plasticas. Este pais esta ficando tris-
te, amargo eém tedioso. 0 ano que passou, vimos, foi aquela
pasmaceira. A c<5;>3 "boom" do mercado de arte, nada aconteceu de
vital. A vanguarda ndo sua maior crise, 0S me lThores artistas

retraindo-se por fal d’ﬁ‘ condicoes objetivas e subjetivas de exer
cer o seu livre exerch@ criacao. A grande noite vai cobrindo

tudo - a alegria das cores pf#ra8, das claras arquiteturas vai ce-

B

dendo a tristeza dos cinzas e ‘§:>nas. 0 coracao doi, respira-

?)‘Ezem. E se fazem nao mos-
‘ES! nte com cientistas, so-

se com dificuldade. 0Os que ficam n
tram. Nao ha dialogo. Outros sairam j

ciologos, professores. A critica de arte ou em franco declinio
- a critica, alias, por sua funcao, esta n da crise. 0iti-

~

Eiea s Lyaia Llark, Bias, Pedrosa e tantos outro /xmﬂ]onge. E ou

tros somem de repente, em plena luz do dia. E vo]t@:Deus sabe

como. 0 falso, o kitsch, o academicismo pontificam nos 0

lacdo. E se nada disso bastasse, os que ate ha pouco estavam@aqui,

<E;ss de
arte, enquanto o mercado de arte e dominado pela mais suJ fS;fcu-

e vivos, e trabalhando, apesar de tudo, morrem. E o vazio aumenta.

* % %

Entre a crise e a construcao, Ivan Serpa optou por
esta Ultima. Ao invés de eternizacao do caos, no lugar de revelar,

sempre, a dor do homem em suas desesperancas, preferiu mostra-1o
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nas suas melhores possibilidades e perspectivas otimistas. Artista
construtivo, Ivan Serpa sempre acreditou, como Gabo, Albers, Bill,
Gropios e outros, que a arte e uma especie de "coordenacao do mun-
do", um modo mais lucido de se estar no mundo, criacao de novas rea
/O iidades. Num pais e/ou continente onde tudo esta por fazer, por
tru1r (por isso o informal ou o tachismo nao tem aqui razao de
()"arte realista nao e apenas aquela que narra, figurativamente
T a‘<"’es prosaicas do nosso quotidiano, tampouco o agudo exis
tir do e da sociedade que o envolve. Para definir-se como um
realista - ego foi - bastava a Ivam Serpa dizer como Cezanne:
"quero rea'lizav@’ara Serpa a arte sempre foi, verdadeiramente,
construcao da rea1i . Foi isto o que me disse, ha seis anos, em
seu ate]ier-residénc a’ﬁ‘ éier, numa tarde de domingo: "como ar-

tista construtivo, me ¢ @ero um realista, meihor,minha arte a-

cha-se intimamente ligada a ‘EE)idade brasileira, que eu tambem

estou criandocom minha arte". O:

PERIODIZACAO

0s criticos referiram-se a pa como um "fenomeno
de periodizacao", vendo na sua obra "persp diversas e ate
antagonicas", "voos desassossegados" e "11nguag@ mentaneas
Nunca concordei com tais observacoes. Ivan Serpa n(@ s quase 30
anos de atividades, e sobretudo depois da criagao do Gr @rente,
no inicio da decada de 50, como no curto periodo de seus éi;fs
ou nos seus ultimos trabalhos (vistos no JB/Resumo ou na mos¥ra
"Arte/Brasil/Hoje", da Collectio, em Sao Paulo, foi coerentemente
um artista concreto/construtivo. Ja num desenho de 1946, realizado
aos 22 anos, quando vagabundeava na fazenda do Coronel Pacheco, em
Agua Limpa, Minas Gerais, notava-se a preocupagao em construir, em

organizar um espaco em dois planos de cor. Isto apesar de ser um

desenho naturalista. E mesmo nos seus desenhos de manchas e outros
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que elaborou a partir de sugestoes as mais diversas, vindas de sua
atividade durante muitos anos, como restaurador da Biblioteca Na-

cional. como assinaturas, 1etras ou aqueles miudos labirintos que
os anobios constroem nas folhas preciosas incunabulos, como tambem,

nas suas colagens e alta temperatura, sente-se, percebe-se, a busca

quma organizacao. Suas colagens, por exemplo, saudadas na epoca

rio Pedrosa como uma "descoberta sensacional, um genero ine-
dito d(]agens" implicam num dominio absoluto do metier e da ma
quinari m como do material com que trabalhava - o papel -, is-
to e, seu pe textura, consisténcia e resistencia ao calor etc.
Teécnico de alty mo gabarito, chegou a dominar todos os movimen-
tos dos bichos que Omiam as folhas de um livro, seu tempo de vida,
o signiticado de ca a/‘ a ou linha que faziam. De olhos fechados
era capaz de dizer tudo <§;}e cada papel e os macetes empregados pe

To desenhista. Assim como sa@ quando e como o desenho ia envelhe

cer em funcao dos materiais us Enfim, em tudo o que fez reve-
lou um contro]e absoluto. Nao se{i:? oncebe-lo, portanto como um
informal, um artista, cuja obra se a1<§§% ou de efeitos circunstan
ciais, de acidentes mais ou menos bem sucgdisos, da gratuidade de
manchas ou linhas. Quem tinha o prazer da‘j4E:), quem conhecia suas
leis de desenvolvimento, nao podia emocionar—s /‘a nao-forma,com
o informe. Quem foi,artesﬁo, no sentido mais puro ‘ero, nao po
dia aceitar a arte como brincadeika, como coisa de amfad s. Serpa
foi um artesao, um profissional, num certo sentido, como& Eive
oportunidade de dizer, foi um ”desienerﬁ". Realmente, © queQmpre
impressionou de estalo, a quem via seus trabalhos, era a qualidade
do seu artesanato, Serpa nao largava um problema sem antes resolve
lo. SO se satisfazia quando transcendia a propria tecnica artesa-
nal, quando sentia que ela nao se destacava mais dele, como algo

imposto. Um samurai, que ao atingir a perfeicao, nao precisava mais

desembainhar a espada.
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O SENTIDO DO ARTESANATO
EM 1967 -6 artista me diziaq
= "Minha passagem pela Biblioteca teve grande impor
. TEANnGIA para mim. Sobretudo porque eu gostava do meu trabalho. Eu
/O via livros, incunabulos, gravuras que me despertavam atencao. Nao
&ji errar porque um erro significaria a perda irremediavel de um
%(de valor. E raro. Isto me influenciou no sentido de fazer um
1 em feito. Quando termino um quadro poderao dizer que e
um mau o, mas di‘r'éo ao mesmo tempo que e um quadro bem reali-
zado. 0 arte(;gvco e para mim, hoje, algo consciente, convenci-me
que ha um pon (@ que ele & criagao. Quando troco uma técnica por
outra, e porque che@i a um perfeito dominio e devo substitui-Ta
sob pena de estagnar yéf‘ rtesanato, portanto, e o sentido daquilo
que € bem feito; e, em ‘E;’a analise, percepcac da forma".

Em poucos artiStas brasileiros, comentava, entao,

3
P

encontramos esta adequacao per entre a tecnica (artesanato),a

forma e o seu significado. Rarament contramos este entendimento
num sentido tao c]aramente construti*v@ or isso que, contraria-
mente ao que muitos disseram, chticos e p.esentadores, Serpa
pode afirmar, com toda tranquilidade que n né informal.

/iiderava um
ﬂ

informal. As manchas participavam de um esquema, re@ am uma in-

"Mesmo quando usei manchas nao

tencao construtiva. Os quadros desta epoca tinham um *i ®cons1’s

@

Mas, no outro extremo, pode-se igualmente dizer,que

tencia, coesao. Era uma estrutura".
UM CONSTRUTIVISMO ABERTO

0 construtivismo de Serpa nunca foi dogmatico, nem frio ou ortodo-
X0. Com a mesma tranquilidade me afirmava desconcertando seus cri-
ticos: "Fac¢co um construtivismo segundo uma iogica minha, com espa-

¢os numéricos que resultam de uma ordem pessoal. A surpresa deve e
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xistir na obra de arte. Caso contrario, nao teriamos a obra de ar-
te, mas rigidos e frios teoremas matematicos, o virtuosismo da tec
nica pela tecnica." Como A]bers, Serpa aceitava 0 acaso e a sur-

presa. Mas um acaso controlado, uma surpresa cogitada. Nos seus

/O quadros, as linhas sucedem-se ora num sentido vertical, ora hori-

ftgl crescem ou decresvem, sempre dentro de um ritmo proprio,

lino, que nao exclui a poesia, a imaginacao e a liberdade.As
rea]% abordadas por Se_rjpa em sua arte construtiva, sao "fil-
tragBes (:;ﬁenientes da expressﬁo cientifica mais atuais“, como em
R M R R effi , realidades poeticas, poesia visual, e que apa-

rentando nada ﬂgs>com a vida diaria do homem, sao, apesar de tudo,

de transcendenta] ] rtancia”.
Serpa /ye reve]ou uma vontadede estilo, uma coe-
rencia construt1va, mesm cons1derarmos o carater multiforme de

sua obra. Nao se trata, na V<Eptde, de periodizagao, mas de uma re

tomada periodica de suas pr’épr_ ﬁiagagaes e proposicoes. A obra

eﬂ‘koeréncia dialetica, aberta,

em constante renovacao e atualizacao, empre unitaria. Nao ti-

total do artista mostra-nos, hoje,

vesse sido Ivan Serpa o excepcional artesdo que lhe permitiu do
minar rapidamente 0s novos meios expressiv ovos materiais e
instrumentos de trabalho, nao tivesse sido, ig tg1 uma inteli
gencia plastica muito viva, e sua obra permanecer@ maticamen-

te fechada, ou, contrariamente, poderia ter se descara N‘ado.

@

Mas, igqualmente, a coragem das “decisoes irreversi-

Serpa, porem, teve o sentido do equilibrio.

FASE NEGRA

veis". Foi o que sucedeu nos anos de 1963/65, quando sua obra se-
guiu curso diverso e insolito, passando do concreto para informal,
deste para o realismo, saltando dai para o fantastico, ate que no-

vamente a construcao se impos. Este desvio deve ser entendido hoje
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como um grito, um protesto. "Foi um protesto contra tudo - me di-
zia. Nos estavamos no caos. A situacao atual nao € muito diversa,
mas creio que nao e preciso gritar novamente. Melhor, quando senti
0 que era necessﬁrio, dei o meu grito. E ele ecoou, a ponto de 0

cartaz de uma exposicao minha ter sido proibida na Escola Nacional

& elas Artes, depois de tachado de subversivo por seu diretor.Sen

mim certas coisas, reacoes. Afinal, o artista e antes de tu
do, me e quando este homem e casado, brasileiro, quando dele de

pendem l@S pessoas, quando pela manha precisa desembolsar o di-

-~

nheiro para ?, o leite, a carne, e, no fim do mes, pagar as con
i

—~

tas do colegi ,<E;>médico, o aluguel, ele sabe que as coisas nao
vao bem, nao so paraj;’e, mas para todos". 0Os problemas crescem na
cabeca que vai aumen ameaca estourar: e a tendencia para a
macrocefalia em sua fas (E;)ih como antes, em Segall. E sabendo,
vivendo o0s prfob]emas, Seljpa p@isou gm’tar_, porque alguem tinha
que gm‘tar_. E Serjpa grf'itou, con@ temente de que isso feria a pro
pria natureza. Chegada a hora, coa'fuente, tomou a sua "decisao
ibpevensivel".

Mas teria que retornar a or a construcao. "“Nao
poderia me trair durante muito tempo - conf@a alguns anos mais
tarfde. Se sempre fui constrfutivo, se a arte e s /gé’o permanente,
tinha de vo]tar a ordem. Jamais voltarei a uma arte@j rativa, meu
destino, como artista, e a construcao, € a ordenacao serena,
racional." E de fato nao voltou. Em 1971 Serpa ocupou to gun
do andar do Museu de Arte'Moderna do Rio com quase uma cents;;ss de
desenhos. A primeira vista muitos eram figurativos ou mesmo eroti-
cos. Mas apenas a primeira ¥ista, Povs nunca.se fez, no Brasil, de
senhos tao construtivos - neles, mais uma vez, Serpa fundia seu es
plendido artesanato com uma imaginacao construtiva. Nem figurativis

mo, nem erotismo vazio ou morbido. Nele, pelo contrario, o que vi-

mos foi o claro entendimento entre eros (vida) e otico (construcao):
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erotico. 0 que Serpa propunha, no plano da pura visualidade era o
estudo do corpo a maneira, por exemplo, de Brancusi ou Arp, no pla

no da escultura.

&
/O CONSTRUCOES
@ . Entre 1966/67 Serpa, realizou uma serie de objetos
é r_ugaes), par_a]e]amente a pintura, e ao desenho, que nunca
deixQu lado, e a serigrafia e 11tografia, as quais se lancaria
no mesmpo. Nestas construcoes, Serfpa usou modulos de madeira,
em series de rsos tamanhos, que eram desmaterializados pelo
branco ou ver e<E§L permitindo formar sutis jogos formais, que cap
tavam a luz que pa& perpassa nos altos e baixos da composicao,

&’/nos limites do retangulo ou na parede. E

ram contra-relevos, ant1@xas, pois nelas as principais conven-

a qual nao se contem

coes da pintura (»re]evo) e e@tura eram negadas. Nao existia mais
avesso, O quadro continuando n4£:> tas; o pedestal integrando-se
na prﬁpria escu]tura. Espe]hos int 2}‘; nas partes vazadas dessas
verdadeiras arquiteturas, multiplicav espacos e os modulos num
sem-fim de solucoes 1mprevistas, a cor prgjedada, adquirindo um sen
tido aereo, vermelho e branco, a paz e 0 a dizer do artista.
Interno e externo confundiam-se, pois a moldura ﬁ a sua funcao
de amur_ada, nao servindo mais para separar o dentr@ fora. A
composicao transbor_dava os limites do quadro, ameagan regar
da parede para o chao, com seus tentaculos, desce pedestss;s &'y
rompendo o fragil equilibrio da geometria euclideana. Rompen@o i-
gualmente com o quadrado, adotando o artista a forma losangular.
Nessas construcoes todos os movimentos sao validos, todas as inver
soes possiveis, e caimos neste "dentro-fora", neste "dentro sem
fronteiras", nesta dialetica do avesso e do direito, do interno e
do externo, em que novos materiais, novas relacoes numericas criam

uma poética do espaco, um "verdadeiro comercio de espacialidade

poetica®, para usar a expressao de Bachelard.
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METODO

Mas Serpa, por dificuldades materiais, nao pode le-
var mais longe estas pesquisas, que definem um dos momentos mais
expressivos de sua carreira e de nossa arte de vanguarda. E parte
para novas proposigBes na tela e no papel. Uma de suas uitimas e

1s express1vas exposicoes foi a que realizou na Galeria Bonino

@8, no qual apresentou uma série magnifica de grandes quadros
nos os ominavam verdes e amarelos - e a seérie amazonica.

Seraut, um dos primeiros pintores modernos a enca-
rar cientifi te a criacao artistica, afirmou, certa vez: "0
que eu fago g;ag%>poesia. Eu tenho o meu metodo. Isto e tudo".Ivan
Serpa que foi um d ioneiros da arte concreta no Brasil, tinha
tambem o seu metod posicao mencionada, todos 0s quadros es-
tavam estruturados nume @ente - esta relacao podia ser 2.1.1.2.
s 3 2 i .2 9. ge acordo<:Fh 0S resu]tados almejados. Estes e-
ram o choque de d1regoes, Vi otica, as torcoes espaciais,a
virtualidade de linhas ou espagoé eformagoes otico-espaciais.
Espagos cambiantes que se mod1f1cava funcao do movimento do
espectador ou que se permutavam. 0 artist eu-se da simetria,do
segmento aureo, sempre preocupado em dar a intura um carater
firmemente construtivo. E mais ainda na série Lﬁa, como nos
seus derradeiros trabalhos (tabuleiros de xadrez, icoes com
quadradoS), e possivel falar de um nﬁmero cromatico, i ele a
cor segue a for_ma, ou vice-verfsa. Serjpa estabelece uma es@ to-
nal - verde-cinco, verde-quatro, etc. Assim, enquanto sobe o tom
do branco (vai ficando mais cinza), a cada nova forma, desce o tom
verde, portanto, numa relagao inversa.

Comecei este artigo dizendo que Serpa era um realis
ta. E reafirmo. Uma das qualidades marcantes de sua pintura e a

cor - por exemplo, a claridade quente de sua fase amazonica. Nos

quadros desta epoca - 1968 - temos como que visoes aereas do vasto
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continente amazonico, assim como o verde sugere aquele "fora" gi-
gantesco, pre-historico, silencioso e intemporal que contorna e
circunda o pequeno "dentro" (o triangulo Rio/SP/Minas) da nossa

paisagem fisica (vazios que sao tambem economicos, sociais, cultu-

rais). £ pela cor pura, quente, luxuriante e faustosa que Serpa re

&;(n‘tra, reve]a a realidade brasileira. Da mesma forma, no impe-

ordem que sao efetivamente seus quadros, a linha barroca se

Q - contida, quieta, mas ainda assim, presente. E suprema
1ron1a, a, invariave]mente, que assinala o numero, aquele mo-
mento, parad ‘espiracao que define o ritmo total do quadro. E
esta linha ba‘r de sua pintura que liga sua obra atual a raiz
verdade1ramente br 1ra de nossa arte.

A imp 1a da pintura de Ivan Serpa reside afi,

na presenca simultanea @ms cogitos que definem nossa cultura:

0 "cogite 1rrac1ona1“ (o bar‘E:' e o trop1co) e o "cogito ergo sum"

cartesiano, ou seja, uma vonta ordem e de coerencia ja assina
S :2

lada no barroco mineiro, em nossa

trutivo barroco, tropical. Ivan Serpa

NOTA: O/\

ﬂ
Foto de Ivan Serpa e de um de seus quadros. &:

‘ﬂ‘ateturas no concretismo.Cons
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/ Tarsila morreu. Marta Martins morreu. Picasso morreu.

@ aga morreu. Agora chegou a vez de Ivan Serpa. Morreu na quinta

fe1ra,/f:m derrame cerebral, justamente quando parecia recuperar-se

de uma c niciada em fevereiro. 1973, portanto, nao tem sido bom
para as arte asticas. Este pais esta ficando triste,amargo e tambem
tedioso. 0 ano q ssou, vimos, foi aquela pasmaceira. Afora o "bo-

om" do mercado de a@ nada aconteceu de vital. A vanguarda vivendo
sua maior crise, o0s mel s artistas retraindo-se por falta de condi-
coes objetivas e subjetiv (ﬂ!kﬂ%ﬂter o seu livre exercicio de cria-

cao. A grande noite vai cobrﬁ<§;> tudo — a alegria das cores puras,das

claras arquiteturas via cedendo teza das cinzas e das ruinas. O

Os que ficam nada fazem. E se

sf;’ram juntamente com cien-

tistas, sociologos, professores. A critica teé ‘entirou em Tranco de

coragcao doi, respira-se com dificul

fazem nao mostram. Nao ha dialogo. Outr

clinio — a critica alias, por sua fungao, es centro da crise. 0i
ticica, Lygia Clark, Dias, Pedrosa e tantos outfo ao longe. E ou-
tros somem de repente, em plena luz do dia. E voltam™Sg ui sabe como.

0 falso, o kitsch, o academicismo pontificam nos saloes Ote,enquaﬂ

to o mercado de arte e dominado pela mais suja especulacao. nada

disso bastasse, os que ate ha pouco estavam aqui, e vivos, e tr‘iS)hqg
do, apesar de tudo, morrem. E o vazio aumenta.

Entre a crise e a construcao, Ivan Serpa optou por esta
ultima. Ao inves de eternizacao do caos, no lugar de revelar, sempre,a
dor do homem em suas desesperancas, preferiu mostra-lo nas suas melho-
res possibilidades e perspectivas otimistas. Artista construtivo, Ivanm

Serpa sempre acreditou, como Gabo, Albers, Bill, Gropius e outros, que

a arte e uma especie de "coordenacao do mundo", um modo mais lucido de
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se estar no mundo, criagao de novas realidades. Num pais e/ou continen
te onde tudo esta por fazer, por construir (por isso o informal ou 0
tachismo nao tem aqui razao de ser) a arte realista nao e apenas aque-
la que narra, figurativamente, as realidades prosaicas do nosso quoti-
®

/'ano, tampouco o agudo existir do homem e da sociedade que o envolve.
P &eﬁnir-se como um realista — e ele o foi —— bastava a Ivan Ser-
pa ‘%;;‘ mo Cezanne: "quero realizar". Para Serpa a arte sempre foi,

verdade i:ﬁ%pte, construcao da realidade. Foi isto o que me disse, ha

seils anos 6u atelier-residencia do Meier, numa tarde de domingo:

"como artista™onstrutivo, me considero um realista, melhor minha arte

acha-se intimame hgada a realidade brasileira, que eu tambem estou
1]

criando com minha ar<te.

Periodiz

Os icriticos / iram-se a Serpa como um "fenomeno de
periodizacao", vendo na sua obra “perspectivas diversas e atée antagoni
cas", "voos desassossegados" e “10 ens momentaneas". Nunca concor-
dei com tais observacoes. Ivan Serpa s‘}ius quase 30 anos de ativida

(®ente, no inTcio da decada

de 50, como no curto periodo de seus Objetosdoulqos seus ultimos traba

de, e sobretudo depois da criagao do Gru

lThos (vistos no JB/Resumo ou na mostra "Arte/B Hoje", da Collec-

tie, em Sao Paulo), Toi coerentemente um artista c€:;}2to/construt1vo.
g

Ja num desenho de 46, realizado aos 23 anos, quando V eggiheava na fa
zenda do Coronel Pacheco, em Agua Limpa, Minas Gerais, n @se a preo
cupacao em construir, em organizar um espaco em dois planos qe\gor. Is
to apesar de ser um desenho naturalista. E mesmo nos seus desen@ de
manchas e outros que elaborou a partir de sugestoes as mais diversas,
vindas de sua atividade durante muitos anos com restaurador da Biblio
teca Nacional, como assinaturas, letras, ou aqueles miudos labirintos
que os anobios constroem nas folhas preciosas dos incunabulos, como,
tambem, nas suas colagens e alta temperatura, sente-se, percebe-se, a

busca de uma organizacao. Suas colagens, por exemplo, saudadas na epo-
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ca por Mario Pedrosa como uma "descoberta sensacional,um genero inedi-
to de colagens”, implicam num dominio absoluto do metier e da maquina-

ria, bem como do material com que trabalhava — o papel , isto e,seu

psso e textura, consistencia e resistencia ao calor etc. TEécnico de al
issimo gabarito, chegou a dominar todos os movimentos dos bichos que
&v as folhas de um livro, seu tempo de vida, o significado de cada
curv%/‘inha que faziam. De olhos fechados era capaz de dizer tudo
sobre ¢ Oape] e 0s macetes empregados pelo desenhista. Assim como
sabia quan omo o desenho ia envelhecer em funcao dos materiais u-
sados. Enfimg dg o que fez revelou um controle absoluto. Nao se
pode concebe-1lo, to, como um informal, um artista, cuja obra se
alimentou de efeitos cireudnstanciais, de acidentes mais ou menos bem
sucedidos, da gratuidad chas ou linhas. Quem tinha o prazer da
forma, quem conhecia suas 1 ‘E;)e desenvolvimento, nao podia emocionar
se com a nao-forma, com o informi;:suem foi artesao, no sentido mais
puro do termo, nao podia aceitar @3 como brincadeira, como coisa
de amadores. Serpa foi um artesao, um@f' sional, num certo sentido,
como ja tive oportunidade de dizer, foi ‘)‘5 signer”. Realmente,o que
sempre impressionou, de estalo, a quem via s%raba]hos, era a quali
dade do seu artesanato. Serpa nao largava um pro a sem antes resol-
ve-lo. S0 se satisfazia quando transcendia a pr6pri<:;k nica artesanal,

quando sentia que ela nao se destacava mais dele,como a ‘Emposto. Um

samurai, que ao atingir a perfeigao, nao precisava mais @ainhar a

espada. @
0 Sentido do Artesanato <is>

Em 1967 o artista me dizia:

— "Minha passagem pela Biblioteca teve grande importan
cia para mim. Sobretudo porque eu gostava do meu trabalho. Eu via 1i-
vros, incunabulos, gravuras que me despertavam atencao. Nao podia er-
rar porque um erro significaria a perda irremediavel de um livro de va
lor. E raro. Isto me influenciou no sentido de fazer um trabalho bem

feito. Quando termino um quadro poderao dizer que e um mau quadro, mas
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dirao ao mesmo tempo que e um quadro bem realizado. 0 artesanato e pa-
ra mim, hoje, algo consciente, convenci-me que ha um ponto em que ele
e criacao. Quando troco uma tecnica por outra, e porque cheguei a um

perfeito dominio e devo substitui-la sob pena de estagnar-me. Artesana
= a

/ portanto, € o sentido daquilo que e bem feito, e, em ultima anali-
72

k?;epc;éfo da forma".

/‘ Em poucos artistas brasileiros, comentava, entao, encon
tramos /@dequagao perfeita entre a tecnica (artesanato), a forma
e 0 seu sig ‘t;>ado. Raramente encontramos este entendimento num senti
do tao claramente trutivo. E por isso que, contrariamente ao que
muitos disseram,&g os e apresentadores, Serpa pode afirmar, com to
da tranquilidade que“nhunea foi informal.

"Mesmo q ‘;ﬁ\ ei manchas nao me considerava um infor-
mal. As manchas par‘ticipava‘}*s um esquema, revelavam uma intencao cons
trutiva. O0s quadros desta epoca it:Sam um ritmo, consistencia, coesao.
Era uma estrutura.” O
Um Construtivismo Aber@-

Mas, no outro extremo, po(® igualmente dizer que 0

construtivismo de Serpa nunca foi dogmatico,nemyfrio ou ortodoxo. Com

a mesma tranq'l'n']idade me afirmava desconcertan @s eriftienss « " Fato
um construtivismo segundo uma logica minha com espa uméricos que
resu]tam de uma ordem pessoal. A surpresa deve existi ‘%wa de arte.
Caso contrario, nao teriamos a obra de arte, mas rigidos Q/f;ftrs Lteare
mas matematicos, o virtuosismo da tecnica pela tecnica." Com@ PS¢

Serpa aceitava o acaso e a surpresa. Mas um acaso controlado, u&ur-
presa cogitada. Nos seus quadros, as linhas sucedem-se ora num sentido
vertical, ora horizontal, crescem ou decrescem, sempre dentro de um
ritmo proprio, cristalino, que nao exclui é poesia, a imaginagao e a
liberdade. As realidades abordadas por Serpa em sua arte construtiva,

o

sao "filtracoes provenientes da expressao cientifica mais atuais", co-

mo em Bill, mas, tambem, realidades poeticas, poesia visual, e que "a-

parentando nada ter com a vida diaria do homem, sao, apesar de tudo,de
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transcendental importancia."
Serpa sempre revelou uma vontade de estilo, uma coeren-
cia construtiva, mesmo se considerarmos o carater multiforme de sua o-
bra. Nao se trata, na verdade, de periodizagao, mas de uma retomada pe
&

/'Bdica de suas proprias indagacoes e proposicoes. A obra total do ar-
%mostra-nos, hoje, uma coerencia dialetica, aberta, em constan-
te o:ﬁiﬁo e atualizacao, mas sempre unitaria. Nao tivesse sido Ivan
Serpa o cepcional artesao, o que lhe permitiu dominar rapidamente os

novos meio&(g" essivos, 0S novos materiais e instrumentos de trabalho,

nao tivesse !::2, igualmente, uma inteligencia plastica muito viva, e

sua obra permane ogmaticamente fechada, ou, contrariamente, pode

ria ter se descaract®rizado. Serpa, porem, teve o sentido do equili-

brio. /\
Fase Negra /@

Mas, igualmente, ?;;%ragem das "decisoes irreversiveis".

@quando sua obra seguiu curso di

verso e insolito, passando do concret@zara informal, deste para o

realismo, saltando dai para o fantastico <E§§ que novamente a constru

cao se impos. Este desvio deve ser entendid como um grito,um pro

Foi o que sucedeu nos anos de 196

testo. "Foi um protesto contra tudo — me dizi @ estavamos no caos.
A situacao atual nao e muito diversa, mas creio qu e preciso gri-
tar novamente. Melhor, quando senti e que era necesséfqﬁ‘ ei o meu

grito. E.ele ecoou, a ponto de o cartaz de uma exposicao n ter si-
do proibida na Escola Nacional de Belas Artes, depois de tacRa de

subversivo por seu diretor. Sentia em mim certas coisas, reagb’e&fi—
nal, o artista e antes de tudo, homem, e quando este homem & casado,

brasileiro, quando dele dependem muitas pessoas, quando pela manha pre
cisa desembolsar o dinheiro para o pao, o leite, a carne, e, no fim do
mes, pagar as contas do colegio, do medico, o alugquel, ele sabe que as

coisas nao vao bem, nao so para ele, mas para todos." Os problemas cres

cem na cabeca que vai aumentando e ameaga estourar: € a tendencia para



Diario de Noticias, 24-04-73

a macrocefalia em sua fase negra, como antes, em Segall. E sabendo,vi-
vendo os problemas, Serpa precisou gritar, porque ninguém tinha de gri
tar. E Serpa gritou, conscientemente de que isso feria sua propria na-
tureza. Chegada a hora, corajosamente, tomou a sua "decisao irreversi-
/‘1".

& Mas teria que retornar a ordem, a construcao. "“Nao pode
ria v//’ ’rf durante muito tempo — confessava alguns anos depois. Se
sempre nstrutivo, se a arte e superagao permanente, tinha de vol

o

tar a ordem <::,ais voltarei a uma arte figurativa, meu destino, como
nstrucao, € a ordenacao clara, serena, racional." E de

artista, e a
fato nao voltou. 1 Serpa ocupou todo o segundo andar do Museu de

Arte Moderna do Rio Com ase uma centena de desenhos. A primeira vis-

—

ta muitos eram figurati /ﬂ/vesmo eroticos. Mas apenas a primeira

vista. Poi1s nunca se fez, n sil, desenhos tao construtivos — ne-
les, mais uma vez, Serpa fundia 1::)esplénd1do artesanato com uma ima-

ginacao construtiva. Nem figurati @ nem erotismo vazio ou morbido.

Nele, pelo contrario, o que vimos foi%o entendimento entre eros

(vida) e otico (construgao): erotico. O

\@erpa propunha, no plano
da pura visualidade, era o estudo do corpo, %eira, por exemplo, de

O{‘ ‘.'etos (cons

Entre 1966/67 Serpa realizou uma serie J

Brancusi ou Arp, no plano da escultura.

Construcoes

trucoes), paralelamente a pintura e ao desenho, que nunc A%;>unlde la
do, e 3 serigrafia e litografia, as quais se lancaria ao mes‘éS) mpo.
Nestas construcoes, Serpa usou modulos de madeira, em séries de ver-
sos tamanhos, que eram desmaterializados pelo branco ou vermelho, per-
mitindo formar sutis jogos formais, que captavam a luz que passa e per
passa nos altos e baixos da composicao, a qual nao se contem mais nos
limites do retangulo ou na parede. Eram contra-relevos, anti-caixas,

pois nelas as principais convencoes da pintura (relevo) e escultura e-

ram negadas. Nao existia mais avesso, 0 quadro continuando nas costas:
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o pedestal integrando-se na propria escultura. Espelhos internos, nas
partes vazadas dessas verdadeiras arquiteturas, multiplicavam os espa-
¢cos 0 os modulos num sem-fim de solucoes imprevistas, a cor projetada,
adquirindo um sentido aereo, vermelho e branco, a paz e o amor, no di-
&

/ r do artista. Interno e externo confundiam-se, pois a moldura perde

funcao de amurada, nao servindo mais para separar o dentro e o

fo$;P

& N s
%’ﬂposu‘;ao transbordava os limites do quadro, ameagava escorre

gar da ede para o chao, com seus tentaculos, desce pedestal afora,

rompendo 61 equi]Tbm’o da geometria euclideana. Rompendo igual-

mente com o qWadrado, adotando o artista a forma Tosangular. Nessas
construcoes todo ovimentos sao validos, todas as inversoes possi-
veis,e caimos nesteisgtn o-fora", neste "dentro sem fronteiras", nes-
ta dialetica do avesso )-di eito, do interno e do externo, em que
novos materiais, novas rela numericas criam uma poetica do espacgo,

um "verdadeiro comercio de espac}ifidade poetica", para usar a expres-

Método O
Mas Serpa, por dificu]dad/@teriais, nao pode levar

mais longe estas pesquisas, que definem um S mentos mais expressi-

sao de Bachelard.

vos de sua carreira e de nossa arte de vanguar parte para novas
proposicoes na tela e no papel. Uma de suas ultima ais expressivas
exposicoes foi a que realizou na Galeria Bonino em 19@ qual apre-
sentou uma serie magnifica de grandes quadros nos quais, @avam ver
des e aildvelos’ ‘e 'a sBrie amazonica. G
Seurat, um dos primeiros pintores modernos a enc‘isz‘ci
entificamente a criagio artistica, afirmou, certa vez: "0 que eu faco
nao € poesia. Eu tenho o meu metodo. Isto e tudo". Ivan Serpa que foi
um dos pioneiros da arte concreta no Brasil, tinha tambem o seu metodo.
Na exposicao mencionada, todos o0os quadros estavam estruturados numeri-

camente — esta relacao podia ser¢c.1.1.2 ol 4. 3.2 1. . 2.3:4 d& acorae

com os resultados almejados. Estes eram o choque de direcoes, a vibra-
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¢ao otica, as torgoes espaciais, a virtualidade de linhas ou espacos,
as deformacoes otico-espaciais. Espacos cambiantes que se modificavam
em fungao do movimento do espectador ou que se permutavam. O artista

valeu-se da simetria, do segmento aureo sempre preocupado em dar a sua

@
/'ntura um carater firmemente construtivo. E mais ainda na serie amazo

ni como nos seus derradeiros trabalhos (tabuleiros de xadrez, compo
: & " = —~ st :

S quadrados), e possivel falar de um numero cromatico, pois

nele a seque a forma ou vice-versa. Serpa estabelece uma escala

tonal —— e(iE:jinco, verde—quatro, etc. Assim, enquanto sobe o tom do
a

branco (vai n mais cinza), a cada nova forma, desce o tom de ver
de, portanto, nu cao inversa.

Comec®i este artigo dizendo que Serpa era um realista.E
reafirmo. Uma das quali f?rcantes de sua pintura e a cor — por

exemplo, a claridade quente ua fase amazonica. Nos quadros desta e

L

poca — 1968 — temos como que Vi s aereas do vasto continente amazo

nico, assim como o verde sugere a (EE)"fora" gigantesco, pre-histori-
co, silencioso e intemporal que conto@u‘rcunda o pequeno "dentro"
(o triangulo Rio/SP/Minas) de nossa pais fisica (vazios que sao tam
bem economicos, sociais culturais). E pela cér ra, quente, luxuriante
e faustosa que Serpa reencontra, revela a rea]i@brasi]eira. Da mes

mas forma, no imperio da ordem que sao efetivament : quadres.s.a 1

nha barroca se faz sentir — contida, quieta, mas ain

a&ﬂim, presen-
te. E suprema iroria, e ela, invariavelmente, que assina @»Umero, a

quele momento, parada ou respiracao que define o ritmo tota]‘ES) adro.
FE esta linha barroca de sua pintura que liga sua obra atual a r ver
dadeiramente brasileira de nossa arte.

A importancia da pintura de Ivan Serpa reside ai, na
presenca simultanea dos dois cogitos que definem nossa cultura: o "co-
gito irracional" (o barroco e o tropico) e o "cogito ergo sum" cartesia

no, ou seja, uma vontade de ordem e de coerencia ja assinalada no bar-

roco mineiro, em nossa arquitetura no concretismo. Construtivo barroco,
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tropical. Ivan Serpa.

Notas
3

/ ntispicio:

F. e Ivan Serpa e de um de seus quadros.
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/0 ARTES PLASTICAS DE LUTO COM A MORTE DO PINTOR IVAN
&

expoen s artes plasticas no Pais e bastante conhecido no exte

Faleceu, ontem, o pintor Ivan Serpa, um dos grandes

rior. Ivan Sacomp]etara, B0 dia b6 passado, 50 anos, dos quais
a terca parte <§;>inteiramente dedicada a pintura.

A mo; pintor causou consternacao nos meios ar-

tisticos nacionais e seu{S;Lmerosos amigos e admiradores velaram
seu corpo, no decorrer da noffite), na Capela da Rua Real Grandeza,de

onde saira, hoje, as 13 horas, fterro para o Cemiterio Sao Joao

VIDA E OBRA DO PINTOR

Ivan Serpa nasceu a 6 de abril @i%ﬁ desde cedo
dedicou-se a pintura. Era professor do Museu de Ar@fderna e man

tinha um Centro de Pesquisa de Arte, em Ipanema. @

Durante sua vida, recebeu os seguintes prémigs:Pré-

Batista.

mio de Viagem ao Exterior em 1957, Premio de Viagem ao Pais em
1962, Premio Jovem Pintor Nacional, Premio Moinho Santista e Premio

Bienal de Sao Paulo.

0 pintor dedicava-se inteiramente a sua arte, traba

lhando 10, 12 e ate 15 horas por dia, em seu atelier. Deixa um va-
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lioso acervo, que esta distribuido entre sua familia, colecionado-
res, Museu Nacional de Belas Artes, Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, Museu de Arte Mo-

derna de Nova Iorque e Museu da Universidade de Sidney, na Austra-

AY'S
// Traba]hava intensamente e participou da I, II, III,

Iv@ VII e VIII Bienal de Sao Paulo. Participou tambem da
26a 70 3la. Bienal de Veneza.

<;>ﬁﬁ dois meses, o pintor foi vitima de um derrame que
0 deixou hemi ‘E§>co, interrompendo a sua constante atividades.
Iva rpa era casado com D. Ligia Serpa e deixa
tres filhos: Lei]a% e Ives.
o

MENSAGEM DO P

Ivan Serpa era guisador constante. Nunca esta
¥a satisfelto com sua obra e semﬂ’ff’ curava novas formas de apri
moré-]a. Foi o lancador da ser1graf1a ixtogratia e © precur-
SOr (o concretismo no Brasil, em 1951,

A preocupacao de Ivan em se era constante.
Percorreu todas as escolas de arte moderna, do<f:> acionismo in-
formal ao concreto, a nova figuragao, optica, arte grotica.
Ficou conhecido e marcado pela sua "fase negra". 0

Sua probidade e intransigencia para cons1@$
eram por demais conhecidas. Quando nao estava satisfeito co um
trabalho, mesmo que o comprador estivesse, rasgava o quadro e fa-
214 outro.

Em suma, Ivan Serpa deixou aos artistas uma mensa-

gem de renovacao: Nunca estagnar, sempre procurar novas formas em

fases sucessivas.
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/
O®/ SERPA

O/ Faleceu, ontem, o0 pintor Ivan Serpa, um dos grandes
expoent @s artes plasticas no Pais e bastante conhecido no exte

rior. Ivanm Occmpletara, no dia 6 passado, 50 anos, dos quais

a terca parte nteiramente dedicada a pintura.

f

A morns. (Mtor causou consternacao nos meios ar-
tisticos nacionais e se merosos amigos e admiradores velaram
seu corpo, no decorrer da no na Capela da Rua Real Grandeza,de
onde saira, hoje, as 13 horas, jerro para o Cemiterio Sao Joao

Batista.

VIDA E OBRA DO PINTOR
Ivan Serpa nasceu a 6 de abril dQﬂ%% desde cedo
dedicou-se a pintura. Era professor do Museu de Art&ferna e man

tinha um Centro de Pesquisa de Arte, em lIpanema. @

Durante sua vida, recebeu os sequintes prémiogzPré-
mio de Viagem ao Exterior em 1957, Premio de Viagem ac Pais en
1962, Premio Jovem Pintor Nacional, Prémio Moinho Santista e Premio

Bienal de Sao Paulo.

0 pintor dedicava-se inteiramente a sua arte, traba

lhando 10, 12 e ate 15 horas por dia, em seu atelier. Deixa um va-
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— pre

lioso acervo, que esta distribuidc entre sua familia, colecionado-
res, Museu Nacional de Belas Artes, Museu de Arte Moderna do Rio
de Janeiro, Museu de Arte Moderna de Sao Paulo, Museu de Arte Mo-

derna de Nova Iorque e Museu da Universidade de Sidney, na Austra-

Six.
/// ~ Trabalhava intensamente e participou da I, II, III,

IV, % VII e VIII Bienal de S3ac Paulo. Participou tambem da
ot O 3la. Bienal de Veneza. '

dois meses, o pintor foi vitima de um derrame que
o deixou hemi 0, interrompendo a sua constante atividades.

Iva pa eraxcasado com D. Ligia Serpa e deixa

tres filhos: Leila, A?e Ives.

MENSAGEM 0o P

Ivan Serpa era quisador constante. Nunca esta
va satisfeito com sua obra e sempr curava novas formas de apri
~mora-la. Foi o langador da ser1graf1a & létografia e ¢ precur-

sor do concretismo no Brasil, em 1951.

A preocupacao de Ivam em se r era constante.
Percorreu todas as escolas de arte moderna, do c1on1smo in-
formal ao concreto, a nova figuracao, optica, arhaﬁé;h°e erotica.
Ficou conhecido e marcado pela sua "fase neg

Sua probidade e intransigencia para consi <S;Fsg
eram por demais conhecidas. Quandc nao estava satisfeito con um

"

trabalho, mesmo que o comprador estivesse, rasgava o gquadro e fa-
Z18 0t ro,

Em suma, Ivan Serpa deixou aos artistas uma ménsa-
gem de renovacao: Nunca estagnar, sempre pr curar novas formas em

fases sucessivas.
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IVAN SERPA: COERENCIA SEM DOGMATISMO
/? Tarsila morreu. Mar;:a Martins morreu. Picasso morreu,.
‘!;\ aga morreu. Agora chegou a vez de Ivan Serpa. Morreu na quinga
d‘sev uin derrame cerebral, justamente quando parecia recuperar-se
de uma c‘é;!" iciada em fevereiro. 1973, portanto, nao tem sido bom
para as arté’sticas. Este pais esta ficando triste,amargo e tambem
tedioso. 0 ano qusou, vimos, foi aquela pasmaceira. Afora o “bo-
om" do mercado de a<5§> nada aconteceu de vital. A vanguarda vivendo
sua maior crise, os mel s artistas retraindo-se por falta de condi-
coes objetivas e subjetiVef € exercer o seu livre exercicio de cria-
¢ao. A grande noite vai cohr‘ES)_tudo—— a alegria das cores puras,das

claras arquiteturas via cedendo i{E}isteza das. cinzas e das ruinas. O

coragao doi, respira-se com dificull 0s que ficam nada fazem. E se
fazem nao mostram. N3ao ha dialogo. Outr airam juntamente com cien-
tistas, sociologos, professores. AfchtiCACSD rte entrou em franco de
clinio — a critica aliis,_por_su&ffunqio, es o, centro da crise. 0Oi
ticica, Lygia Clark, Dias, Pedrosa e tantos ou ao longe. E ou-
tros somem de repente, em plena luz do dia. E volta f s sabe como.
0 falso, o kitsch, o academicismo pomtificam nos saloes(é;> e,enquan
to o mercado de arte e dominado pela mais suja especulagaO nada
disso bastasse, os que ate ha pouco estavam aqui, e vives, e @h an
do, apesar de tudo, morrem. E 0 vazio aumenta.

Entre a crise e a construcao, Ivan Serpa optou por esta
tltima. Ao inves de eternizacao do caos, no lugar de revelar, sempre,a
dor do homem em suas desesperancas, preferiu mostra-l1o nas suas melho-
res possibilidades e perspectivas otimistas. Artista construtivo, Ivam
Serpa sempre acreditou, como Gabo, Albers, Bill, Gropius e outros, que

a arte € uma espeécie de "coordenagao do mundo", um modo mais lucido de
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se estar no mundo, criagao de novas realidades. Num pais e/ou continen
te onde tudo esta por fazer, por construir (por isso o informal ou 0
tachismo nao tem aqui razao de ser) a arte realista ndo € apenas aque-
la que narra, figurativamente, as realidades prosaicas do nosso quoti-
f no, tampouco o agudo existir do homeme e da sociedade gue 0 envolve,
f1n1r ~se Ccomo um realista — e ele o foi — bastava a Ivan Ser-

o

mo Cezanne: "guero realizar". Para Serpa a arte sempre foi,
verdade@te. construgao da realidade. Foi isto o que me disse, ha
seis anos, u atelier-residencia do Meier, numa tarde de domingo:
"como artlstaQns utivo, me considero um realista, melhor minha arte
acha-se intimamen <ts,ada”§.realt¢adebrasi]eira, que eu também estou
criando com ginha ar |

Periodiza

Os criticos ( jram-se a Serpac como um "fenomeno de
periodizacao", vendo na sua obra ¢spect1vas diversas e ate antagom

cas", "voos desassossegados” e "1 ens momentaneas". Nunca concor-

dei com tais observagoes. Ivan Serpa IO s quase 30 anos de ativida
de, e sobretudo depois da cmagao do Gruf@nte, no inicio da decada
de 50, como no curto periodo de seus Objetos NS seus ultimos traba

lhos (vistos no JB/Resumo ou ,_nakmr‘o,s.t‘r:a"Ant‘eA/Br@“oje" » da Collec-

tio, em Sao Paulo), foi coerentemente um qrtistaé c<:;> to/construtivo.
J3 num desenho de 46, realizado aos 23 anos, quando vag leava na fa
~zenda do Coronel Pacheco, em Agua Limpa, Minas Gerais, no~d€;>se a preo
cupagao em construir, em organizar um espaco em dois planos d Is
to apesar de ser um desenho naturalista. E mesmo nos seus desenh de
manchas e outros que elaborou a partir de sugestoes as mais diversas,
vindas de sua atividades durante muitos anos com restaurador da Biblio
teca Nacional, como assinaturas, letras, ou aqueles miudos labirintos
que os anobios constroem nas folhas preciosas dos incunabulos, como,
tambeém, nas suas colagens e alta temperatura, sente-se, percebe-se, a

busca de uma organizagao. Suas calagens, por exemplo, saudadas na epo-
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ca por Mario Pedrosa como uma "descoberta sensacional,um genero inedi-
to de colagens”", implicam num dominio absoluto do metier e da maquina-
“ria, bem como do materia] com que trabalhava ~— o papel —, isto e,seu

p§§o e textura, consistencia e resistencia ao calor etc. Tecnico de al

simo gabarito, chegou a _dominar todos os movimentos dos bichos que
as folhas de um livro, Seu tempo de vida, 0 significado de cada
curyv ‘}tdnha que faziam. De olhos fechados era capaz de dizer tudo
sobre ¢ 1 e os macetes empregados pelo desenhista. Assim como
sabia quamd‘)&g omo o desenho ia envelhecer em funcado dos materiais u-
sados. Enfim, em o que fez revelou um controle absoluto. Nae se
pode concebe-1lo, to, como um informal, um artista, cuja obra se

alimentou de efeitos ciregnstanciais, de acidentes mais ou menos bem

'sucedidos, da gratuidade?® michas, ou linhas. Quem tinha o prazer da
forma, quem conhecia suas 1_‘E;,e desenvolvimento, nao podia emocionar

se com a nao-forma, com o infarm uem foi artesao, no sentido mais

puro do termo, nao podia aceitar a @ como brancadeira, como coisa
de amadores. Serpa foi um artesao, um pgsswnal num certo sentido,
como ja tive oportunidadadedLZenm:foi‘<:§>esignern. Realmente,o que

sempre impressionou, de estalo, a quem via

rabalhos, era a quali

j‘f})ﬁ sem antes resol-

ve-lo. S0 se satisfaeia quando transcendia a proprO%mca artesanal,

dade do seu artesanato. Serpa nao largava um p

quando sentia que ela nao se destacava ma1s dele,como 1mposto. Um

samurai, que ao atingir a perfeigao, nado precisava mais dfsebainhar a

espada. o
0 Seadido do Artesanato o | . | s

Em 1967 o artista me dizia:

— "Minha passagem pela Biblioteca teve grande importan
cia para mim. Sobretudo porque eu gostava do meu trabalho. Eu via 1i-
vVros, incunabulos, gravuras que me despertavam atengdac. Nao podia  er-
rar porgque um erro significaria a perda irremediavel de um livro de va

lor. E raro. Isto me influenciou no sentido de fazer um trabalho bem

®\

feito. Quando termino um quadro poderao dizer que um mau quadro, mas
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dirdo aoc mesmo tempo que & bm quadro bem realizado. 0 artesanato e pa-
ra mim, hoje, algo consciente, convenci-me que ha um pontoc em gue ele
€ criagao. Quando trocc uma técnica por outra, e porque cheguei a um

perfeito dominio e devo substitui-la sob pena de estagnar-me. Artesana
5 e

/éportanto, e o sentido daqukdo que e bem feito, e, em ultima anali-
S

@rcepgé’o da forma"
‘)"0

// Em poucos artistas brasileiros, comentava, entao, encon

tramos dequacao perfeita entre a tecnica (artesanato), a forma

e 0 seu sig/gado. Raramente encontramos este entendimento num senti
£

do tao claram ?::Eastrutivqh,E.pqr.isso que, contrariamente ao que

muitos disseram, os e apresentadores, Serpa pode afirmar, com to

da tranqu1lidade que n foi informal.
"Mesmo qUr ei manchqs,nioqme?gonsiqerava um infor-
mal. As manchas participava umwgsquema, revelavam uma intengao cons

trutiva. 0s quadros desta Epoca,&:?gam«um“ritmo,consisiincia, c0esao.

Era uma estrutura."

Um Construtivismo Aber?(

Mas, no outro extremo, igualmente dizer que 0

construtivismo de Seppa‘nunca,ﬂQiZngmqticow_

‘s gethicns s " haca

frio ou ortodoxo. Com
a mesma tranqﬁi]idade me afirmava desconcertan
um construtivismo segundo uma 10gica minha comﬂesp‘EZ) umericos  que
resultam de uma ordem pessoal. A surpresa deve existir bra de arte.
Caso contrario, nao terTamos a obra de arte, mas rigidos 01’05 teore
mas‘matéméticos, o virtuosismo da tecnica pela tecnica.' Con‘E;h PE
Serpa aceitava o acaso e a surpresa., Mas um acaso controlado, sur-
presa cogitada. Nos seus quadros, as linhas sucedem-se ora num sentido

vertigal, ora horizontal, crescem ou decrescem, sempre dentro de um

ritmo proprio, cristalino, que nao exclui a poesia, a_imaginacgao e a

~

liberdade. As realidades abordadas por Serpa em sua arte construtiva,
s3io "filtracdes provénientes da expressao cientifica mais atuais", co-
mo em Bill, mas, tambem, realidades poeticas, poesia visual, e que "a-

parentando nada ter com a vida diaria do homem, saoc, apesar de tudo,de
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transcendental importancia."
Serpa sempre revelou uma vontade de estilo, uma coeren-
cia construtiva, mesmo se .cansiderarmos o0 carater multiforme de sua o-
b:a. Nao se trata, na verdade, de periodizagao, mas de uma retomada pe
/’Tdica de suas proprias indagagoes e _.proposicoes. A obra total do ar-
mostra~-nos, hoje, uma coerencia dialettca, aberta, em constan-.

‘ -~ L A e VY .~ . - @ 21 "™ > »
te r%ao e atualizacao, mas sempre unitaria. Nao tivesse sido Ivan
0 ¢

serpa ional artesao,,o que 1he permitiu dominar rapidamente oS

novos meio essivos, 0s novos materiais e instrumentos de trabalho,

nao tivéssé S1d0 ,gkgyalmente, uma inteligéncia plastica muito viva, e

sua obra permane‘:zﬁa dogmagiqamgntg.f@ghqd@,ﬁog,,Qontrariamente.,po@g
&

ria ter se descaracterizagdo. Serpa, porém, teve o sentido do equili-

Fase Negra /

Mas , 1gua1mente. S;T?ragem das. "decisoes , 1rrevers1ve1s >

b¥io, =

g W R W

.

Foi o que sucedeu nos anos de 19 quando ;sua obra seguiu curso di

verso e insolito, passando do concret d(’(arq informal,, deste Dara . o, .

;§<E§E¢que novamente a constru

¢3o se impos. Este desvio deve ser entendidd b como um grito,um pro
testo. "Foi um protesto contra tudo — me dizi

@s estavamos ‘no caos.

A situagdo atual nao e muyito diversa, mas créio qu,O e preciso gri-

realismo, saltando dai para o fantastic

tar novamente. Melhor, quando senti e que era necessarg f%ei 0 meu
grito. E ele ecoou, a ponto de o0 cartaz de uma exppsigéoqdﬁ;)a ter si-
do proibida na Escola Nacional de Belas Artes, depois de tac@ de
subversivo por seu diretor. Sentia em mim certas coisas, re,agB&Afi-
nal, o artista € antes de tudo, homem, e quando este homew & casado,
brasileiro, quando dele dependem muitas pessoas, quando pela manha pre
cisa desembolsar o dinheiro para o pg8o, o leite, a carne, €, .no fim do
més, pagar as contas do colegio, do médico, o aluguel, ele sabe que as
coisas nao vao bem, nao so para ele, mas para todos." Os problemas cres

cem na cabeca que vai aumentando e amegc¢a estourar: e a tendencia para
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a macrocefalia em sua fase negra, como antes, em Segall. E sabendo,vi-
vendo os problemas, Serpa precisou gritar, porque ninguem tinha de gri

tar. E Serpp gritou, conscientemente de que isso .feria sua propria na-

tureza. Chegada a2 hora, corajosamente, tomou a sua "decisao irreversi-

pAG
‘<:> Mas teria que retornar a ordem, .a construgao. "Nao pode
ria /r r durante muito tempo — confessava alguns anos depois. Se
sempre ¢)tﬂ trutivo, se a arte e superagao permanente, tinha de vol
tar a ordem()25 ais voltarei a uma arte figurativa, meu destino, como
artista. € a cons ao, e a ordenagao clara, serena, racional." E de
fato nao voltou.<:;$$ 1. Serpa ocupou todo o segundo andar do Museu dqe

Arte Moderna do Rio com s:agq,umq.qenxenan desenhos. A primeira vis-

ta muitos eram figurati mesmo eroticos. Mas apenas a primeira

vista. Pois nunca se fez,fqﬁ<E§>giL,,¢egenhost§q¢cqnstnutivos —  ne-

les, mais uma vez, Serpa fundia g#Mesplendido artesanato com uma ima-

ginacao construtiva. Nem fi‘,ghuﬂr:%atj.z,, nem erotismo vazio ou morbido.

Nele, pelo contrﬁrio.'o,qqgﬁmgmqsfﬁoi?o,”

(vida) e otico (construg2o): erotico. 0 4@;)

ro entendimento entre eros

rpa propunha, no plano

da pura visualidade, era o estudo do corpo,®a eira, por exemplo, de

Brancusi ou Arp, no plano.da escultura. .

Construgoes O
| 'l

Entre 1966/67 Serpa realizou uma serie Jetos (cons

trugoes), paralelamente a pintura e ao desenho, que. nunca@xou de la
do, e a serigrafia e litografia, as guais se langaria ao mes mpo.
Nestas construgoes, Serpa usou modulos de madeira, em séries aerer-
sos tamanhos, gque eram desmaterializados pelo branco ou vermelho, per-
mitindo formar sutis jogos formais, que captavam a luz que passa e per
passa nos altos e baixos da composigdo, a qual.ndo se contem\mais nos
limites do retangulo ou na parede. Eram contra-relevas, anti-caixas,

pois nelas as principais convengoOes da pintura (relevo) e es ultuyra e-
ram negadas. Nao existia mais avesso, o quadro continuando nas costas:

o



Diario de Noticias, 24-04-73

o pedestal integrando-se na propria escultura. Espelhos internos, nas
partes vazadas dessas verdadejras arquiteturas, multiplicavam os espa-
cos o0 os modulos num sem-fim de solucoes imprevistas, a cor projetada,

adquirindo um sentido aéreo, vermelho e branco, a paz e o amor, no di-
@

/édo artista. Interno e externc confundiam~-se, pois a moldura perde
a funcao de amurada, nao servindo mais para separar o dentro e o

fora. 4/‘ posicao transbordava os limites do quadro, ameagava escorre
gar da ara o chao, com seus tentaculos, desce pedestal afora,
rompendo o j \! equilibrio da geometria euclideana. Rompendo igual-
mente com o q adotgnquQ:arti&taAa forma #osangular, Nessas
construgoes todos z:;’vimgntogqsiq,validqs,todas as inversges possi-
veis,e caimos neste Tdentgo-fora", neste "dentro sem fronteiras", nes-

ta déaletica do avesso eito, do interno e do externo, em  que

novos materiais, novas relafqgYnuméricas criam uma poetica do espago,

um "verdadeiro comércio”de“eSPACHETSdade(poética",para usar a expres-

sao de Bachelard. SR R P i

Metodo o

Mas Serpa, por dificuldad(@ten‘iais, nao pode levar
fmymentos mais expressi-
vos de sua ‘carreira e de nossa arte de_v_anguar@parte para.novas
proposi;ﬁes’na tela e no papel. Uma de suas ultimas 31s expressivas

ﬁ

mais longe estas pesquisas, que definem um.

exposigaes foi a que realizou na Galeria Bonino em 150§ qual apre-

séntou uma'série magnifica de grandes quadros nos quais, 4€;>navam ver
des e amarelos — € a série amazonica. <5;>
Seurat, um dos primeiros pintores modernos a enu@r ci
entificamente a criacdo artistica, afirmou, certa vez: "0 que eu faco
nio & poesia. Eu tenho o meu método. Isto @ tudo". Ivan Serpa que foi
um dos pioneiros da arte concreta no Brasil, tinha também o seu metodo.
Na exposicao mencionada, todos 0S quadros estavam estruturados numeri-
camente — esta relacao podia ser 2.1.1.2 ou 4,3.2.1.1.2.3.4 de acordo

com os resultados almejados. Estes eram o choque de diregoes, a vibra-
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cao otica, as torgoes espaciais, a virtualidade de linhas ou espagos,
as deformacOes otico-espaciais. Espagos cambiantes que se modificavam
em funcao do movimento do espectador ou que se permutavam. 0 artista
vileu-se da simetria, do segmento aureo sempre preocupado em dar a sua
A' tura um carater firmemente construtivo. E mais ainda na série amaz_'(_i_
N\ como nos seus derradeiros trabalhos (tabuleiros de xadrez, compo

¢ . - :
sigo!& quadrados), e possivel falar de um numero cromatico, pois

nele a tagye a forma ou vice-versas. Serpa estabelece uma escala

tonal — ve inco, verde-quatro, etc. Addim, enquanto sobe o tom do

branco (vai f16a3::>$§is cinza), a cada nova forma, desce o tom de ver

de, portanto, nu <:Srgioinversa., R | |
Comecei e&te artigo dizendo que Serpa era um realista.t

reafirmo. Uma das quali %ﬁ/arcantes de sua pintura e a cor —  por

exemplo, a claridade quente® ua fase amazonica. Nos quadros desta e

S~

poca — 1968 — temos como que V s aereas do vasto continente amazp

nico, assim como o verde sugere aq "fora" gigantesco, pre-histori-
co, silencioso e intemporal que cont n(ci rcunda o pequeno "dentro"

S

bem economicos, sociais culturais). E pela oy

(o triangulo Rio/SP/Minas) de nossa pais fisica (vazios que sao tam

ra, quente, luxuriante

brasileira. Da mes

mas forma, no imperio da ordem que $ao0 efetivament@ quadros, a 1i

e faustosa que Serpa reencontra, revela a real

nha barroca se faz sentir — contida, quieta, mas aind ‘!im, presen-

te. E suprema iromia, e ela, invariavelmente, que assina humero, a

quele momento, parada ou respiracao que define o ritmo total sj;sadro.
Z

E esta linha barroca de sua pintura que liga sua obra attal a ver

dadeiramente brasileira de nossa arte.

A importancia da pintura de Ivan Serpa reside al, na
presenga simultanea dos dois cogitos que definem nossa cultura: o “co-
gito irracional" (o barroco e o tropico) e o "cogito ergo sum" cartesia
no, ou seja, uma vontade de ordem e de coerencia ja assinalada no bar-

roco mineiro, em nossa arquitetura no concretismo. Construtivo barroco,
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tropical. Ivam Serpa.

Ngtas

@tispﬁ:io: it
F @;Ivan Serpa e de um de seus gquadros.
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