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CAPITULO SEIS - A EPOCA DO FUNCIONALISMO

Zevi estd certo em supor que Le Corbusier se referia
malevolamente a Aalto a0 escrever: “Entre as neces-
sidades humanas, decerto também est4 a de ter os
P€s quentes; mas sou mais sensfvel A necessidade de
sentir,0 prazer que deriva da harmonia”. Todavia, se
pode existir harmonia derivada do conhecimento
duda contemplagio da realidade natural, existe ou-
tra qﬂéd@ﬁndc de uma vida em sintonia com a na-
tureza Owo ambic¢hte: exatamente a de estar A vonta-
de sem ter &s s fios. Tal ¢ o tipo de harmonia que,
no nivel do urbapismo e do objeto familiar, Aalto
pretende alcangaﬁtvwﬁgﬁéndentemente de qualquer
problema ontolégicofs 47

Mas serd mesmo qué‘*&@'ﬁobl;ma ontolégico, do
significado cognitivo da formg‘:' é as8im excluido de
maneira tdo categérica? E que Aalfod borde o proble-
ma da arquitetura do ponto de vistade'um naturalis-
mo empfrico, evitando também a probl@g@a his-

torica? Jd em 1934, ao projetar a sala de c%ﬁrmH
da Biblioteca de Vijpuri (destruida durante 4 guefra__
russo-finlandesa), Aalto modela o espago mtéf‘rm, N
por razbes de actistica, com paredes onduladas de mq=

deira; a partir de entdo, toda a sua morfologia cons-
trutiva, tanto no mobilidrio quanto nos grandes edi-
ficios (por exemplo, os Alojamentos do Massachusetts
Institute of Technology, em Cambridge, nos Estados
Unidos, 1949), baseia-se na ondulac¢io do plano.

E uma morfologia que Aalto nio ¢ o tnico a estu-
dar, experimentar, assumir como primdria e fundan-
te da linguagem expressiva da arte, e como substituta
da morfologia geométrica das diversas tendéncias
construtivistas. Basta pensar, em primeiro lugar, em
Arp, mas também em Picasso, Miré, Moore. Reto-
mando, talvez sem saber, uma antiga tese iluminista
(Hogarth), a linha curva e ondulada ¢ a linha expres-
sivadavida, de tudo o que nasce, cresce, invade (endo
“constréi”) o espaco. Nesse sentido, o racionalismo
de Aalto, que certamente nio pode ser considerado
naturalista, poderia chamar-se, mais que empirico,
biomérfico. O racionalismo “psicolégico” de Aalto,
fundado sobre “uma base de experiéncia em co-
mum’, e ndo sobre uma idéia abstrata 4 priori acerca
do espaco e da sociedade, nio pretende “produzir ob-
jetos puros e inanimados” (Marconi-Portoghesi), ou
seja, modelos de formas-funcées. O trabalho de pro-
jeto do arquiteto se entrelaca com a vida cotidiana da
comunidade, resolvendo sucessivamente os peque-

: -
Jnico, inimitdve| e irrepetivel.
"

nos e os grandes problemas da casa, do trabalho, da
cidade (plano organizador de Rovaniemi), da regiao
(plano organizador da Lapénia, 1950-5), segundo
critérios ndo mais de um progressismo esclarecido ou
de uma transformagio revoluciondria, e sim de um
desenvolvimento natural e histérico.

FRANK LLOYD WRIGHT
CASA KAUFMANN EM BEAR RUN

Do ponto de vista social do racionalismo europeu,
a Casa Kaufmann é um absurdo e uma loucura,
uma obra-prima, sem ddvida; junto:com a capela de
Ronchamp, de Le Corbusier, ¢ o “objeto pldstico”
mais emocionante criado pela arquitetura moderna.
E uma obra-prima, mas:nio um modelo — para
WRIGHT, o edificio é um acontecimegto primeiro e

Wright é um mago, possui a chave dos mais recon-
ditos segredos da natureza. O senhor Kaufmann nio
é U nyago, mas tem o suficiente em délares e fanta-
sia para POder se oferecer o privilégio de viver expe-
riéncias vekgﬁﬁ("mais. O mago leva o senhor Kauf-
mann ao coré@édfd&‘ﬂ;presta, junto a uma cascata; um
local solitdrio, ofidege Guve apenas a bitega da dgua e
o sussurro das folhéggﬁ;;*ﬁx_ccuta seus gestos rituais,
celebra as ndpcias engfeo senhor Kaufmann e a vir-
gem Natureza, como os dog_es _gil,eb;avam 0s espon-
sais entre Veneza e o Mar. (j‘ﬁa;"eriﬁﬁg";bs donos de
muitos délares, o senhor Kaufmamp’;ﬁgﬁn;tprivilegia-
do; ele teve a revelacio, viveu uma expgﬁéi};éia estéti-
ca tnica no mundo, aninhou-se no coragﬁbﬁ&: N;atu-
reza ea possui. O arquiteto-mago deu-lhe umatistra.
mento maravilhoso; mal se transpée sua soleixa, 0
instrumento comega a funcionar: seu funcionamen-
to consiste em levi-lo, o senhor Kaufmann, a0 mais
secreto e significativo recdndito da Natureza. Em ou-
tras palavras, Wright tomou um expoente da classe
dirigente americana, um étimo produtor, e dele fez
um artista criador. Quem ignora que a criagio € o
momento supremo, metafisico, da producio? Para
Wright, quem sdo a Natureza e o senhor Kaufmann,
os dois dados de seu problema? A Natureza virgem e
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selvagem traz em si a esséncia da vida, os principios
organicos do espago: as drvores que se elevam com os
troncos eretos, em busca de luz, e ligam o céu a terra;
a torrente que desce do monte e corre pelo plano, até
encontrar o vazio e nele se precipitar; as grandes lajes
depedra que, no curso infinito do tempo, foram mo-
delddas e polidas pelo fluxo da dgua. O senhor Kauf-
manut ows,em nome dele, o arquiteto-mago é um an-
tigo sdbio oriéntal que sabe interpretar as vozes secre-
tas da Nagtreza;mas é também um homem civiliza-
do e modérné. Gonhece a Europa, e exatamente
aqui, no coraga@ daflaesta, acorre-lhe a teoria euro-
péia da forma mais pdCional e menos naturalista: a da
corrente neopldstica holandesa, de Van Doesburg e
Vantongerloo. Estd a par dasgiltimas invengoes tec-
nolégicas, trabalha com segliran¢a o cimento, o fer-
ro, o vidro; para ir até a floresta, flao,pensa em se ves-
tir de lenhador. Sabe como constfiir com ressaltos,
apoiando num niicleo pldstico estrutufafite!(o,corpo
vertical de pedras aparentes) planos que se grojefim
no vazio, desafiando as leis da gravidade. No Japao,
aprendeu a obter um espago purfssimo sem a nedessi
dade de férmulas geométricas, filtrando a natureza
como os garimpeiros de ouro filtravany as dguas auri-
feras. A escadinha da entrada, para mencionar apenas
um detalhe, parece idealizada por um arquiteto-jar-
dineiro e executada per um artesdo japonés do bam-
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bu. As quinas do corpo saliente, por sua vez, sio fei-
tas em réguas metélicas, vindas diretamente da fibri-
ca. Natureza, artesanato, industria, sabedoria orien-
tal, racionalismo ocidental, tudo concorre e se funde
na criagao do génio.

O corpo-a-corpo do senhor Kaufmann com a na-
tureza ndo € brutal, ¢ sutil como uma luta de judé.
Ele deixa que a natureza faga seu jogo, que as dguas
penetrem por dentro da casa, batendo nos muros de
pedra das fundagoes, que as drvores invadam com
seus ramos os espagos vazios entre os terragos larga-
mente avangados. A seguir, com um gesto, inverte a
situagao — do n6 pldstico de pedra arrojam-se os pla-
nos geométricos dos terragos em todas as direcoes,
violando o espaco da floresta, dilacerando-a. Agora é
a civilizagdo, com sua geometria e sua técnica, que
conduz a partida; domina as drvores densas, as d4guas
tumultuadas, os titdnicos blocos de pedra. As formas
dissimuladas e confusas da natureza tornam-se claris-
simas nas verticais e horizontais, nos planos intersec-
cionados ou estratificados da construcio. A luz filtra-
da, extremamente mével, do bosque torna-se limpi-
da nas superficies brancas dos parapeitos; os blocos
herizontais se transformam em comodos terragos,
sempte mais luminosos 4 medida que vao se erguen-
doyfas pedras planas da torrente correm a se alinhar
nos muges. A luta Kaufmann-Natureza se encerrou

Frank Lloyd Wright: Detalhe do

interior da Casa Kaufmann.
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Frank Lloyd Wright: Casa Kaufmann
(1936-7) em Bear Run (Penn.).
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vad Frank Lloyd Wright: Detalbe, escada interna e

R ponte de acesso da Casa Kaufmann.
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com a vitéria, por pontos, do senhor Kaufmann. Em
todos os finais de semana, ele chega com seus héspe-
des da cidade cheia de fébricas, bancos, poluicio, de
pobres-diabos que se matam de trabalhar por alguns
déldtes, de negros que engraxam sapatos e abrem por-
tas de elevadores. Atravessa uma ponte, que por puro
milagfe nao¥ leyadica. E ei-lo pronto para repetir o
rito da revela¢do, para unir-se 3 Natureza virgem e
selvagem. Naflapha de segunda-feira, volta tranqii-
lamente ao escritéuio.

Um grande esctitdr alemao, Thomas Mann, des-
creveu em seus romaniees/® dtamatico declinio da ve-
lha burguesia européia, que’quis viver a experiéncia
espiritual da arte, justificar o pgdefig€ondmico-poli-
tico com a superioridade inteleewalymas a experién-
cia da arte minou-a como um maliinsidioso, e traz-
lhe a morte. No outro extremo, Wright inici#fajovem
burguesia americana na experiéncia da atte; presen-
teia-a com o poder sobre a Natureza, o dnicofque gla
ndo possufa. Assim contribui para um processo Histé%.
rico que se deveria cumprir necessariamente: a passas
gem da classe dirigente americana da fase da mentali-
dade negocista crassa para a fase do prestigio intelec-
tual e cultural. Iniciando o senhor Kaufmann, int-
meros senhores Kaufmann, numa interpretagio pro-
funda da realidade, Wright, democrata lincolniano,
vota em Roosevelt contra os Estados Unidos dos
magnatas do carvio e do ago. Por isso, apesar de seu
amor pela natureza virgem e selvagem, ndo hesita em
trabalhar para a grande industria, em construir fibri-
cas e arranha-céus; seu dever de “guia” é contribuir
para o resgate, no plano dos valores ideais, do titAni-
co esforgo tecnolégico e produtivo de seu pafs. Nio ¢
verdade que o racionalismo perdeu e Wright ganhou
abatalha, nem que, por conseguinte, a arquitetura de
Wright seja, também para os arquitetos europeus, o
caminho da salvagao. Wright perdeu igualmente a
batalha, e tal ¢ a nota patética que se acrescenta 4 sua
verdadeira grandeza.

Em sua esteira formar-se-4 nos Estados Unidos
uma vigorosa corrente artistica, que se inicia em Gor-
ky para chegar a Rauschenberg. E a arquitetura de
Wright, primeira grande afirmacio da cultura ameri-
cana na arte, que abre o caminho para o impetuoso
florescer de uma arte americana. Mas os novos artis-
tas irdo se rebelar contra a rica burguesia industrial,
que, no entanto, viria a adota-los sem medir as despe-

sas. Jogar-lhe-30 na cara o desengano, a infelicidade,
o desespero dos jovens; seu desprezo por um falso
bem-estar intelectual ao lado do bem-estar material.

Mas, atengdo: nao se chega a licida e desesperada
consciéncia da realidade sem passar pela ligio de
Wright. Talvez a tortura, a alternativa mortal entre
amor e desespero de Pollock também derivem do fa-
to de ter sido, sem sabé-lo, héspede do senhor Kauf-
mann na Casa da cascata, de Wright.

PABLEFPICASSO
OS SALTIMBANCOS
LES DEMOISELLES D’AVIGNON

Antes de pintar Les demoiselles d’Avignon (o titulo
nao € original; foi inventado, varios anos mais tarde,
por André Salmoxg), PICASSO havia se mantido 2 mar-
gem das correntes avangadas. Chegando a Paris em
1901, ndo se deixara encantar pelas cores brilhantes
dos impressionistas, e Cézanne, até 1904, era quase
um.desdonhecido. Interessava-o mais Degas, por sua
inquietagpesquisa pldstico-grafica, e em alto grau
Toulousedlautrec, por seu penetrante espirito de cri-
tica social; acima de todos, talvez, Puvis de Chavan-
nes, por seu clasSicisfme elegfaco e o grande folego de
suas vastas composigdesgdecorativas. No fundo, era
ainda um provinciangfque/acreditava no ideal: colo-
card seu poderoso talento (do qual sempre teve cons-
ciéncia) a servigo dos pobres, pinfar# grandes quadros
para exaltar a nobreza moral e até mestho a beleza de-
les — assim expressara seu desprezorde hidalgo men-
digo pela brutalidade moral da burguesid opulenta.
Por razdes ideolégicas, mais que estéticas, fectisava os
pequenos prazeres do Impressionismo, como@oisas
burguesas: pintava tudo em azul ou tudo em Tosa,
justamente porque a cor nio difere do desenho, sen-
do um fato intelectual e no sensorial.

Com Les demoiselles d’Avignon, Picasso, num golpe
de forga, entra no cerne vivo da situagao; nao propoe
uma outra poética, mas contesta e supera a poética
dos fauves, a classicidade meta-histérica e 0 mito me-
diterranico de Matisse. Na histéria da arte moderna,
¢ a primeira agao de ruptura. A partir de 1905, Picas-
so demonstra conhecer a obra de Cézanne; provavel-
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