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~ efeito de
fratura abissal

Recordagdes de um Ungaretti ja quase octogenario e
versoes inéditas de alguns de seus tltimos poemas

A guisa di leon quando si posa

Conheci pessoalmente Giuseppe Ungaretti em janeiro
de 64, no cendrio barroco de sua Roma de eleigao, por
intermédio do jovem poeta Mario Diacono, um dos
promotores da revista de vanguarda “EX”, entdo
secretdrio do velho mestre. Ungaretti, nascido em 10 de
fevereiro de 1888, naquela mesma cidade de Alexandria
do Egito que foi bergo de outro grande poeta contempora-
neo, o neogrego Konstantinos Kavifis, estava a beira dos
76 anos. Mas guardava um vigor leonino. Recordo que
almogamos juntos na “Trattoria del Buco”, restaurante
romano da predilecdo do poeta, e que eu lhe falei da
admiragio que nutria por sua poesia, desde a década de
50 em que fizera a minha iniciagdo na leitura dos poetas
italianos modernos e em que me deixara deslumbrar por
L’Allegria, poemas dos anos 14-19, concisos e luminosos,
arabescados como se a linguagem pudesse ter a leveza e
a levitagio de um vdo; poemas em cujo sutilissimo

recesso fulgura uma jéia Gnica:
Mattina (Manha
M’illumino Deslumbro-me
d'immenso de imenso),

verdadeiro haicai ocidental (s6 comparavel, para mim,
na plenitude de sua contensa brevidade, aquele outro, de
Goethe, onde, ao contrario, ¢ celebrado ndo o alvorecer,
mas o crespusculo vespertino, — o “Canto Noturno do
Viandante”, Wanderers Nachtlied, 1780, paradigma do
“lirismo absoluto”” em poesia). Referi-lhe também o meu
entusiasmoporseuspoemas(ram—emparﬁuﬂara
sequéncia *‘Perfections du Noir”, de vivida sintaxe visual
(do mesmo periodo, 14-19), que eu traduzira, jd em 57,
para a pagina de Mario Faustino no “Jornal do Brasil”
Disse-lhe, ainda, o quant me impressi a a retomad
dessa linha de maximo despojamento e cintilante dominio
da expressdo, como que empenhada em otimizar-se no
atimo e esculpir-se no abrupto, sobretudo nos poemas de
sua ultima fase (1952-60), recolhidos em II Taccuino del
Vecchio, “O Caderno do Velho” (ou, talvez, “0 Rascunho
do Velho”, para fugir ao 6bvio em prol da mimese fénica
do vocabulo italiano original...). Recordo-me da afetuosa
acolhida de Ungaretti, do seu interesse sempre vivo pelos
experimentos da poesia nova (coisa que Mario Diacono,
depois, at me com éncia, unindo num mesmo
tributo de reconhecimento Ungaretti e o nosso Murilo
Mendes, entéo ja um romano par droit de conquéte, como
0s poetas maisabeﬂosemaisatentosaoqwtaziamos
nuovissimi da época); do seu constante carinho pelo
Brasil e pelos poetas brasileiros, em especial os
modernistas Oswald e Mario de Andrade, com os quais
convivera durante os anos que lecionou entre nés (1936-
1942) e que depois traduzira para o italiano (Luciana
Stegagno Picchio, num penetrante estudo de 1973 sobre o

poema “Semantica”, mostra como esta composigdo de
Ungaretti, incluida em Un grido e Paesaggio, é, no fundo,
um didlogo intertextual com a ‘poesia pau-brasil”
oswaldiana, finamente retragado pela ensaista em suas
fases e variantes, de 1949 a 1969, como um jogo
translaticio que vai da transposigdo-citagdo heteronimica
4 “mentalizagio” auto-recuperada, “ortbnima”, do
modelo). Desse primeiro encontro, que hoje lamento nio
ter reduzido a escrito, ficou-me uma lembranga epifénica,
entremeada de referéncias a Mallarmé, Dante, Leopardi,
Gadda, Pound, Oswald, Murilo (cujo Finestra del Caos /
“Janela do Caos” Ungaretti traduzira 61, para as
preciosas edigdes Scheiwiller).., Ficou também, no meu
cadmmdeviagem,umregisuoamivel,queopoeta
langou de seu proprio punho, numa tinta vermelho-vinho,
com sua bela caligrafia, como um augirio de boas
vindas: “Evviva Haroldo de Campos / romano / il
brasiliano / Giuseppe Ungaretti / Roma, il 20/1/964."

A flama de
Ungaretti

Duas outras vezes revi Ungaretti, estas no Brasil, em
agosto/setembro de 66 e maio de 67. Foi entdo que
publiquei, na imprensa de Sdo Paulo e do Rio, os artigos
que reuni posteriormente sob o titulo “Ungaretti e a
Estética do Fragmento” em A Arte no Horizonte do
Provavel (1969), contendo a premonitéria traducdo de
“Perfections du Noir"e,em Post-Scriptum, uma analise
de tipo jakobsoniano da textura fonica de “Mattina”. Um
outro trabalho desse meu livro também deve muito a
inspiracdo ungarettiana: trata-se de “Leopardi, tedrico
da vanguarda” (publicado no mesmo ano de 67 no
“Correio da Manha” do Rio). Foi um periodo movimen-
tado. Passaram por aqui, coincidentemente, Umberto
Efco e Nathalie Sarraute. Lembro-me de uma visita
afetiva & casa de Volpi, com a presenca de Mario
Schenberg, Décio Pignatari, Hermelindo Fiaminghi e de
Eco (Umberto, com véo marcado para Salvador, retiroy
se mais cedo, e néo figura no instantaneo convival, em
torno de Ungaretti, providenciado pela Foto Murakami,
do Cambuci, depois que Volpi fizera servir pinga com
:o:_;na a0s amigos, para aliviar a digestdo e minorar o
T10...).

Ungaretti, ja4 quase octogenario, mantinha a m,
flama. Nada da imagem do “bom velhinho”, que 211“1:
expectativa académica tem do poeta provecto: alguém
que se apaga atras de uma reserva cordata, que enuncia
generalidades ao nivel do “humano”, que se guarda de
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um traco de hybris, indelével, q
! de inopino, a fala do velho poeta,

Casa de Volp w

opinides polémicas. Antes, h§

tanta afabilidade e de tanta simplici
mais jovens. (Era o lado selvaggio e b
de ‘“‘extrema autoconsciéncia”, profund
de literatura, como o caracteriza Gla ¢
acrescenta: “‘A sua pietas é firia”). Quando gia 0
nome de Salvatore Quasimodo, por exemplo, seus olhos
faiscavam: “Deram o Nobel a0 homem mais mediocre da
Itélia!” (Pura injustica: considero Quasimodo bom
poeta, bom tradutor de poetas gregos e latinos; mas, por
outro lado, como compara-lo a esse auge que é o poetar
ungarettiano, ao qual nenhum Nobel prestou tributo?). A
Montale, nomeado em 67 “senador vitalicio” da Italia,
fazia referéncias sardénicas. Boris Schnaiderman, num
artigo sobre um dos grandes experimentadores da poesia
russa moderna, A. Krutchdnikh, o inventor da linguagem
“transmental” (zaiim), associa a imagem deste uma
reminiscéncia de Ungaretti, com palavras tao vivas que
nao posso deixar de transcrevé-las. Diz do poeta russo:
“Os jovens que o conheceram (e parece que sempre se
cercou de jovens) falam com admiragdo de sua pessoa,
da inquietacdo que emanava dele a todo momento, da
vxvacit_iade que conservou em meio aos azares e
turbuléncia da época. Um deles me contou que em sua
meméria ficou para sempre aquele poeta octogenario que
ele viu sentado num bauzinho, segurando a mio de sua
Gltima namorada, um broto de uns vinte anos (como
lembra Ungaretti na estada em Sao Paulo, pouco antes de
morrer: ‘Montale fa il senatore, Ungaretti fa I'amore’).”
Ah! 0 meu admirado Montale de Ossi di Seppia e Le
Occa.swu que, ndo faz muito, voltei a ler com renovada
admm;céo nas paginas de Satura: mas, claro, em
matéria de radicalismo de linguagem, Montale esta para
Ungaretti €0mo o “reverendo” Eliot pés-*“Waste Land”
para o vertiginoso Pound dos “Cantos Pisanos”.. Em
compensacdo, dava-se realmente bem com 0S novos.
Contowpe, entusiasmado, seu encontro com o poeta-beat
Allen Ginsberg, com quem participara de uma leitura
pub!wq de poemas, perante um animado e caloroso
auditério. E nio faltou,  sua tltima estada entre nés, o

trago goetheano de uma Ulrike von Levetzow, o “Eterno
Feminino”. ..

Leopardi e Mallarmé:

0 céu estrelado

Mas o ponto culminante, para mim, da presenca de

Ungaretti e Mario Schenberg
ot - b
pronunciou, em 5/9/66, no Instituto _ Cultural I!alo-"
Brasileiro, entdo sediado na rua 7 de Abril, sobre o tema
“Linguaggio e Poesia”. O impacto desta conferéncia §
espelha-se nos artigos que escrevi sobre o poeta e sobre
Leopardi. Ungaretti, o aspecto leonino, um foco de luz
irradiando-lhe os cabelos brancos, comentava e lia os
versos de Leopardi de um modo tdo intensamente
revelador, com tal alumbramento e emogio, que era
como se o infortunado poeta de Recanati, que costumava
conversar com os astros, rebrilhantes no céu noturno
sobre o jardim paterno, ressurgisse, vivificado por essa
nova leitura, e agora, na sincronia do espago literério, se
convertesse de siibito em precursor eletivo de Mallarmé,
0 Mallarmé que também interrogava as estrelas, na noite
de Valvins (o séptuor de cintilagdes da Ursa Maior), e
im, na frase de Valéry, se aventurara a elevar uma
ina escrita “‘a poténcia do céu constelado’ ...
ass 80, Ungaretti a fazia explicitamente, dando
tlevo & técnica da fragmentacdo na poesia do
eopardi. Ndo me posso esquecer de sua voz,
ada esyigorosa, dizendo o “Odi, Melisso” (*‘Ouve,
iss agmento de um didlogo pastoril (publicado
‘% o “Lo spavento notturno”), onde um
¢ S imagina a queda da lua, que se
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“Vaghe stelle dell’Orsa” (que trad
estrelas da Ursa’'), aquele exatamente
figura a conversar com as estrelas,
paterno cintilantes” (lembro-me também de er
este inicio de poema, na reverberante di
Ungaretti, ou nessa mesma conferéncia, ou n
oportunidades que tive de estar com o poeta). E a tu
isto acabei acrescentando, no meu artigo, uma compar:
¢do entre “L’Infinito”, outro marco da poesia leopafdxgna
(que também traduzi), e uma preve e l?elnssyna
composicdo de Il Taccuino del Vecchio, onde.a imagina-
¢do cosmica de Ungaretti ndo apenas repristina a de
Leopardi, mas como que a excede, d_ando—lh?_l_xm
descomedimento galético (apesar da concentracdo da
forma):

Daquela estrela a outra
A noite se encarcera
Em turbinosa vazia desmesura

Dagquela soliddo de estrela
Aquela solido de estrela.

H’!r
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O fragmento:
0 espanto da matéria

Percorrendo, mais tarde, os ensaios e escritos varios de
Ungaretti recolhidos no tomo de Vita d'un Uomo
organizado por Mario Diacono e Luciano Rebay (Monda-
dori, 1974), deparei com um estudo datado de 1952/63,
“Difficolta della poesia”, que me parece ter servido como
texto de base para a conferéncia de 66, 0 paralelo
Mallarmé / Leopardi aparece, incisivo: “Minhas convie-
§0es permanecem aquelas de sempre, ou seja,- as
Seguintes: Mallarmé do ‘Coup de Dés' e Cézanne dos
ultimos quadros, aqueles, entenda-se, onde ja se manifes-
ta o Cubismo, retomaram, e ndo fecharam, mas
renovaram, dando-lhes um valor de todo diverso, as
pesquisas do Oitocentos, e abriram caminho a novas
buscas, tendo em conta a desagregacdio, a desintegracio
da linguagem tradicional, que se fazia cada vez mais fatal
e acelerada, e multiplica ainda hoje as dificuldades das
solugdes expressivas, hoje mais do que nunca (...) As
novas pesquisas se abriram também com o dltimo
Leopardi, e mesmo com aquele precedente, através das
quais, nos seus verdadeiros estimulos, primeiro na
Europa, extraia frutos de seu teorizar sobre o principio da
indeterminagao, principio do quala técnica do fragmento,
como ele a compreenderd, serd a coroagdo.” Ungaretti,
nesse ensaio (como timbém na conferéncia de 66), ndo
apenas enfatiza com percuciéncia o “efeito de fratura
abissal” na poética e na poesia leopardianas, como relé
(decompbe, isola, acentua) em modo, por assim dizer,
laboratorialmente ‘“‘fragmentério” os versos do poeta dos
Canti. Enucleando, por exemplo, do poema “All'Italia”
(1818) a linha “Spente nell'imo strideran le stelle” (que
adapto, transformando o verbo em substantivo: “No
abismo extintas o estridor de estrelas™), pode entdo
comparé-la ao maravilhamento (Bewunderung) kantiano
diante do céu estrelado (inscrito na conclusdo da Critica
da Razdo Pratica e ao effroi pascaliano (“Le silence
éternel de ces espaces infinis m'effraie”). Dai a defini¢io
de fragmento, que Ungaretti afinal propde: ‘“‘Por
fragmento se define pois aquele pedago de discurso que,
para ser nos seus efeitos poesia acabada, comega por um
interrompimento e termina por uma interrupgdo. A
poesia indicava, a partir daquele momento, que outra
coisa ndo era sendo angstia freada, inciso alarme entre
duas catastrofes.” Para concluir, projetando no seu fazer
de poeta contemporineo a licio de Leopardi: .. a
concentragdo de toda realidade naquela particula de!
que lhe foi dado perceber, é a tnica técnica, repito, que
resta hoje ao poeta.

Nos poemas de Il Taccuino del Vecchio, que traduzi
especialmente para ilustrar este artigo, fica manifesto
como Ungaretti praticou com soberania essa ‘exemplar
microfisica poética, apta (como no verso de Blake) a
captar o universo ‘“‘num gréo de areia’’. Nos Coros 15 e 17
(dos “Ultimi Cori per la Terra Promessa’’; o Coro 16 é o
jé& por mim traduzido, e acima transcrito, “‘Daquela
estrela & outra'), incandescentes como filamentos de
lampada, a concisdo monadolégica parece prestes a
explodir em irradiacdo macrocésmica. pois é do spavento
della materia provocado pela tecnologia (o estimulo de
ambos, anota Ungaretti, foi o lancamento dos satélites
artificiais), que enfim se trata, e de algo que acima de
tudo paira e que a tudo preside: uma vontade maior ou o
siléncio (irbnico e terrivelmente indiferente) das esferas.
Nos dois ultimos, a nota pungentissima do désencanto
existencial, uma espécie de desengafo barroquizaqle
diante da transitoriedade da vida (Coro 24), e a stibita

[ do do transitério paisagistico em depurada
afih da memoéria (Coro 25). O primeiro (Coro 14)
, numa abreviatura sintatica bem caracteristica
genho ungarettiano (onde se conjugam efetividade
isticg e afetividade emotiva), um tema que pode ser
cangdes medievais sobre o amor (como a

A pagina deste “‘Folhetim”, aos
ma glosa minha, homenagem
ta-tradutor e transubstanciador

pagora, de Mallarmé, de
Shakespeare, di ;

glosa-montagem, na qUa aginar o que Meria
ser uma conversa side enifle’o leonino Ungaretti e o
leopardiano poeta de Recag@ati, por ele luminosamente
reinterpretado: didlogo entre dois infinitos.

N :

Dos Ultimos Coros para a

Terra Prometida, 1952-60
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Simil & luz crescente,
Ou no zénite, o amor,

Se por um s6 momento
Ela do Sul declina,
Ja se sabe que é morte,

15

Se ¢ vollipia que os cinge,

A busca imoderando-se do claro
Ele a vé como em nuvem

Que insacidvel talha

Ao entrevero dos tufdes, freios,

17

Invisto reluzir aos ofuscados
Espacos onde imemoravel
Vida passam astros

Insanos do gravame soliddo.

24

Grifos azuis de milhafre me aferrem
E no pino do sol

Me deixem sobre a areia

Cair, pasto de corvos,

As espaduas nao mais sofrer o lastro
Da lama, polido pelo fogo,

Por bicos rapinantes,

Pelas azedas presas dos chacais.

Depois 0 beduino ha de mostrar
Dessepulta, na areia,
Tacteando com o bastao,

Uma ossada branquissima.

25

Sem lua em Siracusa desabava
A noite e a d4gua plimbea -

E tarda no seu fosso ressurgia.
Andévamos sozinhos por ruinas,

Dos confins moveu-se um cordoeiro. L

HAROLDO DE CAMPOS ¢ poeto, trodutor de poesio. ensaista € p‘c.'tiw' ::
Semidtica do Literatura da PUC—$.P. Troduziu o congdo Dwnnd::):’;'?f’
Guido Cavolconti, as “Rime Petrose” e seis Contos do “Parodise
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Ungaretti em Sio Paulo foi a conferéncia que elep
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