Maério Cravo Junior, 1953.
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Consagra-se a arte abstrata,nas maos de
mestres como Manabu Mabe e Samson Flexor:

Populariza-se a gacvura Surgem
ands’ para o novo mercado.
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Maria Bonomi, 1959.

Nos primeiros dez anos de existéncia, a Bienal pds a
arte brasileira em dia com a producao internacional.
Nao faltaram episddios comicos: no-stand da Franga na se-
gunda Bienal, o escultor Henri Georges Adam apresentou
a estatua O Morto, ‘‘um homem jogado no chao, patético,
a mao enorme, desfigurado, livido’’. O povo que desfilou
diante dessa obra depositou moedas de 50 centavos, 1 cru-
zeiro e at€ passes de bonde. De qualquer forma, as princi-
pais tendéncias internacionais comecaram a ter representan-
tes entre nos. As artes plasticas ganharam segoes especiali-
zadas nos principais jornais; surgiram marchands € gale-
rias — € a arte transformou-se também em investimento.
““As leis do mercado (...) nao perdoam: a arte, uma vez
que assume valor de cambio, torna-se mercadoria, como
qualquer presunto’’. (Mario Pedrosa.) Ganharam status as
artes industriais, como a gravura, cultivada por artistas como
Darel Valenca, Maciej Babinski € Maria Bonomi. Uma
corrente internacional ganha terreno: o Abstracionismo.
Ainda durante a Segunda Guerra, havia surgido na Europa
€ nos EUA artistas que se afastavam da copia da natureza,

“‘como a confirmar a tese de Wilhelm Worringer, de que a
linguagem abstracionista € a dos povos em crise, horroriza-
dos com a propria imagem e buscando uma arte liberta das
formas e das cores naturais’’. (José Roberto Teixeira Lei-
te, critico.) Ainda em 1953, realizou-se no Hotel Quitandi-
nha, em Petrépolis (RJ), a primeira Exposicao Nacional de
Arte Abstrata, da qual participaram artistas como Antonio

Genaro de Carvalho, 1957.

Fayga Ostrower e Ligia Clark (recém-chegada
dpayonde estudara com Léger). O critico Mério Pe-
drosa icipara do juri da segunda Bienal, ja em
e abstrata em sua tese Teoria da Afetivi-
resentada no Rio de Janeiro. Influencia-
Imir Mavignier declararia: ‘O con-
O s€ encontra na sua associacao
mas no carater proprio da for-
ou dividindo-se em duas cor-
rentes — a geométri formal. Aderiram a vertente
geométrica artistas como 1vag Sewpa (discipulo de Mério Pe-
drosa), Hélio Oiticica (uma, degf s fases lembra Mon-
drian), Ligia Clark (esculturas € e metal articula-
das com dobradigas) e Abraham ade to da arte ci-

nética, que d4 ilusao de movimen tlpo de abstra-
cionismo chegou a influenciar pintor€s gu tivistas como
as

do por ele,
teddo de uma
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ma’’. O Abstracioni

o Volpi da fase das bandeiras e das linh corrente
informal filiaram-se mestres como Manabu@ japonés
radicado em Sao Paulo, que aderiu ao Abs 0 em
1957, criando grandes superficies em que as ¢

formas quase ideogréficas, regidas por uma se 111dade
requintada, que funde com poesia Oriente ¢ Ocidente. O
romeno Samson Flexor, que inicialmente cultivava o Abs-
tracionismo Geométrico, acabou também aderindo ao infor-
malismo, pintando quadros com um mesmo tipo de man-
cha e variando apenas as cores, usadas com requintadissi-
ma sensibilidade.

Além de abstratos como Flexor e Mabe, estavam consagrados nos anos 50 figurativos como Pancetti (autor de marinhas,
considerado o maior paisagista brasileiro) e Heitor dos Prazeres (sambista, parceiro de Noel Rosa e pintor primitivo , que

mostra gente de toda cor confraternizada em serenatas e cirandas). Ficaram famosas também as esculturas de Mdrio

Cravo (que usava sucata de automovel para compor formas abstratas) e as tapecarias de Genaro (criador de formas ingénuas, que
lembram Kandinsky). Outro artista emergente era a gravadora Maria Bonomi, adepta do Abstracionismo Geométrico.






