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gobre ags pinturas de artur amora : " >

durante o Wltimo perfodo de minha atividade como orientador do atelie:
¢e pinture do servigo de praxiterapia do centro psiquidtrico nacional do
rio de janeiro, conheci artur amcra que atraido pelo grupo que ali traba
va demonstrou forte interescze de pintar,
declarou porés que nunca pintara e nio saberis como, aconselhei-o fozer
vrezente o que quizesse, »
o o acaso conduziu-o0 & ucna caixa de dominds de cuja capa realizou uma ci
/Opoaigﬁoz nanquim sobre cartolina, outras composi¢Ces se seguiran,
(Saalq‘aimplificou og retangulos dos dominds libertando-os dos cireulos,

a ifﬁ ou-os entre s{ descobrindo as faixas branco e pretas, déstribuiu .
fa spbre a superficie resolvendo em duas dimensdes os cruzamentos da:
nesmas romper as superficies dos retdngulos, transformou a retangul:

ridade r a das faixas introduzindo curvas que deformaram os retangulo
nelas contid

todo esse pr<§;>so de decisCes creativas demonstra o controle formeal
conscientemente dir o pelo artista, cuja consciéncia estética corresp
de a resposta que egs;F ara pergunta: porque razao nio usa outras cor
~" nZo preciso, branco to me bastax"

o nimero aproximado d!:EZa ¢ desenhos e gquatro 6leos € conhecido,
ignorado é se artur continuo‘f:‘ ntar, dentro dessa gquantidade reduzida
de trabtalhos porém,ele se compo omo um pintor concreto, nao utilizon
a2 natureza para pintar, partiu doggo domind e mesmo para os titulos
foi busca-los em objetos musicaisc em @
posigles de beethoven e de mozart entre

8¢ comparauos os seus trabalhos com op
na mesma época de 1950/51, sobressaltam as ‘o
concreta de impressionante consequéncia e rigor
Gtico através do branco e preto, ceres tipicas da

do nomes de concertos ou de cor

B compositores.
tores concretos no brasi
e artur como pintura

scinante contraste
Yop-zrt"

cg)hoje

a originalidade forual dos quadros de artiur permaneceu
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sobre as pinturas de artur amora

v,

durante o #@ltimo periodo de minha atividade como orientador do atelier

de pintura do servigo de praxiterapia do centro psiquiétrico nacional do
rio de janeiro, conheci artur amora que atraido pelo grupo que ali trabalha-
va demonstrou forte interesse de pintar.
sdeclarou porém que nunca pintara e nio saberia como, aconselhei-o fazer li-

remente o que gquizesse.

acaso conduziu-o a uma caixa de dominds de cuja capa realizou uma com-=
sg?é&: nanquim sobre cartolina. outras composigoes se seguiram.

art @lii’icou os retangulos dos dominds libertando-os dos circulos,

adicio entre si descobrindo as faixas branco e pretas, distribuiu as
faixas s f? superficie resolvendo em duas dimensoes os cruzamentos das
mesmas, fez Tomper as superficies dos retangulos, transformou a retangula-

ridade rigida e jxas introduzindo curvas que deformaram: oS retangulos

nelas contidos.

todo esse processo, decisoes creativas demonstra o controle formal
- . . . . o . 4 . .
conscientemente dirigl artista, cuja consciencia estetica correspon-
de a resposta que ele de pergunta: porque razao nao usa outras cores?

-" nao preciso, branco e p me bastam"

- . L ¢ o .
o numero aproximado de quat@esenhos e quatro 6leos é conhecido.

ignorado é se artur continuou a .@ . dentro dessa quantidade reduzida

de trabalhos porém,ele se comporto pintor concreto, nao utilizou
a natureza para pintar, partiu do obae‘ miné e mesmo para os titulos
foi busca-los em objetos musicais empre omes de concertos ou de com-
posigoes de beethoven e de mozart entre outyos/compositores.

se comparamos os seus trabalhos com oS dos ores concretos no brasil p
na mesma época de 1950/51, sobressaltam as obras rtur como pintura :
concreta de impressionante consequencia e rigor e d/i“ inante contraste

P4 4 -’ - - .
dtico atraves do branco e preto, cores tipicas da pin "op-art".
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a originalidade formal dos quadros de artur permaneceu
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%@as artes pldsticas no brasil® de roberto pontunl (page. 487) e o

alnir mavignier hanburg 7-2=-1977 *

sobre o grupo "forma"

proponho a denominacao "forma®™ afim de identificar o grupo de tres pin-
tores: almiyr rmavignier, ivan serpa e abraZo pzlatnik, que baseados na
vcestalttheorie”™ (teoria da forma) produziu as priceiras obras de pintu-

ra "concreta® que se realizaram a partir de 1945 no rio de Janeiro
o titulo "forma®™ para o guadro de serpa de 1951 xeproduzido no "diciond-

de titulos relativos 3 formas nos catdlogos de exposiges de
ma ? - em 1950 no instituto dos arguitetos do rio de Janeiro e em
1951 eu de arte moderna de szo paulo,justificam nZo apenas uma deno-
minagio © grupo como tambem documentam a sua pesquiza consciente
dentro de tura nio naturalista realizada naguela época

; o
S

o trabslho da tese qu@ o pedrosa defendeu para cadeira de historia da

arte da faculdade nacio e arguitetura do rio de Jjaneiro: " da nature- |
za afetiva da forma na obra te® transmitiu & mavignier, serpa e
palatnik; que o conteudo de ma se encontra no seu proprio carater

e nao na sua associagao com figurﬁ tureza. & tese de pedrosa foi
construida sobre a“gestalttheorie®™ XB

esse conhecimento foi decisivo para o @ ento da expressao formal

dos pintores, lidertando-os de uma pint uralista e conduzindo-os

2 pesquizas de formas puras. essas pesquiz respendem a intengzo de
theo van does‘m_n:g que em 1924 definindo pela pr @ a ves a arte “concreta
assim precizava-a em relagao & arte abstrata: ™ a go pintura € concreta
e nao abstrata porque j& ultrapassamos o periocdo de izas e de expe=
rimentos especuvleiivos, os artistas - em busca das dl implificagCes,
foram obrigados & libertar os elementos pictdricos escond s formas

naturalistas, substituindo-as por formas puras. pintura co ta portan-
to ndo & abstrata pois nzda € mais concreto e real do gue uma linha, uma
cor, uma superficie. ela ¢ a concretizagio do espirito creadox®

(xindlers malerei lexikon - band VI, pag. 408)
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testemunho croroldsico de otras e atividades do sTupo

1949 primeirs agquarela concreta de mavigniexr
.
primeiros aparelhos de pintura luminosa de palatnik, denominados por
ele de cinecromaticos

.
L 2

195y primeira expozicZo mavignier, inaugurada a 17 &e novembre no institu-
%to dos arquitetos do brasil mo rio de janeiro

.
é{lofgo desenhado por santa rosa
prfa escrito por mario pedrosa :
a lis s trabalhos informa sobre 16 obras naturalistas e dez "con=-
cretas,wsfitre as quais oito Oleoz e duas aguarclas

*

sexrpa e palat@pintam dentro de uma pesqguiza"goncreta

& i
palatnik programa@/g éncias dos movimentos e das transparéncias
luninosas de formas e%orea nos cinecrométicos

L 3

1551 segunda exposigao mavi@iex@.ugurada & 24 de agosto no muscu de arte
moderna de sao paulo O

catdlogo com prefdcio de mario pa;(Q
a lista apresenta os qQuadros sob o n %’foms", oito realizados

en 1950 e sete em 1951

: e
palatnik apresente os cinecromiticos no nmseu te moderna de sao
paulo, em se¢io especial para critices e artiatf de preparar

a sua inclus3o na bienal, eles nac foram incluidos gdo de pintura

ou de escultura e nZo puderam concorrer aos présios o &s |

.

participagio éde serpa e des mavignier com pinturas na prim@ bienal
de szo pzaulo,

palatnik participou com ¢s cinecromiaticos que receberam uza mensfo
especial do Jjuri internacional

.

maviznier parte em novembro para europa

. 3
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1946

1547

1946

1950

1951

*

111

contato inicial entre os pintores do zrupo

" mavignier ingressa na associagao brasileira de desenho para dgsenhar/f

mocelo vivo
211 encontra ivan serpa gque tambem deszenhava

»
mavignier inicia estudos de pintura con arpad szenes

serpa coumega 0% seus estudoe de pintura com levino fanzeres no grupo
da"colueia®, fanzeres foi o"fundador da "colmeia " de pintores do brasil
destinado ao ensino de arte 20 ar livre na quinta da oz vista"®

¢do moderna de pintura através de arpad szencs

-
/'O mavignier tenta convencer ivan serpa de se deixar orientar em uma dire-

wignier comega & trabalhar no ceniro psiquiftrico nacional cujo borario

J" ~abalho lhe pernite se dedicar & sua pintura. alf conhece & psigui-
nise da silveira gue dirige o servigo de praxiterapia daquele

‘S;ﬂ' mavignier propoe a dra. nise de fundar uaz atelier de pintura
par nternados, a proposta vem de enconiro ao prograta estabelecido
pela 2.
maviga inicia as segbes de pintura e wodelsgem, orientando apenas
tecnicanen ertistas internados, instalzndo-se com © seu proprio
atélier e s ndo entre aqueles artistas.

-

ivan serpa parti como aluno de levino fanzeres no sal3o de belas
artes do rio de J

mavignier participa 1:52iuno de arpad szenes na exposigeo do grupo
de alunos dc pintor L vatelier silvestre” no instituto dos argui-

tetos do brasil O .

reincontro coa serpa que com@ ter iniciado estudes de pintura
moderna com axel de leskosche

partida de arpad szenes para europ‘)‘

mavignier continua a estudar pintura e%skoachek onde enconira
serpa

olizou a sua formagao
Janeiro

recresso de abrazo palatnik de tel-aviv ofif
artistica de 194% & 47 ™ para se radicar no

contato de palatnik com mavignier e mais tarde ¢ rpa

encontro de¢ mavignier com wario pedrosa na primeirafe osigao dos
artistas do engenho de deniro no ministerio da educa

-

zario pedrosa, serpa, palatnik e savignier encontram—sa‘_@xarmente
praticando um intercanmbio intenso de ideias e de experiencias artisti-
cas

partida de lesklschek para europa
serpa e mavignier continuam a estudar com henrigue loese
wario pedrosa, palatnik, mary vieira, geraldo de barros e mavignier
visitam a retrospectiva de max bill organizada por p.n.bardi no
museu de arte de s,paunlo

essa mostre sinaliza parz mary vieira e para pavignier as diregoes
ée zurique e de ulm onde continuarao mais tarde os seus estudos
com max bill

pertida de mavignier para europa
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