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FANTASVAS DE IVAN SFRPA

Clarival do Prado Valladares

H4 certos artistas que exigem o conhecimento mais numeroso de seus traba-
lhos, de vAria data, para a compreensao da obra que propoern, assim como da con-

duta que assumem em face das tendéncias, dos movimentos e meios de expressao da

a0 artistas que nao podem ser mensurados e analisados por um nico exem—
olo éles a versatilidade nao corresponde 3 inseguranca, mas a uma efetiva
parti f do sentimento de contemporaneidade e t2l se refletird no prdéprio

percursoe. Q
Cad gssa a constituir 2 projecao do tempo, caracterizando o estilo

da época como vao universal sob 1nterpretaqao pessoal,

Esta implicacg Po diminui, nem deteriora a afirmacao de um estilo indi-

vidual, embora o dif pois dependeri do grau de participa¢§o do artista

nas idéias universais cada data.

0 pGblico, doutra pa ie scostumou a pensar que o estilo individual se-

recariedade. Poucos sabem exigir a plenitude

b

ja mais o cacoete, mais a2 prd

da presenga do artista no senti! de contemporaneidade. Note—se que nem h&

ragao de se esperar o estilo individualmguando o autor se situa, e se acomoda a

uma linguagem superada, de uma data q saou para tris encerrando as razoes da

motivacio e emudecendo a mensagem que t
vgtilo individual & o acréscimo que f

superpoe 3 linguagem estética

universal do tempo. Q
Dentro de uma anflise mais rigorosa, sob gumentos, poucos 820 08
artistas reconheci{veis em alto nivel de producao at é@ de diferentes estilos.
N5o & certo exigir-se fixacao definitiva a2 um es @ le época, quando tal
nao significa mais que um movimento, um mero anseio de mud dos meios expres

?
sionais, simples fendmeno ef8mero, periddico. specialmente

NGRS razoes in
- » » »
telectuzis e éticas cessam, os arautos se recolhem e os ingénu istas) se

tornam em O6rfazos abandonados.

no, é a moda, O tdnico atributo que assegura a autenticidade de uma obra de ar-

te, como linguagem sincera e necessiria de uma data, & o suporte da qualidade,

em que se baseia como garantia da adogao de novos valores.



Dessa maneira a verdade de um momento nao estd na moda, porém na realida-
de estética., Wsta pode constituir-se em t8rmos de um gdsto artfstico momenténeo,
mas nao serd feita para isto, pois enquanto a moda logo se extingue, a obra de
arte permanece.

Permanece porque dispoe de amplitude temporal. A moda restari como resi-

duo de uma data, enquanto a ineréncia estética pereniza o nfcleo mais verdadei-

ro, da obra de arte.

X=X=~X=X-X=X-
3 X=-X=X=-X=X-X

/

Sempre tive certa dificuldade em entender e acompanhar Ivan Serpa. Nunca,

desconhecl néle a qualidade, o dominio de desenho e de pintura que

lhe P

po traz.

assumir, com irritante tranquilidade, os novos capitulos que o tem-

0O ma igante e irritante de Ivan Serpa é 8le dispdr dos meios natu -

os recursos do conhecimento com os duais assume nao s o no-

R |

rais do talen

3 vo género como tambd ivel mais expressivo da tend&ncia, ou do movimento,

| para stbitamente reRegd y entediado, ao tempo em que a manada dos pobres de

- espirito continua soleWgg¥do e gaguejando na presunggo de possuidos da arte e -
e

' terna. 1sj;>

: Pensa-se, entao, ue gﬂ‘g' ba nao tenha continuidade, consisténcia, e,

o que seria grave, que nao tenh !Eg)constante da invencao, como atributo defi-

nidor de uma obra.
Contudo, a constante da invengg@

terizacao individual nao corresponde 2 u

siria como denomidador de uma carac-

-

rminado trejeito, perene a t3da a

produqao, mas a soma de qualidades do lavo vencao que percorrem a obra,

n mesmo quando muda de fases, tendéncias e géner
! 0 verdadeiro estilo individual acompanha o 2 e transcende 20 estilo
da época. Esta & a caracteristica marcante de Picass 1Benas para mencionar o

exemplo mais eloquente do fendmeno.
Se Ivan Serpa mudasse de género a fim de imitar o es individu=21 de ou-

trem, entao hao haverisa ra.zéj'io de respeito nem por &8le, nem DQ a-.obra.

rativo,

} escolar e imaginativo. os primeiros abstratos, formais e informais, os@métri-
cos, 0s lineares, os decorativos, de novo os de figura e até atingir a tu

al, cabe-me estabelecer as seguintes afirmacoes:

a) — a obra de Ivan Serpa se caracteriza por um consistente desenho, fun-

damentzl da composicao, cue &le aplica ao género que assume. Trabalhos da fase
"concreta" mostram ordenacao compositiva plistica correspondente aos da fase a-
tual (Pigurativa=expressionista-fantasmagdrica).

b) = 0 estilo individual do autor fundamenta-se na qualidade e na organi-

zacao pléstica, por conseguinte mais na problemftica cue na temftica.




¢) - a temftica de Ivan Serpa & resultante de um processo de curioszidade

intelectual. HA quem chame de pesquisa, mas prefiro dizer curiosidade intelec-
tual, a 8ste processo do artista buscar valores plisticos nos territdrios mais
diversos da expressividade humana (os desenhos e pintura dos primirios, da cri
anga, da arte-popular, etc.), procedimento idéntico ao de Paul Klee, cambiando
8sses valores expontfineos para uma constrquo plistica consciente e racional,
d) - A identificacao entre o artista e o estilo de &poca sempre se proces
sa em t8rmos de utilizacao de meios e materiais, restando, num plano superior ,
a individualidade que nao se acha comprometida, que nao se acha hipotecada ao

mogento,

+ A razao que impoe maior gravidade & prodqucao recente (fase expresdio
nistaf?,

magédrica) corresponde ao que ocorre na relacao do autor com a huma-

s
nidade,{g’eré mos de um conflito que o tempo trouxe e que determinou no artista
uma neces expressional,
Bste f @uotivo, a determinante, d&le cessar suas construcoes racionais,

16gicas, essencialn ep l0dicas, e permitir aos instrumentos habilitados da pin

mudanca para a pintura da emogao.

g 1:5;’-1z-x:~ SR o LS .

Aquéles instrumentos habdb i:?’OS, as mao do artista, que fizeram um dia
e

a construgao euclidiana de valoreW®geométricos dentro de um espago intelectual,

partiram de novo paraz a figura. O
¥Mas nao haveria de ser a figura d@» n posto no mundo, sem Jjulgamento,

tura da inteligénc

Nao haveria de ser, nunca mais, o mod8lo df a 8, a coisa vista no mundo ex%
terior, escondendo é concelando a histdria de 5 alma, Teria que ser a cri_
atura sob julgamento, com todo o pé&jo da histér destinacao.

Dessa reflexao da imagem do homem assim como §fi)ta e julgada no mundo

interior do artista, no seu quadro psiquico, até a te .‘ip a carga do claro-

-escuro e de mais uma tinta de toque, em t3da a veeméncia @iélogo com a ad -

7

Nao h& novidade nessas figuras, como condicao humana. H3 ) para a

versidade, chega-se & pintura de fantasmas de Ivan Serpa.

problemitica pictorial, como objeto e construgio, mas em verdade o imagem
biblica dos patriarcas e profetas desafiando Deus quando viram o pov ndona-
do. S2o as figuras da execracao, talvez da prépria ressurreicao de t8do
miriires, de Roma, de Buchenwald e Dachau, que agora se levantam, como duéndes,
pelas maos dos artistas, e nos indagam para que morreram,

Ivan Serpa constroi e conclui cada um de seus grandes quadros (de cerca
de quatro metros quadrados) em uma tnica sessao de trabalho, que pode ir de
duas horas a muitas, até terminar, sem parar. Trabalha gestualmente, quase.
¥as nao por conta do fmpeto improcedente e inconsequente, dos lfricos, e sim ¢

do gesto due & fruto de t8da uma vida de pintura, comandado pela sapiéncia do



artesao e pela emociondlidade do artista.

Para outros orfticos, alguns estrangeiros, a atual pintura de Ivan Serpa
identifica~se com a pintura-social muralista mexicana.

O teor de protesto, o mot¥ivo conflituoso, o cariter judicativo, certamen-
te sugerem as coincidéncias, |

Pessoalmente discordo dessa analogia. A pintura=-social muralista mexicana
é nargativa, cenogrifica, alegdrica e nitidamente situacional. Tais implicacoes

em nada empequenecem o muralismo mexicano, merecidamente reconhecido como um

os frutos maravilhosos da humanidade atual.

Q A pintura de Ivan Serpa, destra fase mais recente, nio & narrativa. e,

ialmente, expressionista, sintetizada a um dnico personagem, sempre dialo

g race (componente estrutural) e fisionomia (componente dinfmico).

m alegoria, texto, anedbtico, episddio. Mas, em troca, tem uma ex -
cepcional histérlca, remota e recente, desgracadamente eternizada.

Se fo aso de procurar melhor denomlnagao, preferiria chami~-la de
pintura bib11c-.

Desta maneir‘:;><;ria indicando a amplitude de universalidade, o teor de
humanidade e a2 imprecfcAd.

Bstes atributos pari§$;>verdadeiros por que o conflito fntimo de Ivan

Serpa ocorre entre o seu e

o estético e 0 anseio &tico.

0 Gltimo transforma o prifes em mero instrumento de uma nova expressi-
Vidadeo @ |
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