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O papel da arte concreta nao

é o de sacar supostos pro-
blemas novissimos, mas o de
tentar respostas mais adequadas
aos contetdos positivos da arte
contemporanea em fase dos pro-
blemas que a conjuntura cultu-
ral vem apresentando”. Ferrei-
ra Gullar (Suplemento do “Jor-
nal .do. Brasil” de 16-7-60) leu
truncadamente-~ “dar—_zesposia.
aos conteudos”, gquando o meu
texto diz dar resposta aos pro-
blemasgde acordo com os con-
teudge. Refiro-me aos contel-
do: Qivos — conteudos de
objetividade — que
de toda a arte

a e
cnn-temp@ que encon-
tram na ey
forma mais %

ncereta a sua
va. Nao con

e qualitati-
pois, a arte
concreta um 7 3%
rece ‘‘ex novo”,
de 'um longo ftrab
quisas. E por isso @
escrevo  que hoje
portante perceber as tend
-de um conteudo do que co
cer o contetdo de uma ten
cia. Esta atitude ‘eritica tem po
finalidade tultima conservar a
arte conecreta dentro da arte
contemporanea, neutralizando
desvios sectarios, refratdrios a
relacbes histéricas essenciais.
Na cultura contemporanea nao
S90ZILID suosuIqor eied 1e8nf By
mesmo gquando se apresentam
como/ concrefos, pos ou nees.
Citei “supostos problemas no-
vissimos”, referindo-me a fal-
sos problemas noticiados em ter-

mos de “furo” jornalistico, co-

mo o da moldura, ‘por exem-

plo, (alids, explorado anterior-
mente, até a exaustdo pelos
MADI) .

O problema da objetividade

da arte — que para Gullar €
uma mera guestao de compor-
tamento em face da criacdo —
adquire para mim uma impor-
tancia que  transcende -o0s pro-
prios limites da arte para tor-
nar-se indice de uma atitude
filos6fica e ideologica em face
de novas : -
cionam a nossa existéneia. Mo
campo particular das artes ¥i-
suais, o problema da objetivi-

o A -

dade vem banir os 'con.te(mos
mnemonicos da consciéncia gue
— come no tachismo — levam
ao eirculo vicioso; de outra par-
te;vem facilitar a criagao de
novag imagens  aptas a lnserir
harmoniosamente o homem mo-
deérno no contexto dos: progres-
sos cientificos e sociais. Ao la-
do de: outras; -deve ser regis-
trada uma crise de imagens (tao
séria quanto uma crise de con-
ceitos)s..A-tarefa dos artistas e
poisa de colaborar, como fi-
zeram os artistas da Renascenca
(que também eram “ortodo-

x0s”), na €riacac de uma nova |

concepcdo da objetividade.

Ferreira  Gullar, na sua cri-
tica as-nossas obras, fixa-se em
epifenomenos € por isso mesmo,
a um certo momento, nao con-
segue distinguir a diferenca de
significado entre as nossas obras
antigas.eas de Serpa e Carvae
dd mesma-época. E que éle pa-
rece acredifar que o sentido es-
ta no elemento em si. Procla-

relacoes que  condi-

Correio

\ 4
ma a falta de coerérltig
¢ao de um problema &
parte, sO porque as. vé
“horizontais paralelas”,
“yariacoes de :circulos ‘e es
rais”, ou *linhas curvas ou que=
bradas”. O iraco caracteristico
da atitude de Gullar esta em que
éle se recusa a admitir qualquer
valor qualitativo na arte.. Fica
escandalizado quando afirma=
mos -que em certas obras o colo-
‘ rido - pode ser mudado sem al-

terar o contetido ou gue se pode |

chegar a um resultado igual com j
elementos diferentes. A arte |

concreta ¢ eminentemente umai

arte qualitativa, com todo o de-_

senvolvimento = sensivel neces-’
sario. mas em contraposicao ai
arte em geral, em gue somente|
o elemento na sua dosagem;
quantitativa é que da o signifi=
cado da obra. A arte de Mon=
drian, por exemplo, é uma arte!
caracteristicamente qualitativa:i
a jdéia da estrutura neo-plasti-
fa permanece  como Valor es-

ssencial quas ]
Sl pem"réngghos determinante,]
com relacdo aos elementos ma=
teriais (sensiveis) da obra indi-|
vidualizada. Diversamente em
Bonnard, a eloboracao do ele=
mento, em suas proporedes pat-
ticulares, textura e dosagem
quantitativa é o unico responsa-
vel pelo sentido da obra. |
Gullar informa gque nos seme
pre consideramos a cor um ele=
mento secundario. Eu o des-|
minto. Na exposicao Ruptura
(1952) ja haviamos redescober=|
to Chevreul e o poder de simul=|
taneidade e dinamica do con=i
traste das cores complementa=
. Yes, que levamos até as wtimas|
| eonsequiéncias da vibracao oti=
wca, Igualmente infundada é a

nh

afirmacdo .que na fase geomé-
trica visavamos uma composi=
cao abstrata. Pelo contrario, co-
mo tivemos oportunidade de di=
zer em varias ocasioes, as nos-

obras se distinguem das
tratas pelo carater visual de

cometria, que é mais psi-
@ Buscavamos, como na
Sinisgadli, o limite

geo do nosso 6lho e nao
da nte.
0S, onder a Gullar

Para
é 50 recoll pa justa ordem
o que éle t erter. Os su=
postos erros nta sdo Das

ra nés as_s y
escreve a respeifo
Limos-quadros —
¢a0 luminosa,
visual objetivo, nao co®ho
de construcdo simbolica”. Nao
conhecesse eu a semantica do
autor, poderia muito bem con-
cordar com ésse texto, Mas al-
g0 nos consola: é a companhia
de um Max Bill, por exemplo,
cuja posicao, insofismavelmen-
te clara na.apresentacio & nos-
sa mostra, é bem mais “ortodo-
xa” do que a nossa.

O ataque a Sacilotto me da a
oportunidade de mostrar uma
relacao efetiva entze um con-
creto e um neo-concreto. Come
barem as perspectivas axiono-
métricas, no sentido de Albers,
que Lygia Clark fazia dois anos
atrds, com as esculturas que a
mesma esta  fazendo agora e’
descobrirdo a técnica, o mate-
rial e a concepcao de Sacilotto
reduzida a mecanicidade da si-
metria bilateral, com uma “ino-
vacao” — que é de Calder e
outros: — a dobradica. No en-
tanto, por um passe de magica,
efetuado dentro da melhor re-
torica, o primeiro é um esgota-
do, ¢ a segunda, uma neo.

meio




Eu ndo_tenho mais duvides:
Terreira Gullar aspira ao ims
possivel: uma arte concreta que
_deixe de ser concreta.

~ Eu acredito na necessidade de
diversificagao da cultura. man=
/. tida sempre em evidéncia pelo |
O dialogo claro, Diga-se de pas-

@(fagem, Ferreira ullar foi um

aros criticos cariocas que

Ti
ente se interessaram pela
noaemmostra no M. A. M. Até
o Sy io Pedrosa permane-
ceu m! e surdo, embora, em
outros os, tivera certo in-
terésse_ g)d; arte concreta.
Questoes principio exigem
clareza de icao e.revendo
metros quadrages de jornal,
nio podemos de¥g -
tar que Gullar ress
os “clichés” contra 4
creta, com uma OTlé
porém: nao combate
concreta de fora para C

como fizeram os outros -
de dentro para fora.

@
so escolheu a posicdo que lh?@
pareceu mais ¢ moda: inventou
a expressdo verbal *“arte neo-
concreta”, que afirma ser supe-
rior a expressio verbal “arte
concreta”. ... Como se vé, um
mero jogo de palavras. £
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