CORREIO DA MANHA — Rie de Janelro, quarta-feira, 27 de outubre de 1971

JACILTIANO era filho de pai
fazendeiro e comerciante, mas
essas imagens da miséria do
Nordeste nao se perderam e,

mais tarde, quando sua consciéncia des-
pertou, éle compreendeu que aquelas
pessoas aridas, quase mudas, gue 0 cer-
cavam, eram assim por causa da gran-
de pobreza material que as colocava &
margem da vida. Vidas Sécas exempli-
fica bem isso. A economia de meios da
sua expressio literdria também se lo-
caliza ai. !

Graciliano Ramos também era um
introvertido. A jornalista Clara Ramos,
sua filha mais nova y Clarita, como
&le a chamava — ainda hoje nao con-
segue falar do p, em Se emocionar.

sincero e leal.
@ sua paciéncia
trario do que muita
tinha uma conversa

déle, no Sertdo, era uma gente
'da, de poucas palavras, arida
Acho que isso se refletiu no se
quismo e, depois, se tornou uma
caracteristicas de sua obra. Ele teve
uma infincia sem privagdes, mas mui-
| to isolada, em térmos de geografia e
'de calor humano.
| D, Clara fala baixo e procura dis-
simular a sua emocdo. Pede ao marido
| que v& para o quarto, para se sentir
' mais 3 vontade. A amizade que a uniu
a0 pai era muito grande. Em 1950 — e
| até 1952 — éles trabalharam juntos, no
'CORREIO DA MANHA. Ela nio tinha
ainda 16 anos, ‘mas se recorda, palavra
por palavra, das conversas que tinham,
quando saiam juntos, do jornal, depois
do expediente, Caminhavam a pé, da
‘Avenida Gomes Freire até o Passeio
Publico, para tomar énibus, e Gracilia-
no sempre se referia com ternura ao
casario antigo dessa parte do Rio, lem-
brando-se de sua juventude, aqui, em
1914.

— De sua juventude éle sempre
falou com mais énfase do que da in-
| fancia, S6bre o tempo que passou no

| Rio, entdo, éle se falava com muita ter-

nura. Mas nunca foi capaz de escrever
 sObre isso. file se considerava um escri-

| tor do Nordeste e, na verdade, sé po-

| dia escrever mesmo sbbre coisas que
| sentisse profundamente,

§mA,pesar do paralelo que se faz,
constantemente, entre Graciliang e Ma-
chado de Assis, éste nio era o seu es-
| critor favorito. Clarita lembra que era
| de Eca de Queiroz que éle falava com

'— Nio sei qual a fonte dessa sua
ocupacdo com a palavra justa, com
edade estilfstica que éle que-
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GRACILIANO RAMOS

ria quase absoluta. Isso, em parte, de-
ve ser produto do sertdo, de onde éle
veio. Na verdade, éle nunca falou sé-
bre isso. Agora, eu acho que, além da
influéncia das origens, era uma ques-
tdo de tempergmento., E mais: de ca-
rater.

— file sempre preferivw a prosa vi-
ril. Nada de plumagens. Acho que ser
claro e direto para o leitor, era para
éle uma forma de respeitar as pessoas,
Quanto menos esnobar o leitor, melhor,

— Todo mundo sabe que, de suas
obras, a de que éle gostava menos era
Caetés. Ele dizia sempre que preferia
que Caetés tivesse sido queimado, nos
tempos de Palmeira dos fndios. file
gostava de Vidas Sécas. E se referia,
com muito carinho, a Sio Bernardo,
rorque, segundo éle, foi escrito no mes~
mo ano em que eu nasci. Mas isso éle
dizia por bondade.

— Eu nfo sei de ninguém que f5s-
se tdo franco. Dizia as coisas mais in-
criveis, de frente para o interlocutor.
ha uma coragem pessoal que era
a €disa alarmante. Mas também néo
seiade ninguém que f6sse mais gentil,

S no, mais preocupado com 0

ta diz que éle nio assimilou

juela caracteristica patriar-
do nordestino. Ela se baseia,
i a ternura e no res-
dicou & mulher
a sua personali-

dade e se impunha, onde
quer que &l g raciliano era
um sedenté do lar, que

ndo fazia vi
gos mais querid
Carpeaux, Portinag
visitava, mas ficava
do era procurado.

— fle era de uma integrid
rdo tinha limites. Uma hones
grande, que nunca nos caus
mas respeito, nas horas diffcei
vacdo, nés estivemos ao lado déle
que sabfamos quem éle era e o qué ¢
porque estava fazendo tude aquilo.

— Sua honestidade era tanta que
rem a carta dirigida a uma filha de
cuatro anos éle era capaz de abrir.
Mesmo sabendo que a crianca néo po-
dia ler, éle para abrir e ler a carta pa-
ra a filha, pedia licenca.

— Respeito era a sua forma de
amor ao proximo. E; para éle, ésse
amor ndp se realizava individualmen-
te, mas s6 tinha sentldo, na proporgio
em que pudesse existir para todos os
homens. E é&sse respeito aparecia nos
menores detalhes, até as afirmacGes de
maior importincia, na sua literatura.

— Como artista e como homem,
éle nunca féz concessdes. Sofreu mui-
to, mas manteve, até o fim, a sua coe-
réncia, Mesmo durante o Estado Névo.

0s amil-

o feliz quan-

Teve muitas ofertas tentadoras, em
troca de mudanca de atitudes, mas
nunca se deixou seduzir por elas. Nem
quando mordvamos todos, num gquarto
de pensdo, quandg éle precisava acor-
dar as trés horas da madrugada para
escrever seus contos, com os quais sus-
tentava a famfilia. Num pafs como ésse,
nas boas e mdés situacgdes, éle viveun
sempre do seu ofigjo de escrever.

S6 mais tarde é que Carlos Drum-=
mond de Andrade arranjou para éle um
cargo de Inspetor de Ensino. E, nessa
condicdo, éle foi trabalhar no Mosteiro
de Sdo Bento. L&, apesar das diferen-
cas ideoldgica e politica que o separa-
vam dos monges beneditinos, éle con-
seguiu se fazer admirar por todos —
monges e alunos.

Sua atividade jornalistica foi sem-
pre, como éle fazia questiy de 'dizer,
a de um reyisor. Nos ultimos anos, no
CORREIO DA MANHA, éle era encar-
regado de dar forma as matérias mais
importantes. E, apesar dos convites su-
cesivos, nunca aceitou escrever, porque
aiscordava da linha do jornal. “Eu sou
um revisor”, éle dizia. E sb aceitava
publicar, no jornal, seus contos e capi-
tulos de seus romances.

Clarita Ramos, apesar de muito
jovem ainda, lembra-se de tudo que se
refira ao pai. Acompanhou o seu tra-
ybalho, nos tltimos anos e se recorda
que, para trabalhar nos seus livros, éle
se recolhia e ndo gostava de ser inco-
modado. Trabalhava de manh3, bem
cedo. Acordava as 5h, nos ultimos anos,
€ escrevia até & hora do almégo.

— Rle trabalha - muito recolhido.
Considerava-se um artesdo. A sua cria-
¢80 ndo era uma coisa expontinea, nio
era s6 inspiragdo. Era muita transpira-
Um trabalho cuidadoso, organiza-
ma preocupagdo fora do comum
om a forma. Um trabalho lento, deta-
Thado, refeito. !

Os originais numa letra muito
as muito certa. Até as emen-
bem feitas. Era um perfec-
E, se era assim, ndo era por
ade, para se mostrar grande aos
os. Era mais por respeito ao leitor,

importéincig

éle queria que ca
ta, lapidada. £le €
literatura.

Clarita lembra que
participava do nascimen’
to ou de um romance. A
Helofsa, sua mie, lia em
produto do trabalho diirio de @
no. fle achava isso muito importante,

poravie era uma fase do seu processo de

criacdo. v

Clarita tinha 5 anos, quando éle es-
creveu Vidas Sécas. Acompanhou o l-
vro, parte POr parte e chegou a decorar
trechos inteiros e até capitulos.

— fle dizia que nfo gostava de
poesia, por@ue nio tinha ouvido, mas a
verdade € due declamava, no banheiro,
enquanto fazia a barba, versos de Ver-
laine, cuja musicalidade éra o contrario
de sua frase séca e direta.

Outra Coisa que Clarita lembra,
com muita eémocdo, é que téda a fami-
lia participava da corregdo das provas
dos livros.

— Era o lider absoluto da familia,
ndo que Se impusesse como tal. Era
simplesmente, por causa da sua manei=
ra de ser. O amor que todos nés tinha-
mos por éle foi conquistado. £le nunca
impunha nada. Aos 16 anos, éle permi-
tiu que eu fosse trabalhar com éle, no
CORREIO DA MANHA,

— Parecia rispido aos outros, &s vé-
zes, mas N&o era assim. Sua maneira
séca, era uma defesa. Uma forma de
esconder uma grande bondade e uma
imensa ternura pelo ser humano. Acho
que seu estilo séco revelava o seu pu-
dor de se mostrar sensivel, mas, na ver=
dade, a seu jeito. &le também féz poe-
$ia. Na esperanca de dias melhores para
o homem brasileiro, que éle deixa mui-
to claro, na sua obra, que nio foi uma
obra panfletdria, mas é uma obra de fé
no homem e no futuro.

Clarita lembra que Graciliano era
um homem de gostos simples. Um bom
garfo,*mas ndo era um requintado, ape-
sar, da convivéncia com gente muito re-
quintada, como Augusto Frederico
Schmidt e outros intelectuais do seu
tempo.

— fle nio desprezava um bom fel-
jdo e pimenta.

Clarits diz que um dia alguém lhe
disse que Graciliano dava assim uma
aparéncia de muito limpo. Ela respon-
deu:

— fle era realmente limpo. Era
organizado e gostava de se vestir direi-
to, mas eu acho que a principal limpe-
za déle era interior.

Um episédio interessante sébre
Graciliano. Est4 narrado em Linhas
Tortas, E José Olympio reproduziu na
152 edicdo de Sagarana, de Guimaries
Rosa. Em 1945, Rosa concorreu a um
concurso de contos, patrocinado pela
José Olympio. O prémio estava entre
Rosa e Luiz Jardim. O voto decisivo era
de Graciliano e foi para Luiz Jardim.
Depois de Sagarang publicada, éle se
encontra com Rosa, que ndo tinha guar-
dado o menor ressentimento. Graciliang
disse, depois em Linhas Tortas, num
tom verdadeiramente premonitério:
“Dagui a 10 anos, éle vai escrever um
grande romance, que eu nao vou ler,
po! tarei morto”. Isso foi em ..
1956, safa Grande Sertio:

VISAO CRITICA

Henryk Pontoppidan:

na vontade de justica.

grafico.

dentro de sua prépria estrutura.

Helmut Feldmann, as

mente reduzidas.

do automatismo literario.

GRACILIANO: O DUP

OBSERVA Arnold Hauser que as obras de arte sio
provocagoes: nds nio as explicamos — elas polemizam
conosco. Obra eminentemente provocativa, nos quadros
da ficcdo brasileira, é a de Graclliang Ramos. Enxuta
e descarnada como o Nordeste, cuja dspera paisagem ffsi=

Graclliano Ramos pagou alto preco #s abordagens uni-
laterals de sua obra. Por conta das anjlises centradas tini-
camente no psicologismo e no sociologismo construiram-se
em térno do grande escritor os mitos do “pessimismo radi-
cal” e do “negativismoworganico”. Feldmann cai nesta cilada,

ca, humana e social se identifica, através de verdadeiro
processo de empatia, com a exata, concisa prosa de Gra-
ciliano, a sua obra vive em continua atitude de agres-
sdo ao leitor. Ndo nos concede um minimo de repouso:
submete-nos a uma tensdo permanente, que nos enrique-
ce, na medida em qué& nos fecha os comodos caminhos do
conformismo, Graciliano parece ter ouvido o conselho de
“Ndo deixe mnunca esfriar a sua
célera.” Célera relvindicativa, nio inspirada no édio, mas

llusdoes da critica

de base biografica

Construlda com rigorosa economia de meios, tio rigo-

r0sa que, na sua despojada desnudez, di a ilusdo de li-
near, a sagra romanesca de Graciliano Ramog concen-
tra uma tal riqueza, que nenhuima sondagem critica ser&
capaz de exaurir completamente a sua densa comple-
xidade. De onde apresentar-se como provocagio. Ten=
tou aceitar ésse desafio o critico alemio Helmut Feld-
mann, professor-assistente dos cursos de letras da Uni-
versidade do Ruhr, numa tese de doutoramento apresen=

~ tada a Universidade de Coldnia. Nessa tese procedeu o le-
vantamento de t6da a obra de Gracillano, partindo do
estudo dos reflexos da personalidade

{ seus romances. Voltou, assim, Feldmann ap método bio-

Se a causa mals evidente de uma obra de arte é o
autor, a verdade é que a auténtica obra de arte atravessa
o seu criador, ndo s6 no sentido de que adquire autono-
mia prépria, como ainda no sentido de que incorpora
dados que ndo sdo 0s da experiéncia pessoal do autor
s a entendermos Como expressio ou elementos de sua
vida intima, % por isto que ¢ método blografico perma=
neceri sempre — € a observacdo & de Lucien Goldmann
— c0mo processo de pesquisa meramente auxiliar, O en-
foque biografico leva o critico a esquecer que a obra de
arte é algo mais do que simpleg elaboracio de vivéncias
pessoas. Esta é uma verdade que se faz tanto mais lim-
pida quando verificamos que a obra de arte organiza um
universo independente, umy cosmos que se nutre de suas
préprias energias, Por isto mesmo ésse universo s§ se
torna intelegfvel na proporgdc em que o vemos désde

nio permite esta angulacdo, Possibilita apenas contribu{~
¢oes para uma avaliacdo externa e, portanto, insuficiente,
Incompleta, precdria. E quando o critico circunscreve a
sua investigacdo ao campo da psicanilise, comg o faz
possibilidades de compreensio
abrangente da obra de arte ficam ainda mais perigosa«
Isto porque tal procedimento, centira-
do nas pesquisas do inconsciente e do subconsciente, rele-
ga a plano secundérip precisamente aquilo que é primor-
dial na elaboragio da obra de arte: a presenca da conse
ciéncia, Consciéncia no mais &mplo dos sentidos: conge
cléncia artezanal e consciéncia social. A obra de arte sé
é criada em estado de absoluta lucidez quando o artista
assume o controle de todos os dados que imfegram a es- |¢
trutura estética, Mesmo aquilo que parece obscuro, ou
que se mostra ¢como apreensiao do onfrico, captacdo do so=
nho, passa pelo erivp implacavel da atividade consciente,
Nada h& de mais alertamente montado do que a fixacdo °

do escritor em

O método blografico

indo ainda a0 mals fundo do abismo, ao falar do que chama
de a “psicologia criminal” de Graciliano, Tal acontece por-
que, embora fazendo incursées no meio social do qual emer-
glu Gracillano — a hinterlandia das Alagoas — 2 no qual
sltuou grande ntimero de suas personagens, Feldmann reali-
z& uma analise abstrata do universo ecolégico gue o roman-
cista transformou em painel de criacdo artistica. A homo-
logia entre forma romanesca e estrutura social, instaurada
por Goldmann, Feldmann a procurou pelas vias do abstra-
cionksmo, e nio através de interacoes dinimicas e concretas.
Féz uma reinversio total do método goldmanniano, A con-
seqiiéncia desta inversdo & a desfiguracio dos objetivos que
nortearam Gracillano em sua criagdo artistica.

Assim, por exemplo, Feldmann descobre que o crime
tem, para Graciliano, significado de uma auto-afirmacéo
indlvidual. Ora, o que Graclliano mostra é bem diferente,
ou seja: que a luta pela afirmacdo individual, a salyacdo
do individuo, déle sdzinho, numa sociedade fundada na alle-
nacao das relagoes humanas, quando nio conduz diretamen-
te ao crime, constitul em si mesma luta criminosa, porque
centrada na exacerbacdo alucinada do egoismo e dos mals
baixos apetites humanos, £ o caso de Paulo Honérlo, em
Sdo Bernardo. fle recusa um status que lhe foi conferido
pela socledade em que vive, mas nio recusa essa socledade.
Tudo quanto quer é nela se afirmar, via ascensio econdémi=
ca, Busca, entdo, os caminhos da realizacio autocéntrica, a
qual o leva a colocar & vida em térmos de relacio dialética
de senhor e escrayo. A posse passa a ser a chave de sua se-
méntica existencial. Ter, ser proprietario, de terras ou de
uma mulher, eis seu alvo. A soliddo é o purgatério désse
universo. Unlverso individual inserido nums socledade basi-
camente criminosa, na qual se cometem a cada fracdo de
segundo os mals inomin4vels atentados contra o ser huma~
no, sem que ninguém se sinta por éles culpados ou déles
cumplices,

Feldmann nio vé esta criminalidade intrinseca a socle~
dade. Num brutal érro de angulacao, a transforma em com-
ponente Inata & personalldade humana, de onde falar de
“psicologla criminal” em Graciliano. Assim, 0 que em Gn_l-
ciliano é dentincia, é protesto, éle converte em manifestacdo
de uma realidade tltima e metafisica. Esta conversiao é a
forma que Feldmann tem para salvar a dignidade pessoal do
homem Gracillano Ramos, Feldmann parte, entdo, para a
apologia de uma categoria que descobre em Gracillano, mas
que néle inexiste: a da vite contemplativa, BEls também uma
maneira de ofuscar o sentido social da obra de Graclliino.

Alienacao, categoria
de Graciliano Ramos

Nio se pode compreender o universo novelario de Gra-
cillano Ramos, sob muitos aspectos o mais importante dos
romancistas de 30, ignorando o papel central que & allena-
cdo desempenha em sua criacio artistica. Compreenderam
esta verdade Luis Costa Iima (Por Que Literatura, Petré-
polis, 1966) e Carlos Nélson Coutinho (Literatura e Huma-
nismo, Rlo, 1967).

Vista a novelistica de Graciliano sob esta 6ptica, dissol-
vem-se os mitos do “pesimismo radical” e do “negativismo
organico” (teses de Antdnlo Céndldo, Alvaro Lins, Rolando
Morel Pinto). Dissolve-se também o mito de que & proble=-
mética de Graclliano era a da “luta entre o Bem e o Mal”,
ou ainda de que o sertfo, na sua obra, é “o cenérlo de uma

«| sdo legldo no Nordeste agrario e urbano, em

Clarita, como Graciliano a chamava,

diz que o pai era uma figura

embutida, espinhosa, mas cheia de

ternura. Ao lado, ela explica a

personalidade do escritor. Embaixo,

Franklin de Oliveira fala déle.

Foram colegas no CORREIO DA MANHA.

poderosa tragédla metafisica® a!
das por outro critico alemao Gi W,
escatologia que nio se aplica
autor debrucado sdbre o sofrimento d
a proclamar, no testemunho vivo

tag teses sustenta-
renz. Eis uma

leira. Graciliano é, como o chamou Val
“romancista dos pobres diabos”. fsses “pobres

cem a0 mujique de Tchekov e ao “bossiak” de GO
como Graciliano, narradores de um imenso paf;
uma sociedade putrefacta,

Impossibilidade do
amor na vida humana

Um dos deveres da critica, em relagdo aos escritores
que j4 estdo distanciados no tempo, é descobrir os liames
que podem vinculd-los aos interésses vitais das novas
geracoes. Desocultar os motivos deé sua “irradiacao atual”.
Se realmente éles foram grandes em sua época, esta € ta-
refa que se cumpre com a maior facilidade.

Ainda persiste o Nordeste tragico de Graciliano Ra-
mos. Mas o leitor de hoje nio esta interessado numa vi-
sio naturalfstica de determinada realidade social, sim na
dimensdo psicolégica da tragédia que ela encerra, ja& que
aprendeu que os problemas psicolégicos sio problemas
politicos — polfticos enquanto problemas que emergem
da organizacdo da sociedade. Qual a pljoblematlca mais
relevante para os jovens leitores de hoje, colocada pela
obra de Graciliano?

O problema do amor, como realidade nuclear do re-
lacionamento humano e tnica possibilidade real de vida
viva.

Abel Jeanidre, em sua Anthropologie Sexuelle, mostra
como 0 amor e a morte sdo os dois unicos fatos que atin-
gem @& totalidade da vida humana. O primeiro, enquanto
f6rca biolégica e ndo s6 espiritual, consubstancia-se no
privilégio do encomtro, do ser-um-com-o-ouiro — € na
relacio homem-mulher que se revela O nosso contetdo
humano; revela-se na medida em que O’ Outro, enqu.an_to
ser humano é, para a pessod humzm_a. uma imprescindf=
vel necessidade — a de sua interagao. i :

Esta relacio dialética homem-mulhfﬁr niao € s6 © NOSSo
fato essencial: é a prépria razio da vida, Mas_. aoopt'ece
que 0 amor, como sentimento humano e pulsnc’ao em'txlcg.
tem também wuma histéria social, quer dizer: e condicio=
nado pela sitwacio histérica da sociedade em que h'nmex}?
e mulher se amam. 1 éste condicionamento soE-xal do
amor que faz com que o conflito erético, com todas as
suas implicacées morais e emocionais, esteja sempre Si-
tuado no centro da criagio romanesca — €m todos os o~
mances, o problema da ligacéo sexual mamfest,ﬁ}-se. nao
&5 como problema do individuo. Mf_\stra-se.mmbcm como
missfo social e histérica de toda a humamflade. 4

Nas sociedades em que Os homens sao s}toxmza.dos
pela alienacéio, nas quais a reificacdo 0s pulveriza, a liga-
¢do sexual — o amor —, entendido desde comunh.n‘o ajs-
piritual & comunhio de cama, torna-se cada vez mais pro-
blemé4tico. O romance moderno, a partir d’e suas origens
cervantinas, aponta para esta diatese. E e ela que apa-
rece, sob multiplas formas, na ficgdo de Graciliano Ra-
mos. José Valério e Lufsa, Paulo Hondrio, Marina, Lufs
Silva, Juliio Tavares, Madalena — eis toda ugm galé}'xa
de persdnagens que nio conhecém o amor. O “desencon-
tro da linguagem” que se verifica nos didlogos de Graci-
liano remete ao bloqueio em que as pessoas sdo insuladas.

FRANKLIN DE OLIVEIRA

STEMUNHO

Nio conhecem o amor porque sio sentimentalmente &ri-
dos, emocionalmente esterilizados? Nao, O feroz desen=
contro em que suas vidas se abismam, s6 lhes deixa a
soliddo. Sdo séres dilacerados pela sua circunstancia so-
cial — afundados na vida inauténtica.

fiste & o motivo basico por que ndo ha pessoas lumi-
nosas na ficgdo de Graciliano Ramos — o0 mundo que éle
espelha ndo produz séres excelsos., Gera somente vidas
sécas — homens como Fabiano, tdo reprimidos na sua
humanidadé, que nao sabem sequer verbalizar o seu pen-
samento., H& uma tragica isomorfia entre bichos e ho-
nens, na ficcdo de Graciliano. Os homens sdo incapazes
exprimirem um minimo de sua humanidade que,
precaria, fixa-se ao nivel da animalidade. Nesse
o universo da incomunhfio humana, a figura da
eia instaura um simbolo: a humanidade néo
flles ainda ndo transpuzeram as
. os dois meninos de Vidas Sécas
se fossem séres humanos ainda

cil esperanca,

a tese do “pessimismo ra-
ensaio sdbre Vidas

Victor Knoll,
dical” de. GraclliaNg,
Sécas, descobrindo a p
clsta alagoano. A espe
cio de Graciliano pelo
crita por um homem que p
da evolucdo humana.

Se ao leitor mais impermeaee nao sale
tar & vista, emergindo da obra ro: a encon=
trard em um ensaio critico de Gr cicamente
neguele cue o romancista dedlcou do “fator

econdmico no romance brasileiro”, Nesg
va éle que “os nossos escritores nio constguem fazer se-
nio trabalhos incompletos”; que “nog trabalhos de ficcdo
brasileiros falta alguma coisa”. Mas, que caréncia é esta?
A do dado econdmico. “Iendo novelas — diz Gracilla-
no — temos o desejo de perguntar de que vivem as suas
personagens”. E frisa, quase pedagégico: “Testemunhas
do conflito em que se debatem o capital e 0 trabalho, os
romancistas brasileiros nos apresentam ora o capitalis-
ta, ora o trabalhador, mas as relacoes entre as duas clas-
ges ordiniriamente ndo se percebem™.

Temos aqui a descoberta, por via intuitiva, de uma
das teses lucdcesianas — e digo intuitiva porque é cgrto
que Graciliano nio chegou a ler o grande pensador hun=
garo. “Para sermos completamente humanos -— agent\.m
Graciliano — necessitamos estudar ag coisas nacionais,
estudé-las de baixo para cima. N&o poderemos tratar
convenientemente das relagées sociais e politicas, se es-
quecemos a estrutura econémica da regiao que deseja=-
mos apresentar no livro”. (Linhas Tortas, Sao Paulo, ..
1967) . :

Porque desceu ao estudo das estruturas econdmicas,
Graciliano Ramos foi ao cerne do problema c:%pit/al do
homem contemporaneo — 0 problema da 'allenacaol Com-=
preendeu, também, que & sociedade capitalista nao éo
ponto terminal da Histéria. Comprcendey alfmd& que as
tragédias que marcam a vida humana nao sao frutos da
queda, preco teoldgico pago ao pecado original, portanto,
traco de uma maldicdo outolégica (‘o pessimismo radi-
cal”), mas prego sociolégico e, portanto, passfvel de ser
cancelado, numa socledade para a qual a humanitas seja
viva realidade concreta,






