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Notes biographiques

Naquit a Charlottesville (Virginie, U.S.A.)
Arrive a Paris, fréquente, FAcadémie des
Beaux-Arts, I’Académie Judiant ‘ef”la Sor-
honne

Vers cette date, rencontre MorgangRussell

Participe au Salon des Indépendants
Fxpose, avec Morgan Russell, des cetivfes
« synchromistes » a Munich et a Pavis
(Galerie Bernheim Jeune) |
Participe a I’Armory Show a New-York
Retourne aux Etats-Unis

Expose a la Stieglitz Gallery 291
Retourne a la peinture figurative
Exposition rétrospective, en compagnie
de Russell et de Bruce, a la Rose Fried
Gallery a New-York

Revient a la peinture abstraite

(Kuvres au Musée d’Art Moderne de
New-York et au Whitney Museum

Vit a Santa-Monica (Californie)
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Il s’agit d’étre pere. Pere innoncent. Dafis €
mot génie, il y a genitor aussi bien que gentus.
[1 seme des graines comme un gamin siffle. Sa
oénérosité lui suffit. Parce qu’il vit dans I'abon-
dance. Semer est son bien le plus cher, le plus
indispensable. Semer : doucement déborder. Sa
nature méme est de doucement déborder. Tout
le programme, c’est d’avoir trop, et I'obligation
qui en découle. Etre tres riche, c’est étre génial
en quelque sorte, par le gaspillage inévitable.
[t Iartiste est encore beaucoup plus riche, puis-
qu’il dispose d’une source que rien ne peut
ruiner.

Hélas! tout ce qui est semé ne germe pas :
il y faut la complicité des temps, la complai-
sance du Saint-Humour. Tous les jours ne sont
pas fastes et les semeurs ne sauront jamais, sur
le coup. si leurs semailles seront des fruits. Or
donec, voici un pere, un de ces peres innocents
dont est issue une multitude et qui ont tant de
mal, plus tard, a se reconnaitre dans cette méme
multitude, lorsqu’ils ont cessé d’étre innocents.
Il s’appelle Stanton Macdonald-Wright. Améri-
cain, mais de souche hollandaise. Son nom véri-
table est Van Vranken. 1l avait vingi-deux ans
lorsqu’il fonda, a Paris, avant l'autre guerre,
avec son compatriote Morgan Russell, le mouve-
ment synchromiste, proche parent de 'orphisme
de Delaunay; mais les synchromistes rompirent
plus radicalement, et surtout plus durablement

Synchronie orientale in blue-green, 1918, Whitney Museum collection



que ce dernier, avec l'aspect extérieur” des
choses. Ce sont les deux premiers peintres
abstraits américains et, a ce titre, peres d’une
multitude, comme je le disais. Mais tous deux
retournerent, plus tard, a la figuration, Russell
autour de 1928, Macdonald-Wright vers 1919,
apres son retour aux Ktats-Unis, mais non sans
avoir fait une exposition de synchromies abs-
traites chez Stieglitz, a la fameuse Galerie 291,

a New-York.

En ce temps-la, Macdonald-Wright écrivait :

Je m’efforce de dévétir mon art de toute anec-
dote et illustration et de le purifier au point
que les émotions du spectateur deviennent entie-
rement esthétiques, comme en écoutant une
musique.

Ayant toujours été plus profondément ému
par les formes purement rythmiques que par
des procédés d’association (auxquels la poésie
fait appel), jai rejeté comme inutile toute
représentation naturelle.

Plus tard, considérant que la peinture peut
s’étendre dans le temps tout aussi bien que
d’étre une simultanéité, jai senti la nécessité
d’'un point d’appui visuel d’ou le regard peut
faire ses excursions dans la complexité ordonnée
des rythmes du tableau. En méme temps, l'inspi-
ration créatrice réalisait la visualisation de forces

Vol organique, 1955



Ma peinture est doublement abstraite : par
son contenu et par sa forme; lorigine du
contenu est d’ordre conceptuel, la forme, elle,
ne releve d’aucun objet §pécifique. Ma peinture
est sans relation avec Dartgahghait contempo-
rain qui n’est, trop souvent, qUuné€ décoration
libre, une recherche de formesfex@tiques, un
mélange de lignes et de texturésy sei-disant
« psycho-graphique », une prétention & inventer
un espace pseudo-métaphysique, ou au#puwe. du
pur exhibitionisme. Au sein d'une expregsion
verbeuse et obscure, cet art use du mot « calli-
eraphique », ce terme, qui a une signification
précise, pourrait donc servir de critére de base
a cette peinture. Au sens strict du mot, toute
peinture abstraite est calligraphie personnelle,
mais dans le vieux sens oriental de l’expression
des valeurs, la signification de la calligraphie
peut se comprendre de trois manieres :

1. - La calligraphie, en tant qu’écriture, c’est-
a dire simple support du langage quotidien.

2. - Une calligraphie purement formaliste, mais
techniquement savante.

3. - L'invention d’idéogrammes, dont la forme
est ombre projetée du concept, la mani-
festation extérieure de I'idée génératrice.

Cette derniere, loin d’étre « psycho-graphi-
que » est toujours strictement controlée, le
fortuit ne jouant aucun réle dans sa concep-
tion, elle est magistralement évocatrice d’un
profond sens psychologique. Elle n’est ni objec-
tive, comme la premiére; ni mécanique, comme
la seconde, et, la confondre avec elles, est pren-
dre une caricature pour une icone.

Il va sans dire que je ne prétends pas avoir
découvert cette voie, mais je me flatte d’avoir
rappelé aux peintres une discipline qui pour-
rait conférer a leur art une portée plus large et
plus durable.

Stanton Macdonald-Wright

Croissance, 1955



abstraites interprétées par la juxtaposition\dés
couleurs. Il y avait toujours dans ces forces un
but, une intention finale qui saccordait par-
faitement avec mon besoin de structure.

On voit bien par la que je tends a établir
en‘'re mon art et la peinture la relation qui
existe entre la polyphonie et la musique. La
musique illustrative est une chose du passé :
elle est devenue abstraite et purement esthé-
tique, ses effets dépendent uniquement du
rythme et de la forme. La peinture, certai-
nement, n’a nul besoin de rester en retard sur
la musique.

Quand on lit semblables déclarations (il existe
une prise de position aussi nette et circons-
tanciée de Russell), on se demande pourquoi
les synchromistes ont cru devoir quitter, quel-
ques années plus tard, une voie si bien tracée,
si solidement fondée. La réponse a ce probleme
est le secret du Saint-Humour. Russell mourut
en 1953, sans avoir retrouvé les lumieres de
sa jeunesse; Macdonald-Wright, heureusement,
est des notres. Ses arriére-petits-enfants ont fini
par le convertir, et voila qu’il séme de nouveau,
qu’il chante de nouveau. Une belle carriére
s’ouvre devant lui, car la jeunesse est de tous
les ages et, elle seule, a de l’avenir.

Michel Seuphor

Chant de victoire, 1935




Liste des ceuvres exposées
du 12 au 25 avril 1956

Gestation

Liaison intime
Parturition
Croissance

Tache de Sisyphe
Enfance
Jeunesse

Vol organique
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Disputation
Chant de Victoire
Danse russe
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Chanson chinoise
Vol de Papillon
Migration

Le Comble
Bonheur

La Prophétie
Conception (1916)
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