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Pesquisg Litografia Artesanal

Introduggo

‘ ’ ”
/ 0 artesanal, hoje, e exibido nas pragas publicas, escamoteado de

4 v . * - . . » . s
rtistico, e assim e disputado por pessoas, cuja vida pratica nao

@ p‘roporcion'a a suficiente percepcgcaoc do meio e das colsas Qque O0S
C

Os t@€rgladores e moedores de cafe de nossos avos eram colsas, entre

outrasSgdgecotidiano em suas cosinhas e os objetos, para eles, nao

eram CO1l @e "status"” e sim de usa.

Vivencials tam eram as embalagems de sabonetes, cigarros e

folhinhas (pl

pratico "one awaWyw

as como—eram chamadas) que nao se inceriam no
use e jogue fora).

0 artistico nestas ajagens eram 1inerentes ao meio e fim a que se
propunham e ao proces xecugcao artesanal das peguenas tiragens i
que ainda prescindiam do '@k.eting". g
Os boticarios e as vendas 0O eram os "Super-Hipper" de hoje, e sim X,
'lugar de encontro entre as gar@ que la compravam suas necessidades f

fora das promogoes "leve 4 e pa " pu movidos pelos arranjos| de

atragao da gula ou do "stress" deséacr ado no ato da compra. u

’ X ) ’
Nessa epoca, naquele melo e para aqu ecessidades e que a

Litografia Artesanal teve seu auge. Rs indo embalagens e

sprio permitia ao artesao
im 0o da qualidade em
ra

‘Egaé%ﬁtfdo de

impressos cujo consumo do estritamente nec
usufruir de um tempo que nao era o do relog G
Funggo da pega em execuggo.
A este artesao, com qualificagao de artista, e

L 4 s . Y
artistico tudo o gque sala de suas maos.

0 enfoque da pesquisa que nos propusemos nao se restrifggyapenas aos
aspectos tecnicos da Litografia Artesanal. As pegas reuni@ e

selecionadas, reproduzidas por este processo mostram e retr 0

compor tamento de uma epoca conferindo a pesquisa, alem de se
ob jetivos historico e de memoria - o cultural.

A pesquisa aborda ainda o desaparecimento, a partir da decada de 40,
da litografia artesanal, gradativamente substituida pelos processos
intermediarios: fotolitos semi-artesanais e posteriormente pela
fotomecanica, fatores que proporcionaram a pesquisa a documentaggo de
um passado das Artes Gréficas, dos mais 1mportantes uma vez que O

artistico na litografia cedia lugar passo a passo a-Tecnologia.



LITOGRAFIA ARTESANAL

o "LITHO" - originario do grego, significa, pedra.

6

LITHO-GRAPHIA" (Litografia) grafia, desenho sobre pedra.

itografia como processo de impressao foi inventada e desenvolvida

egefelder, de origem alema.
Noé l, particularmente em Sao Paulo e Rio de Janelro, onde se .
lacalS gavgm_as principals litografias - o processo artesanal, era
desemp% por litografos de origem alema que tambem se incumbiam da

rimeiros litografos brasileiros.

Formaqgo d
A Litografia A nal teve seu auge como processo de reprodugao e
impressao, nas as de 10 - 20 - 30 ate 1940 gquando comegou a

declinar cedendo gar ao processo por fotoreprodugao e i1mpressao pelo

sistema Offset. ?
As principais litogra J@

Artes Graficas, Litograf

‘Sao Paulo eram: Hartmam & Reichnback, Cia

bin, Romite e Lanzara, Melhoramentos de

Sao Paulo, Litografia YpiraRga raficars, entre outras.

Os litografeos que atuavam nas ipais graficas eram: Gustav Fraitaqg,
Frederico Goebel, Jose Does, Nouw »#lanzo, Henrique Zimansk, ‘Shafeer,
Geoge Van Meen, Fulgéncio, Giovani 190, Alexandre Oppido, Silvio

8 0s gravadores em pedra:

Fatiga, Luiz Benazatto, Nagheéﬂ Peka.

Amilcar Barbuy, Ambrosio Mauro, Jose Ca 0, Desiderio, Juvenal

Gargiulo, Roberto Oppido e Fausto Saula en¥fe Etros.

UOs litografos e os gravadores em pedra, eram 1n etes dos originails

ﬁ

- -

criados, desenhados ou pintados por outros artista

Nao criavam diretamente sobre a pedra litografica,

Tolouse Lautrec gquando criou seus cartazes do Moulin R@&uU

independente de um oreginal previo. &
As litogréficas da época mantinham ou contratavam por servi

0S

"croquistas" como eram chamados os desenhistas ou pintores, para
atenderem seus clientes nas encomendas de embalagens de sabonetes,
cigarros, chocolates, rotulos de bebidas e tecidos, folhinhas ou
cartazes. Estes originais eram o ponto de partida, o suporte para a
interpretagao do litografo cromista e ou gravador no preparo das

matrizes para posterlior impressao.

Cromista era o litografo que interpretava e seleclonava as cores de
um original em seu tema ilustrativo, isto e, figuras, palisagens, etc.
0 gravador era o litografo que executava mediante um otiginal, as

vinhetas, letras e cercaduras.




Para a execucao de um mesmo original, na malorlia das vezes, era.
exigida a especializagao de um e de outro para que se completasse a

pega reproduzida.

Fra o cromista que fazia a "leitura" do original para determinar o

/OJmero de cores para sua reprodugao.

umaf p

: »
ro de cores variava de 6 a 12 e as vezes ate 15, Bara cada cor
A |

a matriz.

Litogragg rtesanal em confronto com a Litografia Tecnologica

A litogra @rtesanal, em seu tempo, era considerada 1mpressao
¢ . - .
artistica. Pel custo e morosidade, entretanto, sofria grande
Qgraf‘ia‘f, cujos cliches ha muito tempo ja eram

. « P . . '4 .
ficamente e ja era utilizada a reticula (vidro

concorrencia d

reproduzidos foto

reprodugoes de originailis - fotos a cores.
]0 Brasil, com o surgimento do processo

@ marginalizou-se. e
1CQa,

cristal reticulado)
Por volta de 1930/40,
O0ffset, a litografia art

————— 1

ODffset acelerou e aperfelgoou o

Utilizando-se da fotomecan

processo de reprodugao, proporgiofjando economia de tempo, de homens e

de mao de obra, marginalizando p vez a litografia artesanal.

Hoje, a litografia em pedra se pregta nas aos ateliers que fazem
‘S
0 profissional da litografia artesanal er

0 profissional da litografia tecnologica e ¥c lderado generlicamente
um grafico. D

quueﬂag: tiragens das obras dos artistas plast

siderado um litografo.

C

0 litografo atuou profissionalmente ate a fase i@t ediaria de
& ologica, cuja

transicao da litografia artesanal para a litografi

. '4
mudanga do sistema se deu no apos guerra (22 Guerra)s now-how"

pografia
' 5graFos

e, para serem considerados como tal, demandavam quatro anos

alemao, para a litografia artesanal e o americano para g

tecnologica, hoje o universal Offset. Os litografos morri

aprendizado e mais quatro anos de aperfeigoamento. Era precliso que

tivessem qualificagoes de artista e muita sensibilidade para alcangarem

sucesso profissional. Eram bem remunerados, raros e multo solicitados.

0s recursos do novo processo Offset sao da mais avangada tecnologia,
mas a imagem da litografia moderna ainda esta intimamente ligada a
litografia artesanal. Prova e que o proprio nome Litografia, originario
do grego "litho" = pedra, ainda faz parte dos nomes compostos da
maioria das graficas, como por exemplo: Litoarte; Litografia...; ou

entao Atelier Grafico; Ars Grafica; Grafstudio.



Em fins da decada de 40, marco mais ou menos final da litografia
artesanal e inicial da litografia em Offset, aqui no Brasil,
particularmente em Sao Paulo e Rio de Janeiro, a litografia passou por
uma fase intermediaria de transigao ate fins da decada de 50 e chegou
ag que e hoje. Esta evolugcao esta intimamente ligada ao consumo.

A or um lado a litocgrafia em pedra apenas permitia pequenas tiragens,
e cesso lento e demorado, o mercado, o consumo da epoca nao ia alem

de Dfe‘c:essidades...
Na e ﬂ a litografia artesanal, a exemplo do que ocorre hoje com a

ologica, havia uma constante na linha de produtos que mails

litogra
se utiliz s impressos litografados: embalagens de cigarros,

charutos, sa tes, perfumaria, chocolates, rotulos de bebidas,

calendarios, car

Mas, a mudanga T

0 e folhetos.
a @no sistema dos impressos nao se deu tao somente
1

porque o mercado do mpressos veio exigir maiores tiragens.

ra o campo das artes graficas.

Uma nova linguagem surT

udlicidade, estudios fotograficos, estudios

Criaram-se as agenclas d

de criacao e programagao vl

a vinda das primeiras agenclas de

A mudanga do processo colncldE co
publicidade, filiais de agenciasfamggicanas e, consequentemente, com a

* < r
as e europelias em NOsSs0O pals.

0 da preparaggo que antecede
gssranos da tecnica publicitéria

campo das artes graficas.

implantagao de novas industrias am

Formaram-se novos profissionals para
0O impresso sequlndo a risca os modelos
e com ela, tudo o gque se apresentava de n
Ag exigencias cada vez maiores na qualidade s dmpressos, na fidelidade

de reprodugao dos originais menos interpretativ menos digitals, deram

o golpe final na litografia artesanal como process@ impressgo.

. -]
Fase de transigao

Para o sistema litografico chegar ao que e hoje e utilizO da

eletronica para sua evolugao, nao era suficlente apenas as @€ pectivas

de um mercado mais amplo como aquele que se esbogou no apos Qg sy por

volta de 1946.
O0s profissionals e 0Os tecnicos para a nova empreitada nao se inventavam
do dia para a noite com a mesma facilidade que eram adquiridos 0S noOvOos
equipamentos e maquinas. Uma fase intermediaria e convencional se fazia
necessaria e esta implantou-se durante os anos 4> a o 30

A maioria dos profissionals litografos artesanais foram aproveitados e

readaptados para os NOvOos processos.

Ds impressores das maquinas planas foram aproveitados para as novas



LITOGRAFIA ARTESANAL
TECNICA DE EXECUGAO

1. 0 ponto de partida era o modelo a ser impresso, Ou seja, O original.

2 0 original era pintado, desenhado, fotografado ou em técnica mista.

0

/)

0 original era decelcado pelo cromista por intermedio de um papel

especial "peleur" ou "pillot" (papel muito fino e transparente com

jcamada aderente em um dos lados). Sobre essa camada aderente

&

pena

-se 0 desenho e todos os contornos limites das cores, sombras

do original. Esse desenho decalque era elaborado a bico de

inta tusch litografica (tinta gordurosa indelevel).

4, 0 proc cv diluicao dessa tinta era manual. O bastao de tusch era

sbordas de um prato raso de porcelana, em movimento
I‘gjssgir uma camada mais ou menos espessa. Em segulda

esfregado na

circular, at

gote ja-se agua mineral ou agua simples, aos poucos, girando-se O

Com a ponta dos dedos da mao direita esfrega-

j ate diluir-se aos poucos a tinta no centro.

prato na mao esque

se suavemente e len

do prato. Essa tinta a a uma densidade edentica a da tinta n

nanquim.
5. Concluido o "lucido", como hamado o decalque executado sobre o

original, o cromista (desenhis itografo), estabelecia o numero de
cores necessarlas para a reprodu@ﬂe determinado original. Neste
estagio era estabelecida a escala f

ES.
6. As escalas de cores eram variavels e tonalidades e densildades,
eproduzidos. As escalas

adequadas aos efeitos dos originals a I

iferentes. Us nomes.

de cores compunham-se de 6 ate 20 tonalid @
das cores identificava-se em alemao (orige
Sanefelder); mesmo os cromistas brasileiros aJ::;
cores fora da escala eram chamadas de cores espec@
para os fundos ou dizeres de determinados originals Q

azul

7. As escalas de cores obedeciam a uma gradagao tonal.

ografia,

ocedlam.

e se prestavam

forte, um azul intermediario e um azul claro; para um VE forte,

um vermelho intermediario e um rosa; para um marrom forte,
intermediario e um claro e assim por diante. Essa escala gradual
permitia suavizar os degrades sem contrastes bruscos.

8. DenominagEO das cores: GRAU= gris; ROT= vermelho; TIEFE= preto;
BISTRE= marrom escuro; GELB= amarelo; BLAU= azul; BRAUN= marrom
claro. Numa mesma escala ocorria uma mistura de idiomas, eX.: bistre;
braun; gelb; carne; rosa; etc..

9. Estabelecida a escala de cores e concluido o "lucldo", o cromista
Fd . L o
determinava a tecnica de execugao e a escolha das pedras com O
"somisador" (artesao que cuidava e preparava as pedras para o

trabalho do cromista).



10. De acordo com o numero de cores era estabelecido o numero de pedras:
Uma pedra para cada COT.

11. De acordo com a tecnica de execugcao adotada, era estabelecido o tipo
de superffcie da pedra:

se a tecnica adotada era a de ponto a ponto, as pedras deverlam

ser lisas, claras e de dureza media.

se a tecnica era a do crayon litografico as pedras deveriam ser

granitadas, granuladas, e de acordo com as cores, os granulos

/veriam ser mais finos ou mais grossos e as pedras claras e mails

1;195.
c) s 6nica era mista, ponto a ponto e crayon litografico, por

. . 4 .
exem eram determinados os tipos de pedras e superficlies de

i~

acordo 00 cores que seriam executadas numa ou noutra tecnica.
@o de tracos e letras (dizeres) do original, as

d) para a e

pedras eram is duras e escuras. Essas pedras eram tambem

utilizadas na @4950 das gravuras.
Técnica de Transferencia (/@port)

CY

"transportado!" que executava o

l. Com os elementos concluidos: ido; decalque dos contornos do

original; escala de cores e ras, 0 trabalho era passado para o

port" (transferencia do papel

"neluer" para a pedra).
4 .
icie da pedra com alume

i: a pedra o decalque do

4. Uma vez afixado o decalque na pedra matriz do @Eo, com goma
’ . ’ . ¢ . . . s .
arabica, acido nitrico, asfalto e tinta de impres€s tirava-se em

)
numero de vezes determinado de acordo com O numero%res

estabelecido pela escala para reprodugao do original.

2. 0 "transportador" desengordurava a
(solugcao de pedra-ume e agua).
3, Na prensa litografica manual transportav

original executado pelo cromlista.

0 cromista recebia as pedras decalcadas num tom indelev azul,
(azul da prussia) e a partir desse decalque O cromista ex ava o0

cromo sobre as pedras.

Preparo do Desenho - cromo litogréfico sobre a pedra

0 alume (mistura de égua com pedra-ume - 1 litro de égua para 50 a 100
gramas de pedra-ume), ajuda a sensibilizar a superficie da pedra, para,
posteriormente, executar-se o desenho, o cromo, sobre a pedra. 0 desenho
e feito com tinta tusch - LORILLEAUX - (bastao de tinta gordurosa que e
rolada sobre um prato de porcelana e diluida com gotas de aqua, aos

poucos, com a ponta do dedo, sempre girando-se o prato).



A METODOLOGIA ESTA PARA A LITOGRAFIA TECNOLOGICA, ASSIM COMO
0 ARTESAOD ESTAVA PARA A LITOGRAFIA ARTESANAL.

0 metodo esta presente em todas as etapas do trabalho da litografia

tgcnolégica. Mediante uma programagEG pre estabelecida e posta em

/ atica entre o operador e os equipamentos graficos. Durante o processo,

e iminada toda e qualquer interferencia ou interpretaggo do trabalho

pr qo embora o operador nao sinta assim. Para uma reprodugaoc em
offs / cores basicas sao quatro: amarelo, vermelho, azul e preto.
Com ess @atro cores, se produzem todas as variantes de tonalidades e

formas de riginal. Os originais em transparencia (Ecktacrome,

am por uma selegao de cores atraves do equipamento

eitura da pel{cula mediante uma programagEO previa
&da{ proﬁéesSa-se o trabalho automaticamente. Esta e

Kodacolor),

"Scanner" que fa

e computada. A p

ue precede a etapa da impressao pelo offset.
‘§§> & produto industrial como outro gqualquer,

uma fase do fotolit

Hoje, 0O 1mpresso coOmer

reproduzido em massa € e ?la industrial, untretanto ha uma falsa
. e i . - 4 . e . . .
conceituacao quando e vist SSEF impresso artistico. Isto nao significa
ffset nao oferega condigoes para a

@ff‘erece tails condigzaes desde que se

crie com ela e nao para ela, 1isto s#produza uma obra com as

e
proprias caracteristicas do offset. (%ta pléstico ainda ve o

que, tecnicamente, o0 process

producao de obras de arte. 0 off

impresso em offset apenas como reprodug inda nao se deu conta de

, : ’, 2
que o offset podera representar uma nova gem plastica em sua obra,

a

a exemplo do que ocorreu com O cinema em re ao teatro; o disco em

relagcao ao concerto.

A competigao no mercado das artes graficas entre Ltografias, e

acentuada e caracterizada pelo tipo de equipamento ﬁieﬁparque

f-@ tadas, de
@ ostentam.

industrial grafico. As litografias sao mals ou menos

acordo com a sofisticacao de seus metodos e equipamentos

0 capital exigido para o estabelecimento e para a implantag e uma

litografia em offset e de grande monta. Maquinas, equipamento&rande
do

parte dos materiais utilizados alnda sao importados. 0 custo

impressos e sua concorr;ncia nao se faz no confronto direto entre o
porte de uma litografia e outra. 0 que realmente influi no custo dos
1mMPressos e a tiragem. f este comportamento que permite a sobrevivencia
de pequenas e medias litografias, porque as litografias grandes,
apérelhadas para grandes tiragens, nao tem rentabilidade nas pequenas e
medias tiragens. A qualidade dos 1mpressos tambem nao esta diretamente
dependente do porte da litografia, e sim dos equipamentos e,
principalmente, da experiéncia dos profissionais que neles operam.

,

0 grafico, geralmente assim chamado, hoje e um operador do equipamento



na litografia tecnologica e o resultado do seu trabalho & impessoal.
Sua qualificacao vai desde "apertador de botoes" ate "analista de
qualidade dos impressos'". Um a dois anos sao suficientes para sua

maturidade profissional. 0Os operadores podem mudar de teclado com a

mgsma facilidade que parenderam'a mane ja-lo.

7o

grafla eletronica, o processo offset marginalizou a litografia

le por sua moroslidade na reprodugao dos origlnals e pelas

tlrag
de 40/5

em geral.

g}‘m1tad1831mas dos i1mpressos, cujo mercado a partir da decada
& u a exigir maior dinamica e rentabilidade dos 1mpressos

Hoje, O proc of fset permite tiragens de ate 15 mil impressos por

hora e centenas 15;’!1hares nas tiragens globais, para um mercado ainda

mais consumidor e @tltlvo.
As pequenas, medias grandes litografias subsistem e sobrevivem em

suas proprlas failxas d gcao, porgque o impresso litografico enfrenta

?do—se na tiragem. 0 prego unitario do im

1E;>e acordo com a tiragem. Uma tiragem
~ . o '4 L . .
pequena nao interessa e nao e rez£T¥el para uma grande litografia. A

uase todas as litografias,
O m certos casos dependendo da

'/raf‘ia supera a grande tambem
em qQualidade, mesmo que aquela ostente e @ parque 1industrial,
maquinas e equipamentos os mals sofistica

processo artesanal

a concorrencla de custo b

. ’ .
impresso e requlado e estim

quallidade dos 1mpressos e pecull

independente do seu tamanho ou port

f . .
caracteristica do impresso, a pequena l

De um modo geral e com raras excegoes, a mudafig

broflssionals estao

para o tecnologico pos fora dos sistema o home

sendo substitulidos pelos equipamentos. A participaa interpretacao
a

do profissional grafico na litografia tecnologica, e omg#ndo
substituidas gradativamente pelos metodos operacionais& a0 postos em
mo jé e 0

—~

pratica atraves de um simples apertar de botoes ou teclad®

caso, hoje, da fotocomposicao por computaggo). Essas ativida 0

conferem ao homem a satisfagao de ter feito um trabalho comple mas

apenas uma das operagges do processo.

Na litografia artesanal o impresso ainda era considerado artistico. Hoje,
na litografia tecnologica, o impresso em offset e considerado artistico
somente para efeito da valorizagcao comercial. Nos proximos 10 anos,
possivelmente, estara implantada a litografia por computagED em toda a

extensao do processo. 0 engenheiro grafico e o processamento dos dados

serao os graficos do futuro.



LITOGRAFIA TECNOLOGICA

1. 90% dos trabalhos chegam as gréficas atraves das agencias de
publicidade, departamentos de propaganda, estUidios especializados.

Originais preparados por estudios, departamentos especializados,

fotografos e agencias de publicidade.
&”

pro

tes finais, montagens, pintados, desenhados, fotografados,

@olor, Ecktachrome.

gao do original em fotomecanica pelo equipamento Scanner
m@dQ para selegao de cores, computadas eletronicamente - 4
rd.

s filmes em laboratorio (camara escura) controlado por

cores

5., Revelaga

tronlcamente.

6. Preparo das c@ dos filmes pelo laboratorista, eletronicamente.

7. Controle da quaMdadg dos tons pelo equipamento densitometro ou
corregaes em trans ias, camara escura, pelo sistema "Maskin-
process". Limpeza dosﬁfes por banhos formulados.

. ’ .
reticulados para coplas em chapas de

den31tometro

8. Preparo dos filmes posi

. ’r

. ¢ . -
zinco ou chapas de aluminlo pésen81blllzadas. Copiagem e revelagao

das chapas, eletronicamente.

9. Provas dos fotolitos em prensa%icas e automaticas, cOor por cor.

10. Duplicagao dos filmes por contato !dos sobre a chapa de impressao,
por equipamentos de fotomontagem, e

ll. Copilagem e revelagcao das chapas matri

icamente.

1 fas, pre-fabricadas,

13, Tinteiros controlados mecanicamente e tintagem rolos de maguina,

manualmente. /‘ \NY
14, Impressgo em offset, impressgo indireta cor por co%uas e quatro

cores simultaneamente, uma, duas e quatro unlidades 1flp &oras

acopladas, em linha, cores sobrepostas por transparencl

15. Margeagao e intercalagao automatica por succao. &

16. As tiragens vao ate 10 mil unidades por hora, para tiragens globais

l12. Tintas de impressgo, cores standard padr

mistura de componentes pelo maguinista.

de mais de 100 a 200 mil, com chapas gravadas e endurecldas em

estufa.
l17. Muita variedade de papel, papeis especiais para cada tipo de impresso

e tambem importados.

. . ” " -~ )
18. Corte e acabamento com cortadeiras semi-automaticas e eletrf@nicas

programaveis por computagao com memoria de padroes de cortes.



impressoras (Uffset.

0s transportadores (preparadores das matrizes em pedra litogréfica),

passaram para as copiadoras eletromecanicas das chapas matrizes em zinco.

Os cromistas e gravadores em pedras litogréficas foram i1mprovisados em

rgtocadores de filmes de selegcao de cores.

/ fotografos foram os novos profissionais do novo processo litografico
g e implantava, e estes foram aproveitados das clicherlias que ja se

ut@ gn das selecoes a cores por fotoreproducgao.

30

persist

o novo sistema nao foli aceito de imediato em toda sua extensao,

inda os incredulos na eficiencia do processo Offset.

Muitas 11 ias nao o adotaram e algumas o adotaram em parte, outras

mantinham e vam com os dois processos concomitantemente: o artesanal

e o UOffset.

As litograficas [:Q as No NOVO processo 0Offset foram: Litografia
& Sao Paulo, por volta de 1942.

ices e de misturas de processos fol posta em

?cas que eram sacadas em solugoes imediatas
@os dois processos com a mesma facilidade

Ypiranga e Graficar

Toda uma gama de 1inven
pratica. Improvisaram-se
e imediatistas e que mistur

do preparo de um "cocktail".
Saia-se melhor quem conheclia o pgoc o artesanal e ainda era um curioso
no outro - o novo, € 1sto gerava u rgladeiro folclore grafico: filmes
ados sobre pedras litograficas,
%vadas as maquinas planas

- do fidme era Fotogréfico

de selegao de cores e reticulados er

retocadas pelos cromistas e posteriorme

para 1lmpressaao.
Isto significa dizer que o processo de repro
portanto proprio para o processo Offset, mas a 'ssao era a artesanal.

. . . ’ .
Outro exemplo: o cromista selecionava as cores vls@ente em suas varias

gamas e tons; reproduzia o original sobre o zinco que/?;sieriormente,

era preparado e levado a impressao pela maquina UOffset
Outro exemplo: o original era reproduzido Fotomecanicamen¢€:>
O0s filmes de selegoes das cores em meios tons eram retocados

cromistas, artesanalmente, com raspadelras e crayons ou anilin(é§>
gque por sua

posteriormente eram reticulados e copiados em chapas de zlnco

0S

vez eram novamente retocadas pelos cromistas e em segulda levadas a
impressao ou por maquinas planas e pela Offset.

Mas toda essa gama de improvisagaes era necessaria porgue 0s Processos
de fotolitos ainda estavam no inicio e sua evoluggo dependia diretamente
da industria de filmes litograficos que ainda nao produziam peliculas
cuja sensibilidade viesse atender a qualidade de reproduggo cromatiga a
exemplo dos filmes fotograficos - cromos originais.

Por outro lado imperava ainda a ortodoxia dos litografos artesaos que
ainda colaboravam na fase intermediaria do novo processo.



Para que o novo processo pudesse vingar em toda a sua extensao se fazia
necessaria uma atitude corajosa.

Fra preciso romper definitivamente com o passado e preparar novos
profissionais com vistas ao novo sistema.

Em 1942 passou pela Cia Litografica Ypiranga, como um furacao, 0 Sr.
4

‘Pt d

P

que

erico Moulin, brasileiro que vinha dos Estados Unidos apos 15 anos

stada naquele pals como tecnico em artes graficas. Com o apoio do

s Reinchbak, diretor da Ypiranga, Moulin, em menos de um ano

< e, varreu o passado; conscientizou profissionals; desmontou

maquinasfpdfanas; calgou o© sitio do Sr. Reinchbak com os milhares de

pedras 11 ?icas; aposentou velhos profissionais; debelou boicotes e |
sistema com novos equipamentos adequados em toda a

m Offset, acabando assim com a improvisagao

implantou o

extensao do proces

- - ’ - L]
intermediaria e m que se arrastava no 1mpasse. |

-

Qutras litografias iram o exemplo.

Por volta de 1955, 0 pr

das graficas.

so ja aceito e implantado era comum a malorlia

/\

Foram criadas e estabelecid! rias empresas especializadas em fotolitos

fornecedoras das peguenas e g des litografias que se especiallzaram

apenas NO processo de 1mpressao ffset. Assim implantou-se a fase

—

tecnologica na litografia e dal pa<:3>eletr5nica fol um passo.

(s

——

2,

Q ;




LITOGRAFIA
FASE INTERMEDIARIA DE TRANSICAD

1.

4

9
10.

l1l.

12,

15.

14,

15.

16.

17.
18.

As agencias de publicidade e estudios especilalilizados comegam a

surglr na decada de 40.

Os originais passam a ser preparados por estudios de arte, fotografos
agenclas.

g¢nais ou artes finais, pintadas ou desenhadas, montagens,

l afias branco e preto e/ou a cores.
d

1<;>§: do original em fotomecanica (fotolito) selegao das cores;
s e mals as especlals.

Re
quatr

Revelag os filmes em laboratorios (camara escura), manualmente.
b ' - - -

Preparo, pelyoratorlsta, das copias dos filmes selecionados

manualmente. “

&ilmes de meios tons, acidos para rebaixar s

(é;> s tons, pelo cromista retocador de fotolitos,
manualmente. /

Preparo de filmes posi/ reticulados, para copias em chapas de
a mﬁ chapas por transparéncia e

Retoque sobre

anlilina para aumen

zinco emulsionado; copil

ualmente.

incidencia de luz, mecanilca

Provas de fotolitos em prensas ,-mecanicas, COIr pOr COT.

Duplicagao dos filmes por contat amara escura e montados sobre

tragado, manualmente. Q
Copiagem das chapas para maquina imp 5

Cores padronizadas, mistura dos componen elo magquinista.

D
Tinteiros controlados mecanicamente e tin dos rolos da

O

Impressao em offset, impressao indireta, cOr poOT

, L] -
maquina, automaticamente.

0 "sobrepostas

por transparéncia das tintas. ’
Margeaggo o intercalaggo automatica, por sucggo. 0
As tiragens vao de 5 a 6 mil unidades por hora. As chap@ndurecidas

por processo de grauaggo, resistem a tiragens de ate 50/6 1a

aproximadamente.
Muita variedade de papeis naclionais e 1mportados.

Corte e acabamento com cortadeiras manuals e eletricas.



LITOGRAFIA ARTESANAL
RESUMO DA INTERPRETACAO DE UM DORIGINAL

1
>,

0 interessado confiava todo o trabalho a grafica.
Os crogquls eram executados por pintores e desenhlstas.

Originais ou croquis eram pintados e/ou desenhados.

%ecalque do original - lucido em papel "peleur" ou "pillot", tragos

e

6.

10.

11,
12.

15.
14,

15,
l6.

17.
18.

‘ﬂ‘ntinta tusch executados manualmente pelo cromista.
! 0 das pedras matrizes do cromo, uma pedra para cada cor,
pomal das pedras pelo pomlisador, manualmente.

Qecalques sobre as pedras matrizes pelo transportador em

prensas uails.

. - ' - - -

A selegao da es era feita pelo proprio cromista, visualmente, e o
. A - ’ .

desenho do ori @ era executado sobre a pedra na tecnica de ponto a

ponto com bico d

pe com tinta tusch e/ou crayon litografico, cor
por cor, Ys 103 12;&

Z‘até 20 cores para o resultado final.
o

fcromista, pelo transportador litografo,
emulsoes de goma e aci c@ra fixar na pedra o desenho, asfalto,
betume e breu para dar rele%::‘aplicados manualmente.

Preparo das matrizes

Provas em prensa manual, da de cores, cor por cor, sobrepostas.

Preparo da montagem por provas \cadas em papel "peleur" ou
"pillot", apontadas pelo transport /com ponta seca, uma a uma e

cor por cor, manualmente.

Retoque das emendas pelo cromista.
Preparo e mistura, no acerto das tonalid@ad as tintas pelo
maquinlsta.

Tinteiros e controle da tintagem dos rolos da @fna, manualmente.
t

Impressao em maquina plana, cor por cor, sobrepo

or
transparencia.
e

Margeagao e intercalagao, folha por folha, manualmen

As tiragens nao excediam a 4 ou 5 mil unidades. Para no@g'ragens,

novas pedras.
Pouca variedade de papel, mesmo importados.

Corte e acabamento, em cortadeliras de pedal e manual.



Pesquisa Litografia Artesanal (creditos)

foram entrevistados os artesaos: Alexandre Oppido, George Van Mene e.

4
/:3050 Oppido - Cromistas, Roberto Oppido - Gravador e Elydio Jaime

gngalves Ramos - Transportador.

4
Um/ tamento bruto de pegas litografadas, calendarios, embalagens,
6rétulos de propriedade de colecionadores particulares,

selecao de 300 a 350 pegas aproximadamente.

cart

permit
No atendlm@o aos varios objetivos da pesquisa e sua tematica, do

bruto das pega antadas, selecionou-se 80 a 100 pegas entre O0s

varios temas icas de execugao de interesse da pesqulsa e

procedeu-se a re ugao Fotogréfica a cores: 150 diapositivos >5mm

(slides) e 50 cromos@»cm.
As tomadas Fotogréf‘ic ?ﬁada original foram acompanhadas pelo
e

@balho exigia detalhes tecnicos para

pesquisador uma vez Qqu

serem reproduzidos.




Com a tecnica de ponto a ponto, a bico de pena de ago, com pena
Brandauer ou crayon litogréfico, o cromista, desenhista litografo,
selecionava as cores e executava o cromo sobre a pedra, cor por cor, com
o numero suficiente de gamas intermediérias,,que, uma vez sobrepostas,
rgproduziam o original (croquis) pintado ou desenhado.

/ escala de cores do cromo de aprendizado, do cromista Alexandre Oppido,

tado em 1925 na Litografia Klabin, continha 9 cores em escala,

#ando a figura de uma mulher jovem, e sequndo informou, € O

f primelra Miss Brasil. Esta escala fol impressa na sequinte

retr
sequenc Q
forte j

0 transporta

- amarelo - azul claro - vermelho - preto ou bistre

claro - rosa - azul forte - gris).

(como era chamado o homem do preparo da pedra), fixava o

cromo/desenho na a com o sequinte processo:

19 preparo - sobr

macla, com uma leve

romo/desenho litografico, era passada uma esponja
amada de goma arabica pura diluida em pouca agua. A

secagem era feita com ha ou com abanador para fixar a imagem na

pedra.

2° preparo - nova camada d

Esta solugao servia para queimar

32 preparo - solugao de goma com
secagem.

. & . 4 .
misturada com um pouco de acido nitrico.

brancos onde nao tinha imagem.

® . 4 .
carga de acldo nitrico. Nova

0BS.: 0os transportadores entrevistados tlnham formulas das

L3

0 era aprendlido na pratlca.

-

quantidades exatas dos componente

Cada um desenvolvia suas tecnicas 19s, acrescentando as

formulas seus proprios "macetes" que n® tavam a ninguem,

segredo profissional, para garantir a ex v1dade na qualidade

do trabalho. 0Os aprendizes deviam ser astuto bservadores para

apreenderem todos os nlveis do processo.
Assim se faziam os bons e maus transportadores.

. - ‘ ’, . 4 . .
Depois das emulsoes de goma e acido, a superflcle da pedra umed801da

com uma esponja embebida em égua. EFm sequida tinha inicio 0 SSO
para dar relevo a imagem. Esse preparo era feito pelo proprio
transportador e se compunha de asfalto e breu, em p6, espalhado sobre o
desenho, apos o que a superficie era esquentada com um magarico ou
lamparina. Novamente agua e em seguida, nova solugao de goma e acido
n{trico, desta vez com mais acido do que no 39 preparo. Secagém com
ventoinha. Depols era novamente umedecida com agua e secada com magarico.
Sobre a superficie entrava outro preparo composto de égua raz vegetal
misturada com asfalto, betume e oleo de amendoa, para a revelagao
definitiva da imagem sobre a pedra. Apés essas operagaes, era feita a
tintagem da matriz atraves de rolos com tinta gorda de impressao, com a

f . : ’ .
superficie da pedra sempre umedecida com agua. Com a tintagem eram



tiradas as provas em prensas manuals.
0BS.: o contraste da agua com a tinta e que faz com que as partes

it - ™ ’ -
brancas nao sejam impressas, a agua repele a tinta gordurosa.
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