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peus ainda vivos, como o francés René
Rimbert e os iugoslavos Ivan Rabuzin
e Josip Generalic, tém alcangado mais
de 150 000 cruzeiros no mercado inter-
nacional. E, nos ultimos dias, os pri-
mitivos passaram a integrar um museu
exclusivo, perto de Paris.

Levantamento mundial — O Musée
d’Art Naif .de I'lle de France fica em
Vicq, -pacato rvilarejo a 45 quildometros
da capital, e é o terceiro da espécie. H4
dois outros, na Italia (Luzzara) e na lu-
goslavia (Hlebing). Na Franga — “‘a pa-
tria incontestdvel dessa arte”, segundo
Anatoie Jacovsky, o critico especializa-
do do assunto —, @ pintura ingénua ja
merecera outras honras, como a repro-
dugdo em selos de correio e uma fra-
cassada experiéncia de museu. na cida-
de de Laval.

A de Vicq nasceu de uma idéia do
editor e colecionador Max Fourny que,
no outono de 1971, resolveu fazer um
levantamento mundial dos primitivos
contemporaneos, com a assessoria de Ja-
covsky*

Para isso, foram enviados cerca de
150 cartas a pintores de varios paises,
pedindo-lhes que ilustrassem um ou va-
rios provérbios de sua terra. Em outu-

bro do ano passado, depois de ter rece--

bido 107 respostas positivas, Fourny pu-
blicou, em edi¢ao de luxo, o volume *“Les
Proverbes Vus par les Peintres”.

[nstalado em trés vastos saldes da sun-
tuosa casa de campo do editor, o Museu
de Vicq expoe basicamente os quadros
que serviram para o livro, num total de
180 trabalhos, executados por 115 artis-
tes de 24 paises. Predominam a Franga.
a Tugosldvia, a Itdlia e o Brasil, repre-
sentado por onze assinaturas. Contudo,
a atragado principal é uma curiosa cdpia
do quadro “La Chasse au Tigre”, de De-
lacroix, executada pelo Douanier Rous-
seau.

Tanto a copia quanto.os demais qua-
dros, segundo Fourny, poderao modi-
ficar um pouco a nogao habitual que
se tem dos naifs. “Eles sdao vistos, qua-
se sempre, como artistas sem técnicas,
capazes apenas de quadros primarios e
mal acabados”, observa o editor. E con-
tra-argumenta: “Mas, a exemplo de
Rousseau, que jamais freqiientou acade-
mias, a maior parte dos primitivos chega
a dominar com perfeigao a técnica. Ape-
nas, se definem menos por isso que por
um comportamento. Nao tém pretensoes
intelectuais. Contam uma historia e pin-
tam com espontaneidade, como uma
crianga”. E conclui: “Pessoalmente, nao
conhe¢o nenhum que nao seja alegre™.

Também no Brasil, por incumbéncia do
MEC, o critico Jayme Mauricio e o pintor
Antonio Maia realizaram wmnm levantamento
naeional, no principio do ano, que deverd
ser exposto em breve.
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O traco soberano

LOTHAR CHAROUX, retrospectiva;
trezentas obras de 1942 a 1974; Museu
de Arte Moderna, Sdao Paulo.

Nada mais dificil de conciliar, a pri-
meira vista, que a obra exposta e a pes-
soa do autor. Os quadros, em sua maior
parte, sdo superficies negras, riscadas
com cores vivas, que, numa precisa tra-
ma geométrica, criam efeitos épticos su-
tis. O pintor ¢ um homem de cabelos
soltos e brancos, trajes displicentes, pe-
quena estatura e um ar invariavelmente
bonachdo, que lembra os-simpéticos vo-
vOs das historias infantis. Nada tem do
introspectivo cerebral que se suporia ter
criado um desenho tao exato.

O convivio com ambos, entretanto, re-
duz essa distancia. Descobre-se em pou-

Charoux: com disciplina e trabalho

co tempo que Charoux nao € apenas
bem-humorado — sabendo refletir, com
paciéncia e rigor, sobre os porqués de
sua obra. E que esta, por seu lado, nao
¢ um frio exercicio, nascido da cabeca,
nem a ela exclusivamente dirigido.

Certeza interior — Lothar Charoux
nasceu em Viena, em 1912, ¢ aos 16
anos veio com a familia para o Brasil.
Depois de varias peripécias, que incluiu
a compra, em Mato Grosso, de um fali-
do hotel de fronteira (*O vendedor nos
dissera que era sO remexer na terra ¢ o
ouro aparecia™), os Charoux se fixaram
em Sao Paulo. “Nao sabia fazer espe-
cificamente nada”, conta o artista. “Fui
garqom, vendedor. empregado tempora-
1io ¢ finalmente auxiliar de escritdrio,
por muitos anos."”

Desde Viena, porém, o garoto se in-
teressava por artes visuais. Morava em
casa da avd e convivia com um tio es-

cultor, Siegfried Charoux, que depois te-
ria muitas de suas obras destruidas por
ordem de Hitler. No Brasil, aos vinte
e poucos anos, retomou o fio da infan-
cia. Entrou para o Liceu de Artes e Ofi-
cios paulista: “Nem pior nem melhor
que qualquer escola de belas-artes” lem-
bra. “Mas um aprendizado sem duivida
utilissimo.” Dele herdou Charoux a dis-
ciplina e a capacidade de trabalho que
o caracterizam até hoje.

Da mesma época viria, também, sua
inequivoca tendéncia para a liberdade de
pensamento e agao. Ligou-se logo a Wal-
demar da Costa, um mestre avangado,
contra a reacionarismo do liceu. E foi
mais longe. “Nas discussoes, defendia
ardorosamente -a arte abstrata, porque
acho que todos tém o direito de experi-
mentar. Em arte, qualquer manifestagao
¢ vélida.” Quase sem querer, essa. atitu-
de progressista o foi transformando em
pintor abstrato. Em fins da década de 40,
sua obra misturava ainda a figura (de
uma clara inclinagdo expressionista, liga-
da a pintura de um Chaim Soutine, por
exemplo) e a abstragdo. Nos anos 50,
so esta ultima sobreviveu. Amparado por
uma solida certeza interior, Charoux re-
sistia ao descrédito: “Diziam: ‘coitado,
ele faz alguma coisa. S6 que o recado
dele ¢ modesto...” E eu deixava por
isso mesmo”.

Economia de meios — Em meados
da década de 50, com a primeira {orte
voga do concretismo, a pintura absolu-
tamente geométrica de Charoux foi logo
respaldada (e até encampada) pelo mo-
vimento. Ao mesmo tempo, surgiram os
primeiros sinais de reconhecimento da
critica e do publico, que perceberam com
nitidez sua inegavel seriedade de traba-
lho.

Nos ultimos dez anos, essa seriedade
se traduz sobretudo pela coeréncia e pela
cconomia de meios. Charoux optou por
uma obra predominantemente gréfica,
muito mais desenho que pintura, onde
apenas © trago reina soberano. Como
tendéncia <geral, poderia ser enquadra-
da na op art — muito antes que a op
tivesse' virado uma, moda européia de
exportagao.

Mas isso parece/nao ter grande im-
portancia para © artista: “Essa histo-
ria de quem foi o primeiro. nao inte-
ressa. Em sentido neénhum. No ano
atrasado ganhei um prémio de/meihor
desenhista. Imagine a injustiga pratica-
da para com todos os bons' desenhistas
por ai’.

Tem grande importancia, entretanto,.a
propria criacdo da obra — e o prazer
que ela traz: “Dizem que geometria ¢
um negdcio frio”. Charoux protesta:
“Pois eu fervo quando trago uma linha.
Quando consegui fazer uma obra com
um trago s, fiquei literalmente aluci-
nado™.

® Olivio Tavares de Araujo

VEJA, 22 DE MAIO, 1974
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Lothar Charoux Freos . 1947
“Retrato de M. Grassman”, 1947

“Composicéo”, 1948

“Um Quadrado”, 1971
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