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deza,J@ bom acabamento de tudo o que faz, Tais qualidades sao as de um bom
artesaes sk e o que ele ¢ acima de tudo.

' Sua experlendla em pintura e longa e multlpla. Iniciou-se, como a maio=

‘ rla dos artistas de hOJe, pela plntura dita figurativa, V1a Escola de Paris,

.
> >
» ,
v A
s e S R S R L s

GSempre a fez bem feita e quase sempre com gosto impecavel. Teve por isso

. :

' mesmo ja.de inicio varios exitos. Esses 'exitos,  se de wm lado mostravam
suas q ’des, de outro nao indicavam ainda que o jovem pintor se houvesse . ;
“ampenh 1entaqao definida, por um caminho 1rrev0gavel de mais dificil .
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ceitaqae ra Os pintores autenticos, com efeito, sa se revelam quando a

X

“@hﬁ das dec1aoe i ersiveis se apresenta, implicando;todo #x%x 0 destino fu- ]
t ';,Lee. d artista. O | o, ' "v
i?I#én Serpa e hoje um.iij”s, pois ningﬁém no pa{s e éais comprometido. ;i
féfqué gle¢cam as pesquisas<5§>ernds de forma, de cor e Ee espago, que assi=- ;‘f
'ggé\e movimento abstracionist .geral. Seus comeg¢os nezsa nova trilha wvg

am incertos e penosos. Se ©

g ) - ¥ b / B - :
esao nele logo se firmou numa serie ;
“bras em madeira com tintas indu
i}%

: .. ‘ ! "
t@xs como o esmalte, o duco ou o ripo- :

i‘ ,»“de gxecugao primorosa, o artista cusCQ a achar-se. o AR

(e

.Ser-pa na@ suporta o cllma de 1mpr-ec.1sao\ desleixo tecnico disfar-

LLR

ade em impa01en01a temperamental ou emn 1mpet S emperamento,romantico,

\e por isso desde que abandonou a dlsc1p11na do flg@fvb buscou ansiosamente =~

. uma norma que‘lhe permitisse Jm nortear as suas_pesqu‘ num mundo sem obje-

to. _ A escola "concretista™ dos construtivistas suigos@ ele verfa pela
%Tﬁpriﬁeird vez, em grupo, na primeira Bienal de S. Paulo (out ovembro de’

- N

A arte de uma Sophie Taubet;Arp, de um <§;>ﬁ

fel para ele uma revelaqao. g loriosa companheira’de wr'p exerce
loka. a M/"-&m““ Pt frofrm @periat

esplrlto afim ao delayuma plntura fina, pura, pre01sa e, dellcada,

<E;sa de
Vt:'-‘ e L SRR e i EEP ‘ : A
ﬁ@‘gogos sutls de planos e de rltmos llneares no espago brdlmen31onal | e o

Falta naturalmente ainda ao pintor brasileira a, mathldade etica, & den51da-

-

(de; a transcedencia‘espirltual_alcangada pela grandeﬂaftlstaﬁsulqa.
..
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A
Serpa tentou, com linhas e planos, alcancgar a coerengia, a necéssidade ritmica
§

~
dos concretlstas suigos, transplantando muito llteralmente demais a. superflcle

n
do quadro as variagoes e alterkﬁqoes da sucessao rltmlca na pauta musical.
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- acredita que desta maneira, refazendo a combinacao primeira de memoria sem modelo,

-~ o ~ P
obtera uma simplificagao mais inteligente da composicao originaria feita por apro=-

L d
. Ximagoes, deixando uma margem para pequencs deslocamentos por vezes de um milime-
R o SHE ., o
. tro., Assim, da segunda vez a arrumagao empirica, calculada, primeira, pode ser re=-,
St ~ : ¢ X ; o
. btocada, gragas a uma participagao mais sensivel ou intuitiva de ultima hora.
ﬁ%‘ Na nova colagem a cor toma uma pureza, uma demsidade que raramente se atinge

A ' oS - & - > >
na plntugg a oleo, LUesmaterializada, ela alcanca uma luminosidade que permite

| ~ . ¢ s % - g
as tra anciagoes mais sutis d?&aterla, de textura e de planos espaciais.
X ‘
AS cores realmente‘#fnao mais apenas superpostas ou mescladas, como na
& "

pintura a ole 3/6

sobra'bermelhe
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comportamentos &mprevistos, e assim ele obtem de vermelhog

marrons ou de terra de siena muito sugestivos; ou de =
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- amarelo sabre/azul oxalmengg, um azul quase de Eku531a, com tendencia ao

EENQ?e:Ww'a:wwrﬁﬁ'W’w“’:«ﬂm%,mw SRR R S

cinza. Também sobut a fu #q §a colagem,o preto e o ch; podem ser levados a um

estranha gompr@mlsset, com svio ao cinza azulado.
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?q Essﬁ processe de colagem per uma precisao que a colagem tradicional nao
% consegulu o pels as transpare301 das pela fusao e calor sao perfeltamente
gbcontroladas de antemao pelo artista. processo cubista, o problema de colar

‘-r-..‘\

ﬁﬁ&f?ials, papeis diferentes superpostos, _delicadissimo, deixandd sempre uma

xxEx de Serpa o problema e extre-

| o . . £ » e £ 2
colagenfe recduzidl ao minimo, Jja-que

tudo se resume numa fusao de materiais, uns nos o <§§>.

f.margem de 1m~pr?v1sao e acas0j; no processo

-

. . S\
‘mamente simplifcado porque o que se refere,

y ’ - - g L - / .
/Serpa ja atingiu com a sua invencao nao so uma téc apurada comﬁ;ma precl=-

550 nos detalhes que ainda nao havia alcancado em outr@rial. / As cores sao

m }wiw%ﬂs~w mfﬂ"ﬁwm e

realmente libertadas e tomam as variagoes mais caracterlstldg:> a aparencia es-

e’ ‘:

, o, :
, pacial; elas passam do tom puro,de ot ima saturagao,x aos degrad@ls requinta-

o . el 2 o2 s
dos, ora conservando a qualidade resistente EZREEXLIRIX espec:Lflca@superflme
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. das cores=-objetos, ora se apresent:{\do EXIBIEIUBXARXX translu01das,chel aQquelas
T , = o ,

. ressonancias que afundam (desligadas de qualquer ideia de superficie pla das

cares filmicas espectrais. /Com a sua descoberta, o jovem artista brasileiro nos

tanerc

da uma percepgao bem vasta e cemptEta da cor X puramente fisica, da cor-luz, e ao
mesmo tempo enriquece a nossa experiencia estetica com um fenomeno tipicamente no-
vo da nossa época; o das cores em si mesmas, desprendidas do objeto, seu encosto
imemorial, tendo apenas por suporte a abstraqéo dos planos geometricos regulares
ou irregulares, transparentes ou 0Opacos, Sem qualquer significagao objetiga., Lssa

visao do comportamento dessas cores num espago puramente imagin@rio abre ao-espec=

P tador uma nova dimensao da realidade, segredo de tdda arte attentica, 3
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: nao é sobro argumentos egtoticos que, em Ultima andlise, se apola esta ou aguela tendéncia
. de‘arte. Os valores egtéticos, como os valores éticos, resultam duma situagfo de vida, que

os reclama. % possivel que, em algum periodo, a "evolugao" dum esiilo se tenha feito exclu=-
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sivamente por 0 de fatores +teriai - naias . L b g £
P orga de fatores materiais e¢ artezanais; mas esse automatismo ja nicio
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da academizag@o, e entfo nao se pode mais falar duma tenddncia artistica. ¥ necesséario ter

T, QR

isso em mente para que nao se "selecionem" como arte, apenas as tendéncias que apresentem

caicteristicas exteriores afins. 0 engano de tomar como ObJeulVO da pintura flvuraulva a

b Z |

: " ¥Ero glmllhanqa da copla,antes que g expressao dum sentido espiritual inerente a vitalidade

»%&.

da aJdqcorréncia dum faleo conheclmenuo da arte renascenbnsta, repete-se hoje, numa

u@ te, com os que pretendem restrlngn‘ a expressao plastica ao campo das formas
e“‘

etapa 8
naturais. W , num estudo defin ivo, mogtrou que as ornamentacdes geoméiricas, como

as artes abstrat namentais da antiguidade, nfio sfo menos "arte" que a estatudria grega

A e T
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e os afrescos da Renaf Qe Trata-se de dois tipos opostos de vontade de arte: a projecao

T ol 3

b gentimental e o afa de _‘uxg. Enquan 0 o primeiro tipo é o resultado duma hormonia es-

tabelecida entre o homem e a dade ex»erlor, o segundo reflete um desequilibrio que

procura 2 sua compensagao num in d eal, inorganico, exabo.

1}§n serpa roi um dos prlmelros aru braéileiros a se entregar decididamente a pesquisa .

tateios inicidis, seus quadros vieram tomando

_no campo da llnguagem nao-figurativa. Apﬁs

*

" estrutura, através dum processo de despojam igor. Os elementos principais desses tra

X
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balhos, feitos com "ripolin" sd0bre madeira-comp ﬁ ou celotex, sfo os ritmos bl-dlmensm-

nais criados na repetigfo de formas geoméiricas sem as cores desempenham um papel

complementar na armagao do espago. 0 que, porém, se pod nominar por "conteudo™, ali,
s S nio seria ouira coisa, senfio uma exigeéncia extroma de ord idao, eliminadora de to-
5‘ _ da e qualquer alusfo a realidade profusa e mutavel do.mundo nat N

| as experiéncias feitas com papel-cor, empregando um processo quimic e as formas se
; casam ao fundo pela fusfo de.folhas de papel-fino-japonés, estao muito p o "papier=-

- colld" dos cubistns. Bsse parentésco nfo reside apenas na adogdo -de "element ntos’, =

(o papel de balas, o papel-cor,etc.) mas mesmo na eriagao duma espago equivalenie ao os-
pago-cubista, ilégico, que ja ndo é nem o da Renascenga - a perspectiga - nem mesmo o do
cubismo "analitico", que reduzia os vériosliggggg da visao - vista do alto, vista de lado,
y vista de baixo,e®R. - a um tompo Unico: o planos mas um plano poderoso e perturbador. Tam-
A bé@Aas formas de serpa, nessa fase, ainda se prendem a um desenvolvimento organico, sem gue

todavia percam seu alio grau de cristalizagfo e desiacamento.

:i?da[;_ menos nesses trabalhos, mas sobretudo em seus quadros e desenhos, gerpa, A exemplo® do. momn-",

w% ‘ma aa caética atualidade. out. de 1953 ferreira gullar
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