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~tor em juiz de fora, re

S

os val
nasceude , estado de
minas gerais, 37. desenha

desde crianca, f\o ecado
a estudar pintu ivan
serpa aos 9 anos d e; to-

meu parte nas expo
fantis realizadas por é

sao luis do maranhiao e em
rias cidades da franca. obteve
mensao honrosa no salao mu-
nicipal de belas artes em 1950.
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esta exposicdo é, a meu juizo, im-
portante sob todos os aspectos. de
inicio pelo que os trabalhos de carlos
val contém de beleza e expressdo cria-
dora. depois, porque t0da vez que a
obra de arte auténtica irrompe da
obscuridade, além do que nos da de
alegria profunda e real, ela traz a
forca de desfazer os equivocos e de
nos mostrar a verdadeira altura de
seu reino. com respeitc a pintura de
val, acrescenta-se ac fendmeno uma
particularidade que ¢ oportuno assi-
nalar: a idade do pintor. seria irriso-
rio tentar apresentda-lo aqui como um
“menino prodigio”, pelo fato de ter
éle apenas quinze anos. no entanto,

¢ tendéncia geral classificar assim
toda crianca em quem as manifesta-
coes artisticas se facam de modo vi-
goroso. isso € um érro, e a origem
désse érro esta em que se féz tradi-
cional um conceito de arte como sen-
do sempre, e irrevogavelmente, um
produto da cultura. tal afirmacéo s6
é exata quando se compreenda ‘‘cul-
tura” além das conveniéncias burgue-
sas e dos preconceitos ‘“‘culturais” da
civilizacdo. restringindo o problema
a0 campo das artes plasticas, temos
0 seguinte: convencionou-se chamar
pintura uma atividade que emprega
0S mesmos processos e solugdes de
técnica, ja utilizados pelos mestres
do passado — proximo ou distanie.

dai a crenca ingénua de que o0 que
alguém faca nesse terreno, na igno-
rancia dessa “cultura”, ou nao vale
nada ou é obra de génio! e, por outro
lado, essa visdo errada conduz a um
academismo que rejeita as obras fi-
lhas das novas técnicas e dos novos

materiais; ésse é o caso dos criticos

e hoje, em nome dum passado gue

por si revolucionario, reagem con-

a as tendéncias ‘“concretistas” e
aconselham o regresso & figura
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r. h. wilenski, (“English Painting”),‘

observa: ‘“aqueles standards tomad
do passado nao nos ajudarao a c
preender a arte que esta viva,
somente a sobrestimar os varios espi
ritos da produc¢ao contemporanea que
j& nascerao mortos”. se nao se enten-
de arte, sobretudo, como uma ativi-
dade expressiva organica do ser hu-
mano, nao sera possivel compreendé-
la, creio, em toda a sua extensdo e
na multiplicidade de seus aspectos.
de outro modo, estaremos sempre su-
jeitos a enganos lamentaveis, e prin-
cipalmente diante das manifestacoes
mais puras dessa atividade.

*

a pintura de carlos val, no estado
de expressio em que se acha, nao
pode ser classificiada como “infantil”.
a pintura infantil é um complexo re-
sultante de uma percepcdo ‘“anar-
quica” da realidade, uma super-abun-
dancia de energia vital e a inabili-
dade manual. em val ésse fatores nao
existem mais. ao mundo metamorfico
infantil, substitui-se um mundo de
objetos subitamente definidos e, por
essa razao mesma, absurdos. tal ab-
surdidade de forma — a que bichos,
coisas e pessoas Sse resumem a Seus
olhos — é o conteudo essencial de sua
expressao. se se reparar que a “inabili-
dade manual”’ na crianca esta intima-
mente ligada a desordem de sua per-
cepcdo, e que uma e outra (expresséo
e percepcao) evoluem, num mesmo
movimento para se organizarem, en-
tdo0, logo se verda nos quadros de val,
nao a conseqiiéncia de meras casuali-
dades ou limitacoes técnicas, mas ja
o intuito de exprimir um conheci-
mento objetivo do mundo. nos traba-
lhos mais recentes as formas, antes
aplacadas no fundo, come¢am a imer-
gir déle, ganhando volume, por efeito

da modelagem tonal. (vd. “Pessoas”).
simultaneo, surge o problema da in-
tegracdo dessas figuras, agora tri-
dimensionais, no plano donde elas fo-
ram arrancadas. val comeca a en-
frentar os velhos obstaculos da lingua-
gem plastica representativa. o fundo,
aparecendo como elemento construti-
vo, aparece, €le mesmo, como proble-
ma. €le procura resolver os grandes
espacos vazios, fazendo que a cOr se
irradie em 2zonas, mais doces, mais
quentes, ja pelas suas variantes to-
nais, ja pela adocao das complementa-
res (vd. “Pessoas e Animais”). sucede-
se a essa fase, outra (vd. “Cristo”,
“Natureza morta n.° 1”7, “Encontro”),
onde as figuras voltam a planificar-
se, mas ja agora mais plenas e me-
lhor resolvidas na interdependéncia
figura-fundo; as pinceladas livres, vi-
gorosas, constréem nesses quadros um
espaco plastico de grande tensao. essas
observacoes estariam incompletas, se
nao se fizesse alusao a natureza essen-
cialmente pictorica dos seus traba-
lhos; a poderosa violentacdo a que
submete seus ‘“motivos’”; uma como
que transubstanciacdo que trabalha
as coisas desde o seu centro e as trans-
forma em elementos duma realidade
nova e fantastica, a que o qualifica-
tivo “pictérico” se refere sem esgota-
la. o mundo dessa pintura parece se
erguer duma remota memodria, das
épocas primitivas e misticas, quando
as coisas, os homens e os bichos casa-
vam-se numa intimidade obscura e
magica.

ivan serpa, o empreendedor desta
exposicdo, merece o nosso reconheci-
mento a dedicacao de seu trabalho,
conseguindo organizar a sua volta um

z parte, num exemplo de fidelida-

~

as fércas criadoras da expressao.
ferreira goular
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@ grupo de jovens artistas, de que val
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pintura

1 — tarde
2 — encontro
3 — cristo
4 — boi
5 — teatro
6 — composicao
7 — natureza morta n° 1
8 — natureza morta n.* 2
9 — amizade
10 — pessoas
11 — interior
12 — interior
13 — pessoas e animais
14 — jovens
15 — hon}ens e boi
16 — campo
17 — esmmbume pessoas
18 — homem e bois
19 — aula

20 — rua ,
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