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Le débat sur le rble et la
situation de I|'artiste dans
la société, qu'eon lira dans
ce numero ne manquera
pas d'étonner, d’irriter,
voire de scandaliser, car il
va a l'encontre des idées
généralement admises.

Ce dialogue a trouvé son
origine dans [l'actualité
créée par la divulgation
d'un « Contrat pour la pré-
servation des droits de |'ar-
tiste sur toute ceuvre cé-
dée » conc¢u par Bob Pro-
janski et Seth Siegelaub.
Trois peintres, Caderé, Gé-
rard Fromanger et Peter
Klasen, et un critique d'art,
Michel Claura, qui est
aussi le traducteur du con-
trat, répondent aux ques-
tions d’'arTitudes avec une
franchise parfois déconcer-
tante, qui a donné a ce
débat une tournure et une

conclusion qu'il@tait diffi-
cile d'imaginer,par avance.

C'est la différence de, leur
position sociale et leurs di-
vergences théoriques; es-
thétiques et idéologiques;
qui éclatent dés les pre-
miéres répliques, qui ont
motivé le choix de ces
trois artistes, représenta-
tifs de couches dissembla-
bles de l'art actuel. L'ob-
jectivité devait naitre de
cette confrontation.

Ce débat confirme l'impos-
sibilité de definir sociale-
ment l'artiste. La catégorie
a laquelle il appartient re-
couvre en fait des situa-
tions matérielles trés diver-
ses, les inégalités dans les
conditions de travail (la
plupart du temps la nuit
pour les jeunes artistes) et
de divulgation étant géné-
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ralement assumées comme
inhérentes a la fonction. Si
certains artistes se mon-
trent favorables a un sys-
tome de rémunération d'E-
tat, aucun ne peut accep-
teroque ce soit au détri-

Peter Klasen :

ment de la liberté d'ex-
pression et la plupart d'en-
tre eux estiment qu'un tel
systéeme serait pratique-
ment inapplicable. Dans
la situation politique ac-
tuelle, il serait en fait la
condamnation de la fonc-
tion de l'artiste, qui est un
révélateur et un perturba-
teur. La création étant le
résultat d’'une inquiétude,
d'une relative insécurité et
d'une volonté d’'action sur
la société, l'acte de créer
perdrait tout son sens dans
un systéme social qui se-
rait capable (s'il peut exis-
ter) de résoudre toutes les
contradictions de I'indivi-

L'artiste, un privilégi

du. L'art, s'il est déja con-
sidéré comme réactionnai-
re par certains, deviendrait
inutile. Sa pratique reléve-
rait alors du dilettantisme,
du passe-temps et le I'or-
nement. La responsabilité

sociale de Iartiste pren-
drait fin du méme coup.

Au sujet du contrat |lui-
méme, Caderé, Fromanger
et Klasen, tout en recon-
naissant son aspect réfor-
miste, ont essentiellement
dénoncé son caractére
mercantile, en cela qu'il ré-
duit la creation a une mar-
chandise. lls ont réprouvé
unanimement la clause de
15%0 sur la plus-value en
cas de revente qui les
transformerait en spécula-
teurs sur leur propre tra-
vail. Ce contrat est en fait
basé sur la notion de pro-

i
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fit, systéme auquel tous les
artistes voudraient échap-
per méme si, par la force
des choses, ils en sont par-
fois complices. Aujourd’hui,
I'artiste est parfois obligé
a des compromis pour sur-

« Grand Mur», 1970-1971 ; exposition a I'A.r.c. en mars 1971 (photo Philippe Guérin).

vivre. Par ce document, Il
est mis en .carte.

La notion de privilege a
laquelle aboutit tout dialo-
gue sur la situation.de I'ar-
tiste est évidente/ si I'on
s’en tient au privilége mo-
ral, a la liberté d'étre soi-
méme et de refuser les ré-
gles habituelles de la so-
ciéte. Le privilege matériel,
lui, reste beaucoup plus
aléatoire. L'hypocrisie se-
rait peut-étre de confondre
les deux termes.

arTitudes



November in Paris

Not so long ago, activity in the
art world was inversely proportio-
nal to the number of car accl
dents on the roads. Art left when
Summer came, returning timidly
in tha fall and quickly picking up
force, along with social unrest,
as the year ended. But the bitter
cold of winter was not favorable
to art and cne had to wait for
Easter and the first blossoms to
sea art come back to life along
with most of the big international
exhibitions. This classical pattern
of art as a seasonal activity, da-
ling as a practice from belora
1935 and which only literature
and show business still seem to
lollow, is disapearing and art can
now fortunately be seen throu-
ghout the year. Artists and galle-
ries show art whenever a ques-
tion Is raised and the public
wants an answer. And, during
what used to be the sacro-sanct

ski-season, galleries ara  now
showing thair most Iimportant
artists.

Movember however has always

beaan a month for openings —
with evaerything from the most
mediccre shows to the most in-
teresting new work. This menth,
official museums have chosen the
middle way : On the one hand,
two striking retrospectives —
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Francls Bacon and Fernand Lé-
ger, who would be tha most im-
portant french artist of the first
half of this century if the place
ware not already occupied by
Marcal Duchamp. On the other

alternating the sounds of a types
writer with all the names of the
gruesome actors in that most tra-
gic chaptar of histery, in the

order of their appearance in Shi-
rer's book. The effectiveness of

cal painting : On the one hand,
On _Kawara (Galerie Yvon Lam-
ber) and Burgin (Galerie Daniel
Templon) and, cpgthepcther, Ris-
tori (Galeria X¥won Lambert)dand
Mosset (Galerie Mathiast Fels).

On Kawara : = Un milllon d'années » (galerle Yvon Lambert; photo André Marain).

hand we have the Mational Mu-
seum of Modern Art assassinating
Maum Gabo by showing — with
the exception of two or three
works — only his recent produc-
tion, and, at the C.nac., a Ball-
mear show designed to maka up
for Joseph Beuys' defection. In
the classical vein there was more
of Le Corbusier (Galerie Denise
Rend), Miro (Galerla Maeght),
Larionov (Galerie Chauvelin), Har-
tung (Galerie de France) and
Poliakoff for the opening of Ga-
lerie Calatchi.

And then thera was a change of
address with Iris Clert moving out
of her gallery and into her apart-
ment, 3 rua Duphot. And, for the
record, there was Picasso all over
and out of place, celebrating his
90th birthday to a chorus of offi-
cial and private praise. César's
vigorous Iron sculpture (Galerie
Creuzevault) and Saura's biting
humor with his corrosive illustra-
tions of Quevedo (Galeria Stad-
ler) came to remind us that art
exits only when it perturbs. Along
these lines the most striking blows
wara glven by Sarkis (Galerle
Sonnabend) and Gina Pane (Mr.
et Mrs. Fregnac), Sarkis' pilece,
called =The Rise And Fall Of
The Third Reich=, was a sound
piece, a 20-hour litany on taps,

the piece risas out of its cold ly-
rical objectivity, which goas
beyond its Immediate content
and the derision of his enclosing

Ristori and Mosset's work, wich
might seem to ba based on the
same system are in fact antago-
nistic. Mosset, whose work was

whoaa systemic work is not that
different from tha B.M.P.T. theo-
ry, balleves that a specific pain-
terly practice based on a radical
theory can free one from art. On
Kawara's work s a mental trap,
a raflexive framework of repeti-
tive and only seemingly identical
elements : the same apparent
Information is charged with diffe-
rent contents. Confronted with
« Ona Million Years = (plece
where one million years prece-
ding 1983_are listed and bound
in ten volumes) the beholder/rea-
derggisy, brought, to reconstruct
human higtory/ from a series of
real \or arbitrary points of refe-
rence. \The pieced works, in that
it reduc@s to mumerical”symbals
information whose objectiva value
can only be’ estimateddsubjecti-
vely, Conversely, Bufgin shows
simultaneously, through text’and
photography, contradietory Infor-
mation which annuls itsalf and
from which it is possible to
construct a true theory ofCcom=
munication.

Lastly, November brought the rec-
pening of the A.R.C. (experimen-
tal section of the City Museum of
Modern Art) whose existence had
been threatened after tha cen-
sorship of two paintings by Ma-
thelin (see arTHudes ne. 2). This

month five simultaneous shows
ware presented (Barnl, Chavi-
gnler, Fromanger, Millares and

Victor Burgin :

an edition of the tapes with do-
cuments in armored and fire-
proof safes, parodying the sinis-
ter nazi bunkers.

Movembar has also offered four
shows of paravisual art or eriti-

« Parformatli narralif plece », 1971

first shown in 1967, within the
B.M.P.T. group (Buren, Mosset,
Parmentier, Toroni) acts as I
painting was useless or In any
case a by-product of political
consciousness.  While  Ristori,

{galerle Daniel Templon).

Sara Holt) underlining a delibe-
rately eclectic policy which makes
it difficult for the AR.C. to attain
an international stature.

Frangois Pluchart

A

i ¥ a peu de temps encore, la
divulgation des idées neuves était
inversement proportionnelle & la
courbe des accidents d'automo-
bile. L'art s'en allait I'éte, revenait
a l'automne, d'abord timidement,
puis en force, parallélement a la
montée des revendications so-
ciales. Las grands froids, toute-
fois, ne lui valalent rien et il fallait
attendre Paques et les premiédres
paquarattes pour qu'il retrouvae
sa vigueur A l'approche des prin-
cipales manifastations internatio-
nales.

Ce schéma classique, herité
d'avant 1938, a heureusement
tendance a faire place a4 une
conception plus dynamigue et
conforme aux ambitions de |'ceu-
yre d'art, Excepté en littérature
ot dans la domaine des specta-
cles ol la notion de saison con-
sarve tout son sens, I'art chercha
maintenant & agir au moment
ml'll faut, lorsqu'une question
gst posée et que le public attend
une_réponse. C'est ce que prou-
yepl leslartistes conscients de
leur iernp's el les galeries promo-
tionnelles/ qui n'hésitent plus &
w&sgggri‘idai{ﬁ}r;qx parmi les
plus“importants de Kepoque en
une pégidde ou tout le mopde
(dans 8 schéma pfécédefit)(était
supposé partirdpour les sports
d'hiver. Yy &

& am : S

li reste que novembre est tradis
tionnellement un mois a wearnis-
sages, mélant comme & “plaisi
les expositions les plus navran-
tes et les travaux les plus nova-
teurs. Les organismes officiels ont
opté pour la voie moyenne : d'un
cOlé, au Grand Palais, de belles
rétrospectives de Bacon et de
Fernand Léger, qui serait la plus
important peintre frangais du pre-
mier demi-sidcle si cette place
n‘appartenalt & Marcel Duchamp,
de [l'autre, au Musée national
d'Art moderne, un assassinal de
Gabo dont 'muvre en dehors de
deux ou flrols piéces anclennes
a &té réduite & ses lravaux re-
cents at une présentation au
C.n.a.c. de Bellmer, qui a com-
blé le vide laissé par la défec-
tion de Beuys. Dans la genre
classigue, on a encore assisté &
des expositions de Le Corbusier
(galerie Denise Rendé), Miro (ga-
lerie Maeght), Larionov (galerie

Chauvelin), Hartung (galerie de
France) et Poliakofl pour I'ouver-
ture de la galerie Calatchi. On a
par ailleurs assisté 4 un démé-
nagement : celui d’iris Clert qui,
abandonnant sa galerie, est allée
s'installer chez elle, 3, rue Du-
phot. Enfin, on rappellera pour
mémoire que Picasso, qui occupa
une place qui n'est pas la sienna,
a féte joyeusement son quatre-
vingt-dixidme anniversaire sous
les consécrations officielles et
privees.

La verve des sculptures en fer
de César (galerie Creuzevault)
at I'humour gringant de Saura,
devenu le corrosif illustrateur de
Quevedo (galerie Stadler) sont
venus rappeler gue l'art n'existe
qu'au niveau de l'idée qui per-
turbe. Las coups les plus rudes
ont toutefols &té portés par Sar-
kis (galerie Sonnabend) et Gina
Pane (chez M. et Mme Fregnac).
Intitulée le Trolsiéme Reich, des
origines a la chule, la piéce
4 entendre de Sarkis est une
litanie qui fait alterner pendant
vingt heures le crépitement d'une
machina & écrire et I'énoncé des
noms, tels qu'ils apparaissent
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Novembre a Paris

Sarkis

de 'humanité. L'efficacité de la
pidce vient de la froide objecti-
vité de son lyrisme, au-deld du
discours et de la dérision conte-
nua dans l'edition qui l'accom-

Olivier Mosset : « Pelnture » Iphéh Anﬂ\’lﬂ‘ﬁiin]. -
. > 4 |

dans le livre, de tous ceux qui,
laches, salauds ou déments, ont
écrit quelques-unes des pages
les plus dramatiques de I'histoire

g {:F,E'ﬁi'_':a,.
pagne de hdit" cofirés-forts ﬁh-
dés et réfractaires de 60 kilos,
parodie acerbe = des sinfStres
bunkars nazis. g

Movembre a aussi &té marqué
par quatre expositions para-vi-
suelles ou de critique picturale :
d'une part, On Kawara (galerie
¥Yvon Lambert) et Burgin (galerie
Daniel Templon), de I'autre, Ris-
tori (galerie Ywvon Lambert) et
fosset (galerie Mathias Fels). Les
travaux de Ristorl et de Mosset,
qui semblent procéder d'un méme
systéme, sont en fait antagonistes.
Mosset, qui s'est fait connaitre
au début de 1967 dans le cadre
du groupe B.M.P.T. (Buren, Mos-
sat, Parmentier, Toroni) agit
comme si la peinture é&tait inutile
et dans tous les cas un Sous-
produit de la conscience politi-
que. A [l'inverse, Ristori, dont le
systéme répétitif ne s'éloigne
guére des théories originelles du
groupe B.M.P.T., pense quil est
possible de se liberer de 'art par
une pratique picturale spécifique
issue d'une théorie/prise de cons-
cience nouvelle.

Le ftravail d'On Kawara est un
pidge menlal, un cadre réflexit
basé sur la répétition d'éléments
apparemment identiques mais
différents en fait parce que la
méme information est & chaque
fois chargée d'un autre contenu.
Dans Un million d'années (piéce
Sofistituse de I'énumération en

: vue parlielle de la manilestation & la galeriz Sonnabend,

dix volumes des dales depuis un
million d'années avant notre ére
jusqu'a 1969), le spectateur/lec-
teur est conduit & reconstituer
I'humanité a partir
da repéres réels ou aléatoires.
L'efficacité de la pigce réside
dans la réduction & une valeur
numérique d'informations  dont
on ne peut mesurer que subjec-
tivement la valeur objective. Au
contraire, Burgin présente simul-
tanément par le texte et la pho-
tographie des elements qui se
contrarient ou s'oblitérent réci-
proquement et & partir desquels
il est possible d'établir une véri-
table théorie de la communica-
tion.

I'histoire de

Movembre a enfin été marqué par
la réouverturea de ['Arc. dont
I'existence availt é&té mise en
cause A la suite du décrochage
de deux peintures de Mathelin
(voir arTitudes n* 2). Cing expo-
sitions simultanées (Berni, Cha-
vignier, Fromanger, Millaras at
Sara Holt) soulignent la politique
délibérémant éclectique de cet
organisme qui, ainsi, parvient
difficilement & atteindre une posi-
tion internationale.

Frangois Pluchart
3
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Role et situation sociale de l’artiste

Un débat entre Caderé, Michel Claura, Gérard Fromanger et Peter Klasen 2 propos d'un contrat dont chacun des
participants a relevé I'ambiguité, parce qu'il considére la création artistique sous le seul aspect du produit et qu’il entérine
finalement la position particuliére et d'une certaine maniére privilégiée de ['artiste.

arTitudes. — Une conférence de Seth Siege-
laub, le 4 novembre 4 I'Ecole nationale supé-
rieure des Beaux-Aris, et la présentation le
méme jour par Yvon Lambert du « Contrat
pour la préservation des droits de |'artiste sur
toute ceuvre cédée », établi par Bob Projan-
ski, ont créé une actualité autour de ce docu-
ment. Vous avez lu le contrat. Mous allons
I'analyser ensemble et essayer de définir s'il
répond & un besecin et s'il est applicable dans
la situation actuelle. Par le questionnaire qui
vous a été communiqué, vous savez que nous
allons parallélement tenter de faire porter le
débat sur le réle et la situation de l'artiste
dans la sociéte,

Gérard Fromanger. — Je pense gue j'ai été
invité 4 ce débat 4 cause de |'actualité d'une
exposition de moi qui a lieu en ce moment.
Prendre l'actualité d'un individu comme base
pour une discussion d'un aspect aussi gené-
ral, grave et important que celui-ci me parait
critiquable en cela qu'on donne la parole a
des artistes en tant qu'individu et pas en tant
gue représentant d'un groupe d'artistes qui
auraient réflechi aux problémes posés. De ce
fait, je ne me sens pas capable de répondre
d'une facon responsable, importante et intel-
ligente pour l'ensemble de mes camarades
artistes ou pour un certain nombre d'entre
eux & des questions aussi générales qui les
concernent autant que moi. Pour cette raison,
je vais rester jusqu'a la fin de ce débat et
gcouter ce qui se dira mais je ne prendrai
pas la parole aprés cette déclaration. En
revanche, je demande la possibilité de dis-
poser dans le prochain numéro d'une certaine
place dans laquelle cet ensemble d'artistes,
apréas avoir longuement réflechi, se pronon-
ceront al moins au nom d'une certaine masse
d'artistés. Side débat avait &té basé sur des
questions persennelles, je n'aurais demande
qu'a expliguer mon travail et & en parler lon-
guement avec grand plaisir.

« Les critiques qu’'on peut faire au
niveau du contrat seront peut-étre poli-
liques, mais elles/seront politiques au
niveau du produit. »

arTitudes. — |l est écrit dans le premier
numéro d'arTitudes que la fevue publiera“en
fonction de leur seul intérét les textes qu'elle
recevra. |l ne wvous reste don€ qu'ad vous
mettre au travail en tenant compte toutefois
des impératifs matériels de cette revue. D'aus
tre part, chacun de vous a, bien sOr, &t&
invité en tant qu'individu mais d'abord parce
qu'll représente une attitude de penséé diffé-
rente de celle des autres participanits a ce
débat.

Peter Klasen. — Quoi que tu viennes de dire,
je pense que tu peux participer a ce debat
non en tant qu'individu mais en tant qu'artiste.
La, tu as quand méme des opinions gque tu

ECRITURE

peux nous expliqguer aujourd'hui, méme si tu
reviens sur certains points aprés avoir discuté
avec tes amis. |l serait intéressant que tu par-
licipes en tant que représentant d'une cer-
taine tendance de la peinture. Tu aurais tort
de t'y refuser.

G.F. — Le but de ce débat, c'est d’améliorer
la situation de l'artiste, non d'en parler.

P.K. — |l faut d'abord en parler. L'améliorer,
ce serait déja une autre étape. Tu vois, je ne
suis pas tout a fait d'accord avec ta demande,
car il faut quand méme avancer dans le débat.
Il'y aura toujours des exclus (les artistes de
Montmartre, par exemple, ou ceux de la pro-
vince qui, eux aussi, ont le droit d'étre repre-
sentes). Il y a ici quatre individualités qui sont
plus ou moins dans le monde de l'art et qui
finalement en sont les victimes, y participent
ou en profitent. Il faut situer le débat a ce
niveau, sinon il faudrait faire une assemblée
générale. Il faut revenir & un débat d'individus
qui parlent librement sans étre engagés tota-
lement et définitivement.

Michel Claura. — Fromanger a dit que s'il
s'agissait de le faire parler sur son produit il
était d'accord. Il me semble que les guelques
questions couchées sur le papier par Pluchart
et sur lesquelles nous serions censes parler
ce soir ne sont qu'une maniére dérobée (je
ne dis pas cela d'une fagon critique) de par-
ler du produit, car il n'y a pas d'artiste en
dehors de son produit. Alors peut-&tre pour-
rions-nous tout simplement faire un débat qui
apparaitrait d'un type tout & fait classique et
que chacun des artistes présents ici défende
son produit. Ainsi, il montrera pour les gens
qui savent lire, de fagon assez claire, quelle
est la position de l'artiste dans la société.

P.K. — Finalement, cela se recoupera avec
les questions qui sont posées ici.

Caderé. — Je crois qu'il y a une confusion de
base en ce qui concerne ce contrat. Quand
Seth Siegelaub le présente chez Yvon Lam-
bert, il fait ce que font aussi certains artistes
conceptuels qui effectuent, par exemple, un
travail sociologique sur l'art et le présentent
en tant qu'ceuvre. On peut discuter de ce
contrat comme de |'ceuvre de M. Seth Siege-
laub. C'est un parti a prendre. Il y a un autre
parti & prendre, qui est d'ordre purement
sociologique, et alors je trouve que c'est
complétement inutile que les peintres en dis-
cutent car il faudrait qu'il y ait des représen-
tants de la société, définir ce qu'est la sociéte,
gtc. Si on commence a discuter en ce sens,
la guéstion de I'art n'est plus posee.

P.K. — A ce moment-l4, on laisse tout comme
c'est, ongne réfléchit pas, on ne fait aucun
pasen@vant on reste sur la situation actuelle
qui, tout ledmonde’le saitest plutdt difficile.
Non, il fadt en débattre. Ca contrat-la existe,
c'est une 'base de discussion.

M.C. — Dans les questions posées, il y a
vraiment deux ‘problémes différents. lls se
rejoignent parce que les critiques.qu'on peut
faire sur le contrat seront peut-&tre politiques,
mais elles seront politiques au niveau du pro-
duit et non au niveau de l'individu artiste. On
peut peut-8tre relier les dedx et poser les
questions & chacun en tant qu'individu par

rapport 4 sa production et sa production elle-
meéme par rapport aux questions. A partir du
produit que chacun fait, il doit pouvoir dire
pourquoi il est artiste et cela se relie force-
ment & la question de la fonction de |'artiste
dans la société.

Ca. — Je crois qu'on ne peut parler qu'a
partir de notre travail.

M.C. — Qui, mais autant l'avouer |

arTitudes. — Claura a trés bien défini la
chose : il faut que chacun parte de son
produit.

M.C. — Il y a peut-&tre une question encore

plus simple : puisqu'il est prévu de parler du
contrat de Siegelaub, est-ce que les trois
artistes présents ici pourraient dire s'ils ont
I'intention de l'utiliser ?

G.F. — Moi, oui.

« Tous les collectionneurs m'ont dit
gu'ils ne voulaient pas étre pénalisés
s'ils revendaient une ceuvre. »

P.K. — J'ai fait hier soir une enquéte auprés
de quelques collectionneurs. Tous m'ont dit
gu'ils refuseraient de signer ce contrat et ils
m'ont donné leurs arguments. Le premier est
pour des raisons de tranquillité personnelle.
Ensuite, ils disent : « Lorsque nous achetons
a un jeune artiste, nous prenons certains ris-
ques et, par nos achats fréquents, nous l'ai-
dons & obtenir une certaine cote. Alors, pour-
quoi serions-nous pénalisés si nous revendons
une ceuvre, puisque la cote s'est établie a
partir de nos premiers achats 7 » En revanche,
si tous les artistes se mettent d'accord pour
imposer le contrat, alors, oui, il sera possible
de ['utiliser.

G.F. — Tout fonctionne dans la combine parce
que les artistes le veulent bien.

Ca. — L'erreur de base, c'est de considérer
les artistes comme les plombiers. Les artistes
ne sont pas une classe sociale, une catégorie
sociale. Chacun doit voir les possibilités de
son propre travail. On ne peut pas créer un
syndicat de tous les artistes.

M.C. — Pour que le contrat ait a un moment
quelconque une efficacité guelconque, il fau-
drait déja que les artistes se considérent
comme constituant une classe sociale.

Ca. — Oui, il faudrait qu'ils se considérent
comme les plombiers.
M.C. — Lorsqu'on veut gu'une telle classe

sociale, syndicat ou quoi que ce soit, se
constitue, on (je ne veux pas dire : moi)
en revient au probléme du produit, car il
ne faut pas oublier que chaque artiste a
avant tout son produit en téte, en dehors de
tout probléme de classe.

C'est la raison pour laquelle il n'y a aucune
solidarité de classe ou alors elle existe a
I'occasion, par exemple, d'un décrochage de
toiles & I'A.r.c. ou lorsqu'il s'agit de se ligues
contre un seul artiste. Si je peux donner mon
opinion personnelle, je crois que la classe
sociale artiste, je n'en ai rien a foutre. Ce qui
m'intéresse, par contre, c'est de savoir ce que
certaines personnes sont consciemment capa-
bles de produire. En dehors de ¢a, le contrat
garde son intéré&t — puisqu'on parle du
contrat — dans la mesure ol il ennuie tout le
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CONTRAIL
POUR LA
PRESERVATION
DES DROITS DE
L’ARTISTE SUR
TOUTE CEUVRE
CEDEE

Le contrat qui suit a &té &tabli par Bob Projansky®, juriste new-yorkais, aprés de longues discussions et una
correspondance abondante diligentées par Seth Siegelaub, avec plus de 500 artistes, marchands, juristes, collec-
tionneurs, responsables de musées, critiques et autres personnes concernées s'intéressant de pres ou de loin a

I"évolution du monde de Iart.

Ce contrat a pour objet de remedier aux inégalites généralement reconnues qui exisient dans le monde dé
I'art, plus particuligrement en cé qui concerne I'absence de contrdle de I'artiste sur I'utilisation qui est faile de
son travail et la participation de I'artiste au profit éventuel que I'acquéreur peul tirer de I';duvre acquise

Ce contrat @ été rédigé en tenant compte des pratiques courantes et des realites sconomiques regissant le
monde de I'art (sachant que tout s'y traite en privié, en espéces et sans formalités), considarant les interals at

motifs des parties concerndas

Il st sguhaité que ce contrat devienne le cadre standard ublise pour toule cession d ceu-.---;.- d'art contempo-
rain; c'est pourquoi il a éé congu aussi clair, simple et pratigue que possible. || peut atre utilisé tel que ci-aprés

ou modifié salon les circonstances particuliares,

Si les explications qui suivent ne répondent pas & toutes les questions, il est évidemment loisible a chacun de

consulter son conseil.

+ Lacontral 2 bien entendu, 1@ refondu et adapté afin de correspondre aux normes juridiques frangaises.

OBJET DU CONTRAT
Le contrat a pour objat d'accorder a I'artiste

« 15 % sur la plus-value enregistrée & I'occasion de chaque nouvelle cession de I'ceuvre
« Un rapport lui parmettant de connaitre le propriétaire de I'ceuvre a tout moment
» le droit d’étre averti de tout projet d'exposition de I';euvre afin que I'artiste puisse donner ou refuser son accord

au projet (voir Article 7(b)).

« le droit d’emprunter I'ceuvre pour des axpositions pour une durée de deux mois tous les cing ans (Sans causer

de frais au propriétaire).

o & droit d'étre consulté au cas ol des réparations seraient nécessaires

Premiére page du contrat &tabll par Bob Projanskl et seth Siegelaub.

monde. L3, c'est un point trés positif. Bien sar,
il ne résout pas la question du produit, puis-
qu'il est fait pour &tre utilisé par n'importe
quel artiste. Le jour ol n'importe guel artiste
I'utilisera, peut-&tre y aura-t-il un changement
dans le marché de I'art, mais il n'y aura en
tout cas pas immédiatement un changement
au niveau du produit artistique.

P.K. — Quelle utilité, quel pouvoir représen-
tent le produit fabriqué par l'artiste 7 Finale-
ment, ce produit est absolument superflu,
guelgue chose gui s'ajoute a toute I'activité
d'une société. || ne représente pas une force
économique. Tout cela est trés fragile et si
on s'attaque aux institutions des marchands
et des musées, si on donne des coups de
pied aux collectionneurs, évidemment, qu'est-
ce gu'il en reste ? Quel pouvoir a réellement

ECRITURE

I'artiste ? 1l n'a aucun moyen de pression. Si
les marchands et les collectionneurs refusent
ce contrat-la, on le déchire et puis c'est tout.
A ce moment-1a, je me demande si ne se pose
pas la question de ['utilité de la création
artistique.

M.C. — Le contrat, c'est un travail de longue
haleine. Ce n'est pas dans les six mois qu'il
va étre utilisé. Aux Etats-Unis, il y 2 2 peu
prés dix artistes qui l'utilisent. Peut-étre que
dans trois ans, il y en aura trois mille.

P.K. — Ca ne va pas comme ca ! A mon avis,
il faut une action coordonnée, immédiate et
totale de tous les artistes, parce que si un
artiste commence, c'est tout & fait inefficace :
on cessera de |lui acheter des choses, parce
gue c'est un artiste intransigeant. On ira chez
le voisin.

M.C. — A l'origine, Siegelaub avait I'intention
de créer une espéce de syndicat mondial des
artistes. Autant que je puisse le savoir, il a
abandonné cette idée parce qu'il était a priori
contre toute espéce d'organisation rigide.
Finalement, il en est resté & ce contrat. |l
existe 4 I'heure actuelle un autre projet, de
fondation d'une « International Artist's Guild »,
organisation qui centraliserait mondialement

les transferts d'ceuvres d’art, et qui aurait ega-
lement pour but de deéfendre les droits des
artistes a travers le monde. Mais on s'éloigne
de plus en plus du probléme de l'art dans la
société, dans la mesure o0 il s'agit de I'artiste
se défendant vis-a-vis de son public, de ses
acheteurs. Pour le moment, ce debat est deja
important, puisqu'il permet a chacun de dire
ce qu'il pense du contrat et qu'en disant ce
gu'il pense du contrat il finit par dire ce qu'il
considére comme étant sa position a |'égard
de son produit et celle de ce dernier par
rapport a la sociéte.

P.K. — Il faut changer l'esprit de l'artiste et
I'intégrer davantage dans une action sociale
concertée avec la société dans laquelle il vit
et qui devrait le rémunérer & un prix honnéte
pour son travail. La, ce serait un peu le con-
traire de ce qui se passe dans le contrat qui
est basé sur la spéculation. Le contrat enté-
rine en gquelque sorte la situation de l'artiste.
Sop@praduit devient un produit spéculatif.

arTitudes, <L artiste devient son propre spé-
CEulateurd

Pley= || @8l iméme pourri. On essaie de
I'acheter avec ce contrat-la.

G.F. — ([C'estNag@ maniére détournée de le
mettre Mmieux en rapport avec le systéme
marchand, ‘mais je suis d'accord avec Claura
qui ajoute : « Qui, mais cegeontrat géne. » Il
géne les peintres, les collectionneurs et les
marchands. Dans la piestire oU}il géne, il est
progressiste.

M.C. — Il est réformistenl@ seulg valeur du
contrat est au niveau du droit de’ présenterde
travail et de le reproduire.

Ca. — Dans tout cela, la question de @rt n'est
pas posée, et c'est la question gssentielle.

P.K. — En effet, il faut se demander si c& que
nous faisons n'est pas un art pour uné cer-
taine classe, celle que concerne ce CcoOflat,
c'est-a-dire les acheteurs, les gens aisés. On
a l'impression d'étre dans un champ clos ol
il y a un mot de passe. C'est un cercle com-
plétement fermé dont on connait le code. Les
masses sociales ont des préoccupations
completement difféarentes de celles que nous
POUVONS avoir.

Ca. — Les ouvriers ont parfaitement raison
de ne pas s'intéresser & I'art. lls n'en ont rien
a faire.

M.C. — Cela me semble étre une évidence et
dépend de |'art dont on parle. Disons qu'en
ce moment nous sommes en train de parler
de l'avant-garde. Cette avant-garde, elle est
faite pour un public déterminé. Le produit
s'en ressent, c'est-a-dire qu'il est fait en fonc-
tion du public gu'il a. La question est de
savoir si ce public mérite qu'on s'y intéresse,
étant entendu gue les cing cents ou trois mille
personnes qui le composent deviendront d'ici
cing ou dix ans une majoritd, parce que
I'avant-garde a pour destinée de devenir l'art
de demain. C'est en cela que I'avant-garde
est dangereuse et qu'elle est un probléme
important. En attendant, la complicité de I'ar-
tiste avec le systéme tel qu'il existe continue
elle aussi d'exister.

G.F. — C'est clair et ce n'est pas moi qui I'al
dit : l'art d'une époque ou d'une sociélé
donnée n'est que (ou la plupart du temps)
I'art de la classe dominante : parfois c'est
le peuple, parfois c'est la bourgeoisie, parfois
c'est la féodalité,

P.K. — Quand méme, I'artiste d'avant-garde
se distingue disons des artistes de Mont-
martre par sa facon de metire en question la
situation de son propre sort, mais je ne pense
pas que l'artiste de Montmartre puisse mettre
en question la société dans laquelle il wit. 1l
défend farouchement ses droits d'artiste, mais
c'est justement ¢a que nous avons dépasseé.

G.F. — lls se prennent pour des créateurs ;
ils se battent comme des chiens quand le
voisin les copie.

M.C. — Ce n'est pas la méme chose dans ton
milieu ?

P.K. —-IC'est la méme chose, mais ca se
passe dune fagon beaucoup plus vicieuse.
G.F. — Quand on pose au départ que per-

sonne ici ne se considére comme les arlistes
de Montmartre, ce n'est pas vrai; je ne suis
pas d'accord.

M.C. — Neéanmoins, vous avez un public qui
est différent. Or le public conditionne e
produit.

Ca. — 5'il est fait en fonction du public.

P.K. — Le public ne conditionne pas le pro-
duit,_ car alors ce serait vraiment réduire
l'artiste a un pur spéculateur sur une opinion
regnante. Je n'y crois pas du tout. Il v a
quand méme eu des artistes qui se fichaienl
pas mal de |'opinion publigque.

M.C. — C'est méme les « grands artistes ».
P.K. — C'est méme les plus grands.

G.F. — Mais le travail de création, et quelque
part de subversion, est occulté par la classe
au pouvoir. Trés vite, ca devient |"auréole,
I'académie.

P.K. — C'est le propre méme du culte du
génie de la société bourgeoise dans laquelle
nous nous trouvons. C'est contre ga qu'on
peut lutter. Il faut réduire la créativité & un
produit qui se fait quotidiennement et qui,
prosaiquement, est pris pour tel. Les choses
doivent s'intégrer complétement a la vie. |l
faut que l'ouvrier de chez Renault approche
ces produits-la d'une fagcon entierement diffe-
rente. |l a des complexes terrifiants devant
cette production qu'il ne comprend pas, qu'on
ne lui a pas fait comprendre, qu'on I'a empé-
ché de saisir. C'est ga qu'il faut combattre
et je crois que le rble de l'arliste conscient
est de faire qu'il existe une diffusion plus
totale, plus globale, de son travail au niveau
de la télévision, de la presse, de la politique
d'exposition dans les musées, etc. Je crois
qu'il y a |a un travail a faire. C'est ¢a qui est
important.

Ca. — L'artiste d'avant-garde et celui de la
plage du Tertre ne font qu'une marchandise,
un objet qui doit se vendre. Le circuit com-
mercial.de Montmartre est différent du circuit
commercial de I'avant-garde, mais c'est la
méme chose, c'est-a-dire que l'artiste qui se
trouve dans l'avant-garde doit faire tout un
cirgue, passerdpar certains endroits, exposer
danscertainglieuxpour arriver 4 vendre. Cette
notion d'avant-garde, il faudrait, av fond, la
supprimer. L'artiste soi-disant d'avant-garde
et celui de la plage du Tértre s'inscrivent dans
une notion trés‘traditionnalle. Ni I'un ni 'autre
ne pose la questionfde |'art dans son travail.
G.F. — Pose-1a |

Ca. — |l faudrait'en débattre peut-étre. Ce
n'‘est pas & moi de la/poser, je/la pose dans
mon travail. Mais c'est\la old Je cgntrat de
Siegelaub préte a conusiani’ll n'envisage,|'art
que sous son aspect de mar€handise. Or
I'unigue justification de I'ceuvrg d'art est'dans
la mesure ol elle pose la question dediart.

M.C. — lci, on parle du produit.

Ca. — Justement, le fait de parler simplement
du produit en tant que marchandise, c'est
jouer sur une certaine confusion.

arTitudes. — Alors, ici, la question qui se pose
est la suivante : est-ce que l'art est utile ou
n'est-ce qu'une maniére de vivre comme une
autre 7

M.C. — Je ne crois pas que ce soit la ques-
tion. L'utilité de l'art est évidente, puisqu'il y
a un public pour l'acheter. La nécessité de
I'art est plus ambigué. Maintenant, la neces-

écriture

o
L ﬁ-q

- .
-
i -, n\ L

Gérard Fromanger : « Fleury-Villandry ou la nouvelle société dans la France éternelle », hulle sur tolle 200 x 150 cm,
novembre 1971 (pheto M. Perron).

sité de la question de l'art devrait étre évi-
dente.

Ca. — Ni la nécessité ni |'utilité de l'art ne
sont des questions exac_tes. parce ce que
I'art est. C'est ¢a la question.

M.C. — Le choix de l'artiste est de repondre
& la question de savoir ce qu'est l'art. C'est
justement |14 le début de l'erreur. La guestion
se vend sous forme de réponse. Le collec-
tionneur a son probléme & lui. C'est pour cela
qu'il préfére x ou y en dehors des autres cir-
constances gui font que celui-la est plus & la
mode que gelui-ci, mais nous sommes tou-
jours dans les fantasmes de |'un par rapport
aux fantasmes dedlautre.

P.K. — II'y a_identification entre I'artiste et le
collectionnedr. Bon, mais €éla,me semble trés
vaseux etdje n'y crdis'pas beaucoup. Il y a
trés peu de gensgpurs a Ge niveau-la. L'art
d'avant-garde s/adresse a un public extréme-
ment averti sur'les données du, marche, sur
les données de [‘histoire méme.Je ne crois
pas a4 un spectateur mouveal-ne.

M.C. — Néanmoinsg, il est prouvé gue ce pu-
blic de l'avant-garde se permetddes phéno-
ménes de rejet. En d'autres tefmes .l existe
en tout état de cause des produits qui sont

rejetés quand bien méme ils seraient achetés.
Cela tendrait & prouver que méme a linte-
rieur de cette petite maffia qui est celle de
I'avant-garde comprenant les artistes, les mar-
chands, les critiques et les collectionneurs,
ces gens-la ne sont pas préts 4 accepter n'im-
porte quoi. lls sont méme préts a réveler d'une
facon assez viclente leur tempérament répres-
sif et sectaire, et dans l'année 1971, il y en
a eu pas mal d'exemples : Biennale de Paris,
Guggenheim, etc.

G.F. — Pour suivre ce que tu dis, la notion
que I'art et la politique sont mélés prend jour
depuis quelques années.

M.C. — Qui, dans ce milieu de I'avant-garde,
les choses se révélent et, pour en revenir au
contrat, les choses se révélent aussi, mais
d'une fagon beaucoup plus mineure. Par cer-
tains cotés, l'artiste, quel que soit mon peu
d'intérét a son sort, a & y gagner aussi : mal-
gré tout, il fait quelgue chose et il n'y a pas
de raison qu'il se fasse avoir plus qu'un autre.
Avec ce contrat, il se fait moins posséder au
niveau de |'exposition et de la reproduction,
car au niveau des 15 %, c'est autre chose.
Ceci dit, bien sidr, cela ne change rien a l'in- .
conscience et & la complicité de l'artiste par
rapport au produit qu'il montre.



Ca. — Quoi qu'il montre, I'artiste se situe lui-
méme devant la chose elle-méme. Meme ce
débat est basé sur l'artiste, sur la personne
de [l'artiste. Ce qu'il gagne, qu’'il ne gagne
as, je m'en fiche. Il n'a qu'a crever de faim.
e m'en fiche complétement de |'artiste, du
moment gue je suis dans cette situation.

T

o

.E. — Je trouve ca bizarre tout ce que vous
dites-1a ; je trouve ¢a sentimental et faux dans
a mesure ol nous participons tous les cing
4 un méme univers avec des options quoti-
diennes certainement trés différentes, mais en
tout cas, tous les cing nous avons jugé utile
que ce débat, sinon ait lieu, prenne un départ.
MNous sommes donc intéressés tous les cing
par des problémes paralléles, coincidents,
etc. 1| me semble gu'il y a une certaine aigreur
dans ces propos. Moi, le premier, quand je
peux faire une création, réfléchir & ga et
mettre en pratique une cerlaine créativité, je
suis le plus heureux des hommes. C'est une
chose fantastique pour moi. Aprés, le produit
entre en discussion. Alors, la, je redeviens
d'accord avec Claura. Mais 'histoire de la
créativité est une chose passionnante, formi-
dable.

arTitudes. — Mais est-ce gue votre produit a
de l'importance ?

G.F. — Avant mon exposition a I'A.r.c., j'étais
trés content. Maintenant gue ¢a a lieu, au
fond, je me pose cette question et, quelque
pari, ca ne me regarde plus, en tout cas en
tant que créativite. A partir de la, je suis un
animal social qui s'intéresse aux problémes
que pose une exposition en un lieu public,

« Je ne me sens pas capable de
m'introduire dans quelque chose de
quotidien comme l'usine. »

P.K. — Si j'offre un produit & un public donné,
il est avident que j& suis intéressé de savoir
comment ce public reagit, c'est-a-dire de
savoir s1 j'ai pu transmettre gquelgue chose
qui me préoccupe. Autrement, mon existence
d'artiste entre guillemets ne se justifierait
plus, parce qu'a partir de ce moment-la, elle
n'aurait plus de sens. Si j'écris quelque chose,
c'est pour étre |u. Il y a échange.

Ca. — Le produit est-il utile a la société ? Je
ne sais pas. C'est une question a laquelle je
ne peux pas repondre. |l faudrait des socio-
logues, des gens specialisés qui me |'expli-
gquent a moi-méme.

arTitudes. — En supposant que la société ne
veuille plus, financiérement parlant, de votre
travail, que feriez-vous ?

P.K. — Il est probable que l'on continuerait
malgré tout a créer, c'est evident. Si on em-
ploie le terme d'inadapte, il est certain qu'on
le serait encore davantage si on n'a pas cetle
résonance. On s'accrocherait. Je ne me sens
pas capable de m'introduire dans quelgue
chose de quotidien comme l'usine. Mais on
arrivera peul-étre a une situation ou l'artiste
n existera plus, étant donné que tout le monde
serait d'accord avec la societe. La créativité
de chaque individu serait guidee, dirigée sur
une production quotidienne qui servirait a tout
le monde. La, c'est I'aneantissement de I'ar-
tiste au profit d'une ceuvre commune, colos-
sale comme cela se passe en Chine actuel-
lement ol tout le monde travaille pour un seul
objectif.

rd .
ecriture

G.F. & Pabr moi, c'est clair : je continuerais
de todle fdGpn. S'il n'y 2 pas de consomma-
téurs, ¢a vaut girgqu’il n'y a pas d'amis, pas
dehcopalns, pashde veisins susceptibles de
s int@resser AVEon travail, ca veut dire aussi
que la soci@le est séllement transformeée gu'on
n‘a plus @& coni@ets somme avant. Les gens
peuvent RE p@ achebep mais ils peuvent
aider.

« J'ai I'intime ‘eonviction que la créa-
tion est une réaction a une situation
donnée qui ne correspond pas avec
I'individu. »

arTitudes. — L’'artiste deviendrait alers una
sorte de clochard amélioré, un ‘parasite ?
G.F. — Tout dépend de quelle socialé il s'agit:
Si c'est une société qui tend a SUppeimer
I'exploitation, les inégalités par le jeu perpe-
tuel des contradictions qui essaient tant bien
gue mal de se résoudre, il est possible que
dans un cadre tel je ressentirais le besoin de
me plonger dans un travail.

P.K. — C'est ce que je viens de dire. Tu serais
alors conforme aux objectifs de la société.
G.F. — Mais non, puisque les objectifs de
cette société idéale pour moi seraient de
résoudre les contradictions qu'elle se pose.
P.K. — Il n'y aurait plus de contradictions ?
J'ai l'intime conviction que la création est la
réaction & une situation donnee qui ne cor-

respond pas avec lindividu.
arTiludes. — Est-ce que wvous travaillez
pour assurer votre existence matérielle ou

pour avoir une action quelcongue ? Est-ce
que l'un vous parait complémentaire de
I'autre ? Votre action pouvant étre tournée
contre la société, est-ce que la societé doit
vous payer pour étre contre elle ? C'est cela
volre logique 7

P.K. — On essaie évidemment
sociate.

G.F. — En discutant avec une quarantaine de
types pendant un mois, pendant trois maois,
sur ces questions que chacun se pose indi-
viduellement, mais jamais collectivement, ce
serait peut-étre la pagaille, mais il y a une
petite chance gu'on arriverait 4 un debut de
résolution.

arTitudes. — Je voudrais guand méme repe-
ter la question : est-ce qu'un artiste travaille
pour gagner de l'argent, pour agir sur la
société ou est-ce que c'est pour se faire
plaisir ?

G.F. — Je pense qu'un artiste choisit tout le
temps. |l n'est pas une enfité. En général,
c'est un fils de la bourgoisie, issu d'une classe
privilégiée de la société par un certain sa-
voir. Ce savoir, il peut 'utiliser dans différenis
buts. La plupart des enfants de la bourgeoisie
I'utilisent dans le but de gagner de 'argent et
d'étre ce qu'on leur a dit depuis qu'ils sont
nés : devenir l'elite de la nation. Alors, ils
deviennent des cadres, des patrons, etc. et
ils deviennent des artistes. Certains, je pense,
le font dans le but éventuel de gagner de
'argent, parce gue le tableau a une magie
telle dans la société marchande qu'il est la
marchandise par excellence, celle qui peut
avoir une plus-value extravagante. Certains,
pour ne pas dire la plupart, travaillent dans
ce but avec comme excuse |'émotion, la
sensibilité.

P.K. — Cefte image-la me parait perimée, car
I'artiste a de plus en plus une fonction de
chercheur qui fournit un maximum d'infor-
mations sur les données de la situation
dans laguelle il wvit.

G.F. — Je suis assez d'accord, mais je vou-
drais ajouter gue ce travail de recherche peut
aller de pair avec lI'acquiescement & un com-
bat politique.

P.K. — L& aussi, c'est de la recherche.

arTitudes. — Seriez-vous préts a accepter un
statut de chercheur, avec un salaire, sans
aucune plus-value sur votre travail ?

P.K. — Cela me semble séduisant.

d'agir sur la

G.F. — Dans la mesure ou le produit qu'on va
fournir ne va pas, lui, étre la proie des spé-
culateurs. L'Etat prenant cé produit en charge,
cela me parait trés dangereux. Un statut de
chercheur, d'accord, si j'ai des droits sur la
recherche que je fais.

P.K. — Ce chercheur devrait avoir le libre
exercice de sa recherche. Ensuite, les moyens
les plus totaux devraient lui étre donnés pour
réussir ses recherches. Il faudrait qu'il ait des
moyens pratiquement illimites pour realiser
son travail, sinon on pourrait avoir une action
sur lui sous n'importe quel pretexie.

G.F. — C'est pour cela que c'est un slatut
impossible.

Ca. — Si I'Etat donne de l'argent aux artistes
sans rien leur demander en échange, c'est du
mécénat. C'est cette question qu'il faudrait
discuter. Si I'Etat paie les artistes en échange
d'un produit trés précis, je ne sais pas si c'est
acceptable. Il faudrait d’abord que I'Etat dise
g agull veub qu'on fasse. Dans ce cas, |ar-
fiste n'a plus un seul mot a dire.

« Lessystéme actuel n'est pas un bonne
chose, mais on n'a pas trouvé le moyen
de le /remplacer. »

G.F. — Qn.débouche trés vite sur un probléeme
de séleclion, sinon, dans ce systéme, n'im-
porle quel chdomeur @OUREait se declarer
artiste. J'en reviensgd maWdéclaration du
début : tu nous praS§sesde dife): 2 et 2 font 4,
mais tu vois comme c'estudifficile,

arTitludes. — Si on établit un canstat de diffi-
culté, c'est déja une boRne chose.

G.F. — Je crois gu'il faut falre ce comsSiat:

P.K. — C'est cela. 1l faut dire quetle syst@me
aciuel n'est pas une bonne chos& maig gl on
n'a pas trouvé le moyen de le remplager ‘@ar
quelgue chose de plus efficace, de plus equis
table aussi et qui permettrait a tous 88 indi-
vidus de se realiser.

Ca. — On ne peut pas imaginer un sysliéme
ou I'Etat donnerait de l'argent aux artistes
sans rien leur demander en échange, sinon
toute la population deviendrait artiste.

M.C. — Sauf erreur, tu viens bien d'un Etat
qui te payait pour étre artiste 7

Ca. — Qui, mais il fallait faire un produit trés
précis. En Roumanie, il faut faire un produit
trés précis pour étre payeé.

M.C. — Oui, mais tu étais payé par I'Etat.

Ca. — C'était un échange de services. Qui
voulait faire ce produit le faisait. Il y a bien
sir un comité de sélection, etc., mais ou bien
I'Etat passe commande ou bien il achéte ce
qui l'intéresse.

M.C. — D'aprés ce que je peux Ssavoir, du
moment ol tu corresponds aux critéres qu'on
t'a imposés, tu es tout & fait heureux.

Ca. — Qui, tu vis trés bien. Il n'y a aucun
probléme. Tu es un privilégié, tu fais partie
de l'aristocratie.

M.C. — Dong, c'est 4 ce point de vue comme
dans les pays occidentaux. De toule fagon,
I'artiste fait partie des privilégiés.

G.F. — Voila! C'est la qu'on en arrive : dans
une société ol les artistes seraient considérés
comme des chercheurs, avec une mensualité
de I'Etat, méme avec toutes les garanties sur
leur produit, eh bien, les artistes créent une
nouvelle classe, un nouveau privilége.

M.C. — Le privilege existe et c'est méme peut-
étre par peur de le perdre, seul moment de
conscience, que l'artiste évite de remetltre sa
fonction, son produit en cause, ou qu'il choi-
sit de ne pas changer de métier.

(Caderé signale que |l@ mol é&ecriture qui apparait dans
les encadrés en bas 4 gauche des pages 5 &4 8 du
n* 3 de la revue arTludea est chaque fois écrit diffé-
remment.)
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Agressions biologiques de Gina Pane

Le 24 novembre 1971, & 18 h 20,
au domicile de M. et Mme Fre-
gnac, 32, rue des Thermopyles,
Paris 14°, a eu lieu un événement
artistique appelé & faire date
une action de Gina Pane mettant
€n cause quelques-uns des dé-
terminismes majeurs de I'homme
acluel : l'argent, la nourriture, la
elévision et, d'autre part, le feu
dont la fonction était de rompre
les liaisons qui réunissent entre
eux les trois premiers éléments
Celte manifestation agressive,
d'une intensité parfois insoute-
nable, 8 apporté une contribution
essentielle a l'art corporel et a
'muvre de Gina Pane dont les
travaux sonl parmi les plus ou-
verts de cetle tendance, parce
quils naissent d'évidences of
d'impulsions biologigues.

« 2 % au minimum du
montant de votre salaire
mensuel devra étre dé-
posé a l'entrée du lieu
ol je me manifesterai. »

Le texte de [invitation de Gina
Pane était lui-méme une agres-
sion : «2 % au minimum du
montant de votre salaire mensuel
devra é&tre déposé dans un col-
fre-fort situéd & ['entrée du lieu
ou“je me manifesteral. » Soudain
était révélés I'ambiguité des rap-
ports entra, \l'artiste contempo-
rain et le public, qui ne comprend
pas toujours quasle travail du
créateur, quelle’ guahsoit la dis-
cipline qu'ildpratique, \mérite sa-
laire 4 I'égal de toute’ autre pro=
duction. "Plus clairement” ‘gue
quiconque n'avait su la’ faire
Jusque-la, Gina Paned aflirmait
que la fonction de d'artiste .@st
de créer le geste ‘gui vise a
transformer le monde el que
celui-la soul posséde une valeur,
indépendante du mode d'expres-

sion physigue (tableau, action,
film, etc.), mais aussi logique-
ment et nécessaireament rétri-

buable que le travail du docker
qui manipule des charges ou
celui du médecin qui établit un
diagnostic. Il est remarquable
que le public, largement composé
d'étudiants, qui a pris part &4 la
manifestation, ait su donner son
vral sens & cefte manidre de
mise en demaure,

« Si on reste dans le
concept, on confirme
les choses, mais si on
ne les violente pas, on
ne pourra pas les dé-
passer. »

Au cours de l'action, qui a durd
quelque deux heures, Gina Pane
a parcoury toutes les étapes qui

conduisent de la volonté de créer
4 I'épuisement au fond duguel
se débusque l'impulsion vitale,
I'élément de dynamisation du
spectateur. Durant tout ce temps,
elle n'a cessé de se violenter &
divers degrés de la soufirance
physigue : au niveau de l'organe
en mangeant pendant une heura
el quart 600 grammes de viande
hachéa de la veille jusqu'a étre
contrainte de la rouler en bou-
lettes entre ses doigts pour I'in-
gérer avac moins de peine ; au
niveau du désagrément physique
en regardant les actualitdés télé-
visées dans une position volon-
tairement inconfortable : enfin, en
cteignant, tantdt avec les mains,
tantdt avec les pieds, des foyers
conslitues par de l'aleool bri-
lant dans le sable. Gina Pzne a
mis un terme a l'action lorsque,
la douleur ayant anesthasie |a

volontd, il lui a &8 impossible
de dominer le feu.

La clarté de laction de Gina
Pane est allée droit au fait - il
ne s'agissail pas de rendre Avi-
dent le rble de l'argent, de Ia
nourriture ou de la télévision
dans la mythologle quotidienne
des individus mais de dénoncer
les rapports qu'entretiennent les
dtres avec ce Iriple déterminis-
me. Il s'agit de faire parler les
choses. « Si on reste dans le
concept, on confirme les choses,
dit Gina Pane, mais si on ne les
violente pas, on ne pourra pas
les dépasser. = ou encore « Quand
le conscient arrive a digérer les
choses, c'est déja perdu. »

« Si le corps a cette ac-
tualité, c’est qu'il n'est
pas résolu. La, le tra-
vail devient important.
On défriche quelque
chose. »

Gina Pangdn’emplolg\pas de sym-
boles mais, selon son expression,
das -‘podules - JElle dite: « Le
feu échappe A ftoutesdlesphabi-
tudes., a todls les donctionnalis-
mes. |l est toujours aussi vivant.
Il subjugue, JeTFai éteint pour
faire interveqir "moneorpsfdung
fagon directe. Je prenais l'enga-
gement de faire une action/jus-
qu'a ce que je trouve mon paint
d'anesthesie. Comme dans Fes-
calade sanglante. j'al trouvé man
élément douleur. C'élait  une
agrassion directe. J'ai voulu fer-
mer l'action dans ce sens-la
pour faire comprendre que l'ar-
tiste est un élément du langage. =

Toute l'action était presente
simultanédment sur un &cran de
téldvision alin de densifier |'lm=
pact sociologique de tension dQu
public, appelé ainsi & déplacer
son attention du corps de ['ar-

tiste & limage vidéo, mais qui,
finalement, en revient toujours au
corps dont la présence |'agresse.

« 5i le corps a cette actualité,
dit Gina Pane. c'esl quiil nest
pas resolu (biologiqguement, scien-
tifiquement). La, le travail devient
important. On  défriche quelque
chose. L'artiste résoutl une partie
évolutive de sa maniére de voir
Ce degré dexpérience est passé
& presque loules les personnes
qui étaient la. lis l'ont vécu. =

F.P.

L'homme doit savoir se rendre indépendant de tous
les déterminismes en les utilisant consciemment (par
connaissance et non par assimilation indirecte) afin
de pouvoir les dépasser. L'imagination créatrice,
degagée des automatismes sociaux, par sa diversité
d'approche (combinaison d'expérience interne et ex-
terne - réfutation - agressivité - réflexion - provocation
- objectivité - interpénétration du corps et de l'intellect)
a des problémes donnés donne naissance a des
comportements nouveaux, sans doute évolutifs.

Gina Pane

Gina Pane mangeani 500 grammes de viande hachée :
(pholo Frangoise Masson).

le premier stade de |'écceurement
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Gina Pane regardant les actualilés télévisées qui, ce soir-1a, accordaient une grande place au chédmage
dans les pays Industrialisés. Au premier plan, des ouvrages économiques (photo Frangolse Masson).
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Gina Pane’s biological aggressions

home, 32 rue des Thermapyles,
Paris 14, an arlislic evenl ook
place likely to be remembered

a performance by Gina Pane in-

voly ﬁ,] SOme of the delermin -1!;
factors in the everyday life of
modern  man money, food,
televicsion, and another, fire, used

1o destroy the associations that
wean the first three. This
e perlormance, with s
unbearable

event in the

somotimes intensity,
was an essanlial
context of body art and Gina
work which, because il
fully and openly involwve biologe-
const

the most interesting c

Panea's

one of

cal impulses,

ontributions
in body art.

« A sum equivalent to
2 %, at least of your sa-
lary will have to be de-
posited in a safe at the
entrance of the place
where | will be perfor-
ming. »

The text of Gina Pane's invitation
was an aggression in iiself . = A
sum couivalent to 2 %e ak least
of your salary will have w0 be
deposited in a safe at the en-
trance of the place where 1 will
be performing. = This suddenly
revealed the ambigous
ship between the contemporary
artitst and (the public which
doesn't always understand that
the creative arlist's work, in wha-
tever field he practices, should be
paid for like any other work.

relation-

Gina Pana showed, more clearly
than had ever been dons before,
that the funclion of the arlist is
te make Lhe gesture that will
transiorm the world and thal this
gesiure alona has z value inde-
pendant of ils physical support
(painting, performance, film, etc.).

« If you remain within
the concept, you con-
firm things, but if you
don't use violence on
them, you cannot go
beyond them. »

It 15 work which has to be paid
for just as does the work of a
docker carrying loads or a doctor
making a diagnosis. It i remar-
kable that the public, mainly stu-

dents, which took part in the
performance, complied with Gina
Pane's demand

Ouring the performance, which

jasted two hours, Gina Pang went

10

through all the slages that axisl
between the desire lo create and
the stage when exhaustian relea
ses g vital impulse, triggering a
dynamic response from the au-
dience. For two hours Gina Pan
did not stop doing wviolencea 1o
hersell, enduring various degrees
of physical pain : pain for her
digestive organs by eating for
an hour GO0 grams of one day
old ground beef — to the point
where she had to roll little balls
of meat between her fingers fto
ingest it faster; pain as physi-
cal discomfort NEws
delibarately

watching
on lelavision in a
uncomfortable position ; and last-
ly, extinguishing fires that had
been lit in alcohol-soaked sand
with her bare hands and fest

Gina Pane put an end to the
performance when pain, having
destroyed her will, prevented her
{from dominating the fire.

Thare was a blunt clarily to Gina
Pane's action : her purpose was
not to reveal the roles of money
food or television as myths of
averyday life, but to condemn
the direct relationship of people

wilh this modern trivmvirate

« 1f the human body is
the focus of so much
attention, it is because
it hasn’t been fully dis-
covered and resolved.
Here there is important
work to be done. We
are exploring some-
thing, )

Things must be made 10 speak
for themselves. « Il you remain
within the concept, you confirm
things, says Gina Pane, but if
you don't use viclence on them,
you cannot go beyond
or : = When the conscious mind
manages to assimilale things, it's
already too late. =

them.

Gina Pane does not use symbols
but. as she says, - modules
She adds : « Fire escapes all
habits and all funcltions. It is al-
ways alive I put it
out in order lo use my body as
a direct intervention. | decided
to go to through an aclion uwntil
| reached the level of painless-
ness. As in the bloody climb (ano-
ther Pane piece} | located my
threshold of sullering. It was a
direct aggression. | wantled to
limit the aclion in that way 1o
show the artist as an element of
language.

It subjugales

The whole performance was
shown live simultanecusly on a
television screen to intensify the

sociologicaldippact of@be tension
in the audighce, which was con-
tinually shifling Al attantion 4Bt
ween the arlis{sl body afidl its
video image, bU{alwas’ returs
ning to the aggressy@yprescats
of the real body. = If the QLOman
body is the focus of sonuch
altention, says Gina PaneNgn I8
because it hasn't been fully digs
covared and resolved (biologicalS
ly, scientifically). Here there is
important work to be done. We
are exploring something. The ar-
tist's way of seeing is evolving.
Thiz new lavel of experience wWas
communicated to almost all the
members of the audience. They
lived it. =

Coflre-fort situé a I'enirée du lieu de la manifestalion de Gina Pane
(photo Frangoise Masson).

F.P.

"
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Gina Pane éteignant avec les mains les foyers qu'elle a allumés dans le sable (photo Frangolse Masson).

Gina Pane éleignant avec les pieds des loyers constilués par de l'alcool brilant dans du sable
{pholo Frangoise Masson).
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La cote des artistes

ESTAMPES
ET MULTIPLES

ADAMI : Aguarelle, 1982, 43 x 88

1750 F (&)
ARMAIZ : Guerlllo, 1963, 44 x 28
250 F 1)
Loa Polssons rouges, 1967,
S W A5 320 F (1)
La Fulle, sau forte, 435
280 F (2)

Décalege, 50 X65 380 F (&)
ARMAL : Compeoaltion, 56,5 » 78
80 F (3)
Composltion, 503 ¥ 65
100 F (3
BERTHOLO : Rdvall : le Jour ot Ia

nult, mulliple 400 F (2)
1000 F (2)

BURI : pocholr, 1967, 102 x &6
550 F (2)
CESAR : bronze gravé 420 F (1)
gravura 150 F (1)

wérigraphie, 50 = 83,5
400 F (3)

sérigraphie aluminium
60 » 50 450 F (4}

DADD : Tdle drotique, gravure
280 F (1)
DEL PEZZO : Ardolse, 1970, 53 % 75
400 F (1)
Ziguralh avec dclalr,
63 x 37 500 F (1)

Le Labyrintha, multiple,
B2 x 58,5 300 F (2

Double Arc-en-ciel
76 X 55,5 250 F (3

A.B.C., 85 % 405
150 F (3)

DUFQ : Vers lo vort, multiple, 30 X 60
210 F (1)

FROMANGER : Ur dropeau frangals,
1870, B6 X680 200 F (2)

JACQUET : La Panne, 57785 500 F (2)

L'Anniversalra, sérigraphle

800 F (2)
Laure, gravure 380 F (1)

Les Doux Amies, gravure

200 F (1)
Salnt-Mariin, gravure

280 F (1)

JONES : Chest, multtple numérotd
750 F (2)

Legs, multiplé Aumsrats
700 F (2}

KLASEN : sérigraphio, 85 » S0

450 F2)

lithographie, 880 31
200 F (3

Prisa #lectrique, sérigraphio
B4 47 350°F )

LE PARC : gdrigraphle, 78 x &8
350 F (X

LOURDES-CASTRO : sdrigraphia
45 % 35 30 F 1)

strigraphia
45 % 35 300 F (1)

sdrigraphie
45 % 35 0 F (1)

MACREAU : lithographie, S&900

80 F {2}
MAGLIONE : Muages sur les champs,
85 x 50 200 F (1)

La Grand Arc-en-clel,
65 x 50 20 F (1)
L'Arc-en-clel, adrigraphie
TAE0 250 F (1)
MALAVAL : Maciste conlre ['silment
blane 250 F (1)
Vislon 180 F (3

MAMN RAY : sérigraphle, 35 X 503

350 F 13)

|ithographle, 50,5 X 70
350 F (3)

lithagraphia,

66 ¥ 50 600 F (4]

MIRALDA : Bathroom Cake, meringus,
sucre, plastique 300 F (1)

Torisllc Cake 300 F (1)
PAYLOS : Orange,
diambtra 25 1200 F (4)
RIVERS : Bonaparte, 1565,
76 = Bl 5000 F [4)
SEGQUI : lithographle 53%M0 180 F {2)

TIBOR-CIERMUS : manotype, 100 = 70
180 F {1}

TITUB-CARMEL : gravura 2 1450 85 » 50
gravure 2 I/60 85 x 50

gravure 2 150 65 x &0

1000 F [2)

VOS5 : aguaralle 20 F (1)

lithegraghie 180 F (1)

lithegraphie 200 F (1)
WARHOL : Flowers, 1954,

56 % 56 2500 F (4)
PEINTURES

ET SCULPTURES

ADZAK : Ponls, haut. 54 2000 F (4)

ARMAN : Staluctte découpée, 1963,
B) = 80 13500 F (4)

ARMNAIZ : acryligue sur tolle 40 figure

1100 F (1)

acryllque sur tolle 30 figure

710 F (1)

acrylique sur tolle 20 figure

1200 F (1)

BAJ : Lego, 1964, 38 =81 6000 F (3)

BEN : huile sur tolle, 1871,

45 55 3500 F (4)

CAMACHO : La vole ferrde, 1963,
130 x 97 4800 F ()
hulla sur tolle 81 %65
3500 F 1)
CANIARIS : Les Malna, 1970 &% F ()
CESAR : Arrachage, 1564, 84 = 48
2250 F (2)
Comproesalon, 30 » 20
7000 F (2)
CHRIETO : Magquelle emballage pour
le musée de Philadelphle,
1988, 57T X 72 1000 F (2)
Empagquetage de
Lowls XIN, 1967,
8500 F (4)
DEFERT ; Doors, 1563, &0 % 60
3200 F ()
Oclogona bleu, 66 X 6§
750 F (3

Caclllations, 70 = 70
2000 F (1)

Concept du vide
1800 F (1)
DEL PEZZO : Arc-gn-clel, 1871
5 48 3000 F (2)

acryllgee) sur toile
100 =8 5200 F (1)

Quadro con Ruamces,
1965, 22 L4298
2800 B )

DIMITRIENKO : Plule dar, 1950,
8 X120 19000F (2)

DUPD ; Le Cadenas, 33X 72
120048 §2)

Etagbres, 58 % 80 1300 F (2
Boltes empHdées, 180 =18

1700 FU@)
2, 3, 4 Cravates, 212 X 150 ;
3000 F (1)
Polsscn et Eau, 52 x73
1300 F (1)
FOMTANA : Concellc Spazisle, 1957,
buvard 9500 F (3
buvard, 54 x 43
5000 F (4)

JACQUET : Le Paps, portrait d'Otte
Hahn, mec art, 155 X 100

330 F ()

3500 F (4)

JOURMIAC : Slip #tendu, 1963,
a2 % M0 1500 F (4)
KLASEN : hulle 90 =73 1830 F (1)

Pellle Histolre, &) = 80
3000 F ()

LE BOUL'CH : acryligque sur tolla
20 = 64 1200 F (1)

acryligue sur toile
60 ¥ 50 1000 F {1}
MACREALU : Jeuna Fllle & wrols |am-
bes, 1558 350 F (2
MAGLIOME : La Promenade de Fran-
cesca T. 1500 F ()

La Joconde s'envole,

50 * &5 2000 F ()
MIRALDA : Soldets scidés,
B = 48 = 75 2000 F (3

Soldats sokdés, 172 sphire
dinmétre 50 1100 F (2)
Soldals soldés, 120 x 18]
ES0D F (2
Soldats wmoldés, 57 x 730
3600 F [
Soldals soldés, 73 x 100
2500 F (&
MOMORY : Meurtra m IV,
162 = 128
HEIMAN : les Seins,

POTAIN :

6000 F (4
3800 F (4

Abatrel, 22 X 20 X 12
2200 F (2

RAMCILLAC : Par un bBeau [our, la
chute, 1965, 221 ¥ 100

3000 F (4
AAYHAUD : Psycha-collage, 1885,
45 ¥ 27 700 F (3
AOTELLA : Trafle, mec art, 65 =120
4500 F [
compaosition sur toile
1700 F [1)
pholo-report, 55 x42
1500 F (3)
SAINT-PHALLE : sculpivre polycaier,
T M 220 F (3
Mana, 1968,
haut. B3 B00O F (4)
SAUL : Crime Boy, 1383 SESMF (3

BCHOFFER : minisculptura
195 <23 % 20 420 F [

SELZ : Country Cake, 108 x 52 17
E20 F (3
Dedroom Cake 550 F (3

S0TO : composition 71, 51 = 51 X 19

4000 F (3)
SPOERAI : La Legem de coulure,
&7 w 95 T000 F (3
Hommage & Ywes Klein,
1963, 65 = 63 5600 F [4)
STURTEVANT : Haule Tenslon,
162 97 3500 F (4)
TAKIS : Almants, 1358,
25 X 34 X 30 3000 F (4)
TELEMAQUE : le Large. 1570
0,60 » 0,60 1200 F (2)
Allégorie, 1565
160 = 80 4800 F (4)

TIBOR-CSERNUS : huile sur tolle,

162 X897 1300 F (1)
TINGUELY : Scorplon Z, 1283
23000 F (4)
URIBURU : Cliroullle, 1967,
B5 = 54 B50 F (4)
VASARELY : Compositlon collage,
75 X TS 30 500 F (4)
¥ILLEGLE : 122, rue du Temple, 1955
75 % 60 1200 F (@
Rus du Départ, 1570,
3 = 55 2800 F (3)
VOSTELL :'Flaften 1, 77 x 120
1400 F (@)

¥WARAL : pelntdre, B8 <88 2000 F (3)

) Ventafda Me Binoche, la 22 dé-
cambra (IS0 & VHbtel Brouot.

{2 Vente(@e Me Binoche. lodB juin
1871 & 1'H3%elDfowct e
(1) Vente de Mes Rheims et Laurim,
e 3 juin 1971 & I'Hated” Drouet.
[4) Venie de Mes Rheims et La_._-ﬁm:
{sdlection Patrice Triganc) leddno-
vambra 1971, & I'H&tel Drou@l

Brutale percée de |art actuel

La vante de M® Binoche, le 5 dé-
cembre au palais Galliéra, a battu
¢'une seule fois plusieurs re-
cords : celui du chiffre d'affaires
pour une vente d'art actuel, celui
de la nouveauté des piéces pré-
santéas enfin et surlout, celui de
I'assistance qui, en certaing mo-
ments, a atteint trois mille per-
sonnes. Celte réussite confirme
la justesse du pari fait par M° Bi-
noche, qui a suscité un vif inté-
ret du public en faveur d'ceuvres
d'artistes encore mal connus &
Paris, tel Oppenheim et les pein-
tres réalistes de la cdte ouest
des Etats-Unis, notamment Paul
Staigar.

O MES PETITS,
POURLA FRANCE”

50 ¥ 50, da Ben : 3000 F ; Géné-
ral, de Baj : 7000 F; Boite aux
lettres, 1969, de Dufo : 1500 F;
Pitge pour une exécution capi-
tale, 1970, de Journiac : 7500 F ;
Thomas Eakins, de Jacquet -
£500 F: Ecouleur + Téte n* 2,
1970, de Klasen : 4600 F; Page
du journal, 1970, de Maglione

3800 F: Soldals soldés, 97 * 130
cm, de Miralda 6300 F; Jal
vécu une autre vie, de Monory :
SO0 F: Tenda Verde, de Pisto-
letto 11000 F; Mélodie sous
les palmes, de Rancillac : 4 000 F ;

Double & Mario, acryligue et me-
tal, 100 ¥ 85 cm cm, de Soto a
atteint 15500 F. Mous donnerons

Lichtensteln : « Now, mes petits.. pour la France [, sérigraphle
{vente de M® Binoche le 5 décembre au palais Gallléra; photlo

Philippe Guérin).

De belles st parfois trés belles
enc=éres ont é&té enregistrées.
Elles ont permis de mesurer &
la fois le niveau de maturité des
amateurs présents et la place
que Paris est en train de retrou-
ver dans le domaine de lan
contemporain. Une enchére a
toutefois décu nombre de spec-
tateurs : celle qui a été portce
pour un Tir & la carabine de
Niki de Saint-Phalle vendu hors
catalogue et gue le public, de
ce fait, avait difficilement pu ap-
précier, Une enchére assez faible
de 14000 F a aussi été notée
pour une éponge de 30 cm de
large d’Yves Klein.

Parmi les enchéres les plus re-
marquables, il faut citer . artistes
américains : The dJewel Box,
sculpture de 1962 de Kienholz :
33000 F : Orange Car Crash,
peinture 1953 de Warhol

57500 F: Study for Mude, pain-
ture 18 X 305 cm, 1570 de Wes-
selmann ;- 15000 F : The Home
of Ray Milland, acrylique sur toile
de Staiger : 4000 F; le BEras,
d'Oppenheim : 8000 F: mouveau
rdalisme européen : deux inclu-
sions d'Arman vendues respacti-
vement 13000 F et 9500 F; une
sculpture en acier inoxydable,
datée de 1962, de César

20000 F : Mannequin empagquaté,
1953 de Christo : 32000 F ; Pro-
jet pour le Colorado, 1371, de
Christo : 10000 F: Menu serbe,
1963, de Spoerri : 14500 F ;
Esclusivith L. D. L., 1982, de
Rotella, 11500 F : artistes
suropéens Concetto  Spa-
zigle, toile 72 X 60 cm, de Fon-

tana ¢h19000 F; Tout, peinture

des résultats détaillés sur cette
vente dans notre prochain nu-
méro.

Claude Amiot

B Une intéreszante vente aux
enchéres s'est tenue le 17 no-
vembre aux Park Bemet Galle-
ries, Intitulée = Major Postwar and
Contemporary Art=, elle compre-
nait des ceuvres de Rauschen-
berg, Oldenburg, Maorris Louis,
Rothko, Donald Judd, Larry Poons,

Andy Warhol, Frank Stella, Jim
Dine, Jasper Johns, ainsi que
d'autres peintres et sculpteurs

importants. Les
de différentes

contemporains
euvres venaient
collections, notamment Nelson
Bockfeller (Mew York), Morton
Simon (Loz Angeles) M. et Mma
Robert Rowan (Pasadena), The
Phillips Collection (Washington),
Jaime de Amo (Madrid) et David
Sylvester (Londres).

Au cours de cette vente, les en-
chéres suivantes ont éte notées :
60000 dollars pour une peinture
de Jasper Johns; 39000 dollars
pour un autoportrait, 1967, de
Warhal &t 23000 dollars pour un
tableay avec quatre fleurs, daté
1864 : 16000 dollars pour une
peinture 213 X 183 cm, 1962, de
Rosanguist : 20000 dollars pour
une peinture de bande dessinée,
815 X 1015 cm, 1963, de Lich-
tenstein et 18500 dollars pour
un paysage 91,5 X 122 cm, 1966 ;
12 000 dollars pour une piéce de
1969 de Donald Judd ; 37 500 dol-
lars pour une ceuvre da 1361 de
David Smith ; 35000 dollars pour
un Frank Stella.
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New York Miscellaneous

Dan Flavin exhibited six new
works in two simultanecus shows
at the Leo Castelll Gallery (up-
town) and the John Weber Gallery
(formely the Dwan Gallery). All
six pieces are squares made of
8" colored, fluorescent light fix-
tures, installed to span a comer,
The horizontals of each square
12 g single light fixture facing
outward from the corner: the
ve-ticals are two single, adjacent
light fixtures on each side facing
inward to the corner. In = Fluo-
rescent light with Diagrams = at
John Weber, each of the four
works is a single color red,
pink, wellow and green. =Two
Mew Near Square Cornered Ins-
tallations with Their Diagrams =
at Castelli's utilized yellow, pink
and blue light fixtures in each
square. Both shows were on
view through MNovember 13

Joe Lo Gludice, an art dealer
formely from Chicago, opened
new gallery space at 59 Wooster
St. in a spacious building in
Manhattan's Soho district. Two
large galleries have been reno-
vated ; one for painting and
one for sculpture. Before the
galleries were completed, Lo
Guidice's space held the Sep-
tamber art auction benefit
for Max's Kansas City, the fa-
mous bar and restaurant which
has been popular with artists for
many years. The official opening
on Saturday, November 13, In-
cluded two group exhibitions.
Paintings by Richard Artschwa-
ger, Jane Logeman and Meil Wil-
liams were hung in the painting
gallery. The sculpture gallery
exhibited works by Richard Serra,
John Chamberlain and Mark di
Suvero. Two new works by Serra
dominated the ogallery space.
= Strike = (to Roberta and Rudy).
1968-1971, Is an 8 X 24' slab of
hot rolled steel, butted into a
corner at a 45 degree angle. The
second work, « Untitled =, 18971,
is an arrangment of four 8 hot
rolled steel slabs propped upright
at slight angles one to another.
The slabs lean into each olher
at the top side and fit into slots
made in two steel tubes, which
lie on the floor. Several more
pieces by Serra will be installed
during the show. Also on view
in the gallery with the sculplure
are paintings by Jo Baer, inclu-
ding a 1971 serial using color on
the sides of a white fied edged
In black.

On Saturday, MNovember 13, an
art auctlon benefit for = Earth
People’'s Park = was held at Jef-
fry Law and Alan Saret's former
gallery space at 112 Greene™35t
~ Earth People’'s Park= is a pro-
ject of the Hog Farm, a New
Mexico based commune, who
are working to purchase as much
kend in wvarious states as pos-
sible and then frea the land for
any use by anyone in an eflort lo
establish an alternative 1o the
tradition of private property and
land restrictions. The auction
proceads were used 1o finish
payment on their first purchase
of 530 acres In MNorton, Vermont.
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Klaus Kertiss (director of tha By-
kert Gallery) assisted in organizing
and hanging the auction, wich
included works by Andy Warhaol,
John Chamberlain, Richard Tut-
tle, Brice Marden, Donald Judd,
Richard Serra, Keith Sonnier,
Ken Moland and forty other ar-
tists from the New York commu-
nity.

The final exhibition of the David
Withney Gallery opened Novem-
ber 13th with new works by Gary
Stephan. Five of the six works
on view are made of heat cured,
poly-vinyl chloride. Stephan ma-
nipulates the vinyl medium in its
liguid state with spatulas, bru-
shes and rollers, and once cured,
the painted image and the actual
structure are self-same. Each
painting is a thin sheat tlacked
diractly to the wall, irreguiar in

Dan Flavin

shape as a result of the edge
being continuous with the pain-
ted composition. Compositionally,
the paintings are Intricate and
assymetrical, ulilizing cut out
sections and surface detail, resul-
ting in a juxtaposition of frea
painterly gestures and structu-
ral logic. The sixth and most
recent plece in the show deals
wilth the same kind of image as
the other paintings, in which- tha
compositional irregularity, pier-
ced by open spaces remains.
The structural aspect of Ste-
phan's work., however, is further
and more literally actualized In
this piece, through its being a
construction. He as cut thin shin-
gle wood and masonite into small
and irregular pieces, painted the
masonite with red acrylic and
the wood wilh white oil and tac-
ked them together in an arrang-
ment in which the red pieces ara
overlapped by the while ones.

The dfee yaot int@grated movement
iz d=imilar @ his @g@ngment of
painted forms,

Bruce “Nauman's show( opened
at the Leo/Castelli Gallery, Mo-
vember Z0IRONawfidn has bualt
two corridor ingl@llations, alte-
ring the gallefs recipgular
space into two disWncbiand did
raclional spaces thrdugh which
the viewer walks, The firstSeor-
ridor, a smooth, white walled hall-
way filled with the yellow light
of hanging fluorescent lights, is
built at an angle to the room.
One enters andfor lsaves at op-
posite ends of the enclosed
space through two small doors.
The second installation is less

of an enclosura, with the direc-
tlon and space of this piece defi-
ned by free standing walls, cons-
tructed of

2" X 4" boards and

: sans fitre, 1968 (John Weber Gallery).

lined with padded, white fabric.
The viewer walking betwean the
walls is manipulated in terms of
direction by the wall's placement
and in terms of space by the
varying width of tha walls,

The Sonnabend Gallery (down-
town) is exhibiting Pier Paolo
Calzolari's first one man show

in Mew York. The installation in-
cludes nine piaces for the floor,
wall and ceiling, which combina
unlikely materials such as mirror,
neon, electric lighls, maltresses
and iced freezer tubing Into enig-
matic presences. Words and phra-
ses, both as audio tape and
writen In neon, enter into the
poetic meaning of many of tha
works. The convoluted meaning
and complicated arrangments of
some of the pleces make them
difficult to describe. One which
ls possible, Is a series of neon
zeros on the wall at eye leval,

which is accompanied by a con-
tinuous tape leop of Calzolari's
yoice repeating over and over
zero, zero, zero, blending tha word
into a continuous sound and
playing on the overlap in sound
and meaning of zero-roses.

Ower one hundred Individual ar-
fists and organlzations participa-
iéd “in hthe Elght Annual Mew
York Avant Garde Festival. Orga-
nized by cellist-artist Charlotte
Moormafy who has often colla-
Borated” with Nam June Paik, the
festival took place from noon 1o
midnight. Noven@rag8ith at dhe
69th Regiment’ Armory \(ofd=Ar-
mory Show =Sfame). Thefgstival
date was alsg Miss Meorman's
birthday and “fowafds™ midnlghk
she emerged from the i0p of a
gigantic cardboard cakgyysmiling
and tossing pieces ofSbirthday
cake to the crowd. In W@y, giant
gpaca of the Armory, each par-
ticipant set up a booth or axhl-
bition area for performance or
presentation, resulting in a chao-
tic total environment resembling
a cross between a trade fair and
a circus. Much of the fastival em-
phasizer work in video, film and
electronic environmental art. An
cutstanding contribution was Shir-
lay Clarke's ferris wheel which
had a T.V. installed in sach chair.

Mam June Palk is having his first
one man show in three years at
the Bonlno Gallery. In collabora-
tion with engineer, Shuya Abe,
the show which opens MNovembar
23 and is entitled = Electronic
Art Il =, will premier the Paik-
Abe Video Synthesizer. The vi-
dea equipment synthesizes color
and video images (which include
Charlotta Moorman) ranging from
realistic to abstract patterns.

The current Interest in the art of
the American Indian has culmi-
nated In a major exhibition at
thea Whitney Museum of Amerlcan
Art, which opened Movember 16
and will run through January 9.
The scope of the exhibition is
aquite large, including three hun-
dred and fourteen objecis from
lifty-seven (ribes of the MNorth
American Continent. All the works
date from the 17th lo the 19th
Century and were assembled from
thirty-three  museum and four-
teen private collections by guest
curator Norman Feder, from the
American Indian and Native Arts
Department of the Denver Art
Institute. He was assisted by
Louis Mofsie, a Hope-Winnebago
Indian who resides in N.Y., and
Ida Lujan Isaacs, a Taos-San Juan
Indian and resident of Taos, Mew
Mexico. The selection of works
brings together a disparate body
ol work, reprasenting many forms
of Indian artifacts less commonly
sean than the more familiar craft
articles of personal adornment,
In particular, is the unusual se-
lection of carvings in stone, bone,
harn, wood and ivory. Mr. Feder
has authored a catalogue for the

show which includes over one
hundred and flifty reproductions
and a briel, general text

Composer, Steve Reich made his
first appearance this seasom on
October 29 at the New York Sha-
kespeare Festival Public Theatre.
Two of Reich's pieces opened
and concluded the evening per-
formance entitled, = Prospective
Encounter =, sponsored by the
Mew York Philharmonic. The ope-
ning piece = Four Organs = (1970)
and the closing piece = Phase
Patterns = (1970) (also for four
organs) continued Reich's inte-
rest in musical patterns achieved
through duration and phase.

At New York Universily's Loeb
Student Center, Reich performed
apnain on Movember 14, The first
bhalf of the program included
= Four Organs = and = Phase Pal-
lerns = and a 1968 piece, = Pan-
dulum Muesic = performed by
Laura Dean, Steve Paxton, RI-
chard Serfra, Michael Snow and
Steve FReichy dAfter intermission,
Reich, and_musicians Stephan B.
Chambers, ~Russ{ Harenbergar,
Art Murphy.Jamés Preiss aqd(Jen
Gibzon promilered for N.Y<{ Part |

and Part 1l from = DfUMming =
(1971). Scored for Jelght small
tuned drums, thrag marimbas,
three glochensplels, " male and
famale wvoices, whistling and
piccolo, =Drumming = needs at
least twalve musicians and “sin=

gers to be performed. It is a two
hour piece which will be prasen-
ted in its entirety for the first
time at the Museum of Modern
Art on December 3. = Drumming =
works with creating complex mu-
sic patterns through gradual
shifting in and out of phase by
individual performers (voices and
instruments) who work with an
un-changing rythmic  paftern.
Changes in pitch, timbre and the
layering of the musical patterns
do not change the piece's basic
rythm, which is established at
the outset of the piece by single
beats (and rests) in a twelve baat
cycle,

Tha Cockattes, a transvestite thea-
tre company from San Francisco,
made a New York debut on Mo-
vember 7 at tha Anderson thea-
tre. They opened to a full and
oxpectant house, which had al-
tracted much interasted in the
art world. Brigid Polk taped the
performance from her front row
seal. During their three weak
stay they will perform = Tinsel
Tarts In a Hot Coma « and = Pearls
Over Shanghal -, outragecus lake
offs on 1830 Hollywood movie
musicals.

The second concert in the Metro-
politan Museum's =« Composers
in Performance = series featured
composer, Terry Riley, His con-
cert Included two untitled pieces
for electronic organ and tape
delay system.

Connie de Jong

Dan Flavin a présenté six nou-
velles pikces dans deux exposi-
tions simullanées a la galerie
Leo Castelli {uptown) et a la ga-
lerie John Weber (ex-Dwan Gal-
lery). Les six propositions étajent
des piéces carrées de tubes fluo-

rescents de couleur placédes
dans tous les coins. Les cotas
horizontaux de chaque carré

étaient formés d'un tube unique
dirigé vers l'espace central de la
galarie, les cétés verticaux étant
chacun conslitués de deux tubes
adjacents tournés vers le coin
lui-méma. Dans = Lumiére fluo-
rescente avac schémas» chez
John Weber, chacune des piéces
carrées &tait dune seule et
unique couleur — rouge, rose,
jaune et vert. Chez Castelli, par
contre, = Deux nouvelles Instal-
jations presque carrées en coin
avec leurs schémas - présentait
deux pidtces metltant en ceuvre
chacune un ensemble de tubes
de couleurs différentes — jaunes,
roses et bleus. Les deux expo-
sitions ont lieu jusqu'au 13 no-
vembre.

Joe Lo Giudice, marchand de
tableaux jadis installé & Chicago,
a ouvert une nouvelle galerie
53 Wooster Streel dans un vaste
immeuble du quartier Scho, &
Manhattan. Deux grands espaces
ant &té rénovés et aménagés, I'un
pour la peinture, ['autre pour la
sculpture. Au mois de septembre,
avant la fin des travaux de réno-
vatian, Lo Giudice a organisé
une venlesaux enchéres au profit
de Max's Kansas City, le célébre
bar et restauramt que les artistes

new-yorkals fréquentent depuis
de' pombrgdses années. Pour
linavglration officiellel), de sa

galerie le 13 Mevembre (Lo Giu-
dice a présénté deux expositions
collectives. Des peiftures  de
Richard Artschwagaf, Jane l@go-
man et Neil Williams et dog sculp-
tures de Richard Sefra, John
Chamberlain et Mark ‘dl) Suyera,
Deux nouvelles pidces de Serra
dominaient I'ensemble : « Strike =
(pour Roberta et Rudy), 1969-1981
constiluée dune grande plague
d'acier de B X 24 pieds encas-
trée & un angle de 45° dans un
coin de la galerie ; la deuxidme
pitce mettait en ceuvre quatre
plaques d'acier 6Arigées et s'ap-
puyant les unes sur l@s aulres
en leurs poinls supérieurs et
sinséranl dans des fentes faites
dans deux tubes d'acier poses
horizontalement sur le sol. Plu-
sieurs autres piéces de Serra
seront présentées par la suite.
Dans le méme local que la sculp-
fure étalent exposées des pein-
lures de Jo Baer dont une sérig
de cetle année avec de la cou-
leur autour d'un champ blanc
bordé de noir.

Le 13 novembre ung vente aux
enchares au profit du = Earth
People's Park= a au lieu & l'an-
cienne galerie de Jeflry lew el
Alan Saret, 112 Greene S « Earth

People's Park - est un projet de
la Hog Farm, une communauté
du Mouveau-Mexigque, qui wveut
acheter des lerrains dans autant
d’'Etats que possible & travers les
Elals-Unis et les rendre dispo-
nibles gratuitement & quiconque
voudra s’y installer pour créer
una alternative & l'institution
traditionnelle de propriéglé privée.
Le résullat de la venle a été
utilisé pour effectuer le dernier
versement sur l'achat d'un ter-

rain de 590 acres & Morton, Ver-
mont, Klaus Kertiss (directeur de
la galerie Bykert) a collaboré &
la wventa qui
d*Andy

I'srganization de

comprenait des @uvres

Bloc-notes new-yorkais

res : une composilion asymélri-
que percée de trous larges. La
structure de cetle ceuvre est plus
complexe que celle des précé-
dentes. L'artiste a découpé de
petites  formes irrdgulidgres dans
de minces plaguettes de bois et
de contreplagué, peint le contre-
plaqué avec de l'acrylique rouge
et le bois avec de la peinture a
I'huile et de l'acrylique blanches,
assemblé les morceaux de bois
blanc en les superposant légé-
rement aux morceaux de contre-
plaqué rouge. Le mouvement
libre mais intégré est identiqua
4 celui guon trouva dans ses
peintures au vinyl.

frigérateur, pour produire des
présances  #énigmatiques. Des
mots &t phrases, tant sonores

qu'écrits en néon, donneént un
sens poétique & nombre de ces
euvres, Le sens obscur et les
compoaltions complexes des
piéces rendent leur description
difficile. L'une d'entre elles ce-
pendant (présentée auparavant
par la galerie Sonnabend &
Paris) était constitude d'une ran-
gée de zéros en néon alignés &
hauteur du regard sur un mur
tandis qu'un enregistrement de
la voix de Calzolari diffusait et
répédtait sans cesse zéro - zéro -
en un son presque continu, jouant

Calzolari

Warhol, John Chamberlain, Ri-
chard Tuttle, Brice Marden, Do-
nald Judd, Richard Serra, Keith
Sonnier, Ken Moland et quarante
autras artistes new-yorkais.

La derniére exposition de Ia
galerle David Whitney s'est ou-
vafte le 13 povembre avec une
présentation’ des travaux reécents
de Gary/Stephan. Four cing des
six ceuvres exposées l'artiste a
ulilisé du chlopdre de poly=winy!.
Stephan mafipule &> vinyl a
chaud avac des spatules, brossas
et rouleaux et dne fois le viny!
vulcanisé,

gst constitude d'une feuille mipce
da wvinyl accrochée direclemgnt

au mur et de forme irrégulicrs)
limites extérieu-

parce que Ses
res sont celles de la composi-
tion elle-méme. Les peintures,
complexes et asymétriques de
composition, comportent & la fois
des sections découpées et une
surface travaillée procédant d'une
juxtaposition de touches libres
el d'une logique structurelle. La
gixidme ceuvre, qui est la plus
récente, présenta le méme genre
de motif gque les autres peiniu-

I'image pointe est son,
propre support. Chaque peintuges

Bruce Nauman a construit deux

couloirs modifiant 'espace rec-
tangulaire de la galerie Leo
Castelli en deux espaces dis-

tincts par lesquals le spectateur
peut passer. Le premier couloir,
aux murs blancs, baigné de la
lumidre jaune des tubes fluores-
cents au plafond est construit
en biais par rapport a la galerie.
On entre et'ou on sort par deux
petites portes aux extrémités du
passage clos. La deuxiéme ins-
tallation est moins fermée, les
limites et la direction de I'espace
Atant détermindes par des murs
gans soutien aen planches et re-
couverts d'épais rembourrages
blangs Le spectateur marchant
entre | @es murs est dirigé par
leur @mplacement at dérouté par
quw‘*‘i:lirnuniions inégales.
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oy <& Em ;-
La hl:nria blﬂd fauwnmwn}
a présami ué expas:-
tion part:cu érﬂ ﬂn w ‘t‘ar
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au sol, sur les m’urs at atond)

faisaient
riaux aussi divers qUﬁes mlr?‘g
du néon, des lampes électrigde
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: yue de l'exposliion & la galerie Sonnabend (photo Shunk-Kender).

sur le contraste du sens et du
brult.

Plus de cent artistes et organisa-
fions ont participé au Huitiéme
Festival annuel d'avant-garde de
Mew York. Ce feslival, organise
par la vicloncelliste d'avant-garde
et collaboratrice de Nam June
Paik, Charlotte Moorman, s'est
tenu de midi & minuit le 19 no-
vembre & la 65th Regiment . Ar-
mery (célébre pour  'Armory
show). Cette date coincidait avec
I'anniversaire de Charlotte Moaor-
man et vers minuit celle-ci émer-
geait sourianta d'un gigantesqua
gateau de carten, pour distribuer
des morceaux de gateau d'anni-
versaire & la foule. Dans l'espace
gigantesque de |'Armory, chague
participant avait un emplacement
réservé pour présenter des eu-
vras ou des actions, ce qui don-
nait & ['événement une atmos-
phére générale de chaos ressem-
blant 4 la fois & une foire et A
un cirque. Une grande partie du
était consacrée a des
ceuvres ouw travaux utilisant la
"widéo, le film et I'environnement
glectronique — una contribution
arquaible était celle de Shirley

Clarke une =grande roues
comme dans les foires avec un
posta de télévision dans chagua
nacelle.

Mam June Palk a sa premibére
exposition particuliére depuis trois
ans 4 la galerie Bonino. En col-
laboration avec l'ingénieur Shuya
Abe, I'exposition intitulée = Elec-
tronic Art Il = présentera pour
la premiére fois le synthétiseur
vidéo Paik-Abe. Ce matériel viddo
produit des images couleur syn-
thétiques (dont certaines da Char-
lotte Moorman) représentatives
ou abstraites.

Connle de Jong

B Le Sclomon R. Guggerhsim
Museum présenta du 24 décem-
bre au 20 février une rétrospec-
tive de l'cmuvre de Johm Cham-
barlaln. L'exposition comprend
une centaine de piéces allant des
sculptures en métal de la fin des
années cinguante aux récentes
sculptures en plexiglas. Cette ax-
position fait suite & une rétros-
pective de I'euvre de Mondrian
organisée A& [l'occasion du cen-
tiéme anniversaire de la naissance
du peintre.

W Le New York Cultural Cenfer
présentera du 19 janvier au 2
avril une rétrospective de 'oeu-
vre de Glorgle de Chirlco.

B Parallélement 4 une rétrospac-
tive de Barmett Newman compre-
nant soixante-quinze peinturas,
le Museum of Modern Arl, MNew
York, présente jusqu'au T février
des expositions de Henry Moore,
Anton Heyboer et Sol LeWIth

B La Betty Parsons Gallery a
exposé jusqu'au 4 décembre des
peintures récentes de Calvert
Coggeshall.

B La galerie Paula Cooper a
présenté une exposition de pein-
tures d'Edwin Ruda.

B La galerie Denlse René, New
York, présentara en féwrier pro-
chain la rétrospective de pein-
tures, collages et ceuvres graphi-
ques de Le Corbusler réunie en
novembre dans la galerie pari-
sienne. Ensuite, seront successi-
vement exposées des ceuvres de
Hinman, en mars, de Vasarély,
en avril, et de Schiéfler, an mai.

M Les prochaines livraisons de
Art Information ef... seront consa-
crées A Terry Fox et Joseph
Beuys ; Michael Buthe ; Milan
Knizak : Jochen Gerz ; Klaus Gdh-
ling. Cette série de publications
est vendup exclusivement par
abonnement [douze nNuUMEros
20 dollars) souscrit auprés da
Mediacontact, 0-4 Disseldorf,
Ostrstr. 14,
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aumsnance & ['QF
d'aujourd’hui

15 DECEMBRE 1971 20 JANVIER 1972
MUSEE GALLIERA

10 Av Pierre-I*-de-Serbie . Paris 16:™

ouvert Tous les jours sauf mardi @t jours fériés de 10 h 4 17 h 50 sans Interruption

4, rue furstenberg - paris 6°

galerie jean chauvelin

CONSTRUCTIVISTES
EUROPEENS

326.17.89

CHAGALL

MATTA
PICASSO

tapisseries

KLEE

15 décembre - 15 janvier

GALERIE VERRIERE

15, avenue Matignon Paris 8° - 225.29.53

(Euvres de maitres peintures tapisseries

e

PANCINO

peinture - parcours
30 m X 2,50 m
décembre - janvier

Galerie du Luxembourg

98, rue Saint-Denis . Parls 1+ . Tél, : 236-85-05
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Actions et manifestations

HDaniel Biga s mat en vente
pgour un £GHEpilal 49 base de
10,000 F =ous @ forme de cent
aclions "de 100°F, Srencuvelables
annuellemanty” Tout Aaetionnaire
sera infarmé dedses activités
jugées artistiques (envois divers,
catalogues, livies, compies rens
dus d'activité, Catc.) et recevra
un travail original™tigé en autant
d'exemplaires qu'il ¥ auraddiac-
tions vendues. On souscrif alprés
da Daniel Biga, «La Nemaidas,
chemin de I'Abadie, 06-St-André.

W Le 22 janvier, Fred Forest fara
publier dans le Monde un espace
blanc intitulé «15 cm?® de papler
journal », quea |& lecteur pourra
utiliser pour sa propre créativité,
L'information sera répercutée au
cours de I'émisslon « Carré bleu =,
Les travaux seront présentés
dans le cadre du szalon Grands
et jeunes d'aujourd’hui, & partir
du 17 février.

B La 3 février & 15 heuras, Popol
gravera un poame de René Char
dans les gorges d'Oppedette.
Apras celte action, Popol criera
sa faim dans les gorges, de con-
cert avec tous ceux gui voudront
participer & la manifestation.

W Les 25, 27 et 23 janvier, res-
pectivement & 20 heuras, 15 heu-
res el 16 heures, 4 I'Are., Jean
Le Gac et Bernard Borgeaud se
livreront 4 des Interventions ex-
trémement bréves au cours des-
quelles Jean Le Gac fera une
lecture pendant dix minutes et,
pendant les dix minutes suivantes,
Bernard Borgeaud montrera das
diapositives.

B La galerie Daniel Templon ex-
pose jusqu'a la mi-janvier cing
ruvres majeures. Dues respecti-
vement a Carl Andre, Dan Flavin,
Donald Judd, Sol LeWitt et Ro-
bert Morris, elles constituent un
panorama bref mais important de
I'art minimaliste.

W La galeris Michel Couturier
preésente jusqu'au 31 décembre
une petite rétrospeclive de I'ceu-
vra d'Arman, limitée 4 des Ca-
chets, Coléres et Coupes.

M En décembre, la galerie Son-
nabend a présentd deux exposi-
tions importantes dues raspacti-
vement a William Wegman et
Christian Bollanski. Composée
d'une ou plusieurs photographies
selon que l'aberration est directe
ouw, au contraire, fait appel 4 una
modification des éléments qui
constituent I'image, chacune des
muvres de Wegman introduit un
facteur de doute dans I'esprit du
spectateur, qui est piégé &4 son
insu. La manifestation de Bol-
tanski confirme une nouvelle fois
la clarté de ses démonstrations.
lei, I'muvra est composée des
pages d'un album de famille dont
las photographies ont été agran-
dies, encadrées el exposées par
groupe de six telles qu'elles ap-
paraissent dans |'album dont elles
ont eté extraites. L'efficacité de ce
travall est qu'aux nuances prés
chacun peut s’y reconnaitre.

W La galerie Sladler présente
jusqu'au 15 Janvier dix tableaux
da Mathieu, Saura et Tapiés, choi-
sis par Rodelphe Stadler. Ensuite,
la galerie présentera successive-
ment Korbanka (20 janvier), Da-
mian (17 février), Patrick Caul-
fieid, Howard Hodgkin et Michaal
Moon (21 mars), Gilli (20 avril)
et Just Jasckim (18 mai).

B L& C.na.c. réunira fin janvier
une axposition d'eeuvres de
Spoerrl, I'un des plus importants
créateurs du nouveau realisme.
Parallélement, la galerie Mathias
Fels présentera_uapensemble de
multiples de Spoerri.

B Les éditions de la(Tortue pré-
senteront chezykaoll International,
du 12 janvier a@ 12 faWriar, des
sérigraphies de Milco¥lich:

B Jean Le Gac et FloreéntsMax
ont exposé a la galerie Rive droite
du 1= au 20 décembre.

B La galerie Denlse Rend (rive
gaucha) présente a partir du 15
decembre des omuvres A& exem-
plaires multiples de Le Parc
(albums Couleur n® 1 et Miroirs).
Un accrochage fera suite a cette
exposition et, a partir du 18 jan-
vier, seront présentées des omu-
vres de Pirelli.

H En novembre, Bordeaux & ac-
cueilli Sigma 7 dont le théme
était « Art et technologie, Mature
ét technologia=. Une cingquan-
taine d'artistes, de cindastes, de
photographes, d'ingénieurs et
d'amateurs participaient & la
manifestation, organisée avec des
moyens limités et faisant appel
a4 une technologie souvent rudi-
mentaire et simple obligeant le
public 4 ume participation phy-

sigqua. Par eaxemple, neul films
étaient projelés  simultanément
sur neuf écrans a vitesse trés

lente. La manifestation dont Jean
Dupuy assumea une large part des
responsabilités est une des plus
importantes en co domaine.

B Plus de cent cinquante gra-
phistes appartenant au groupe da
Lure se réuniront le 8 janvier au
Centre éducatif et cultural de
Yerres. Cette journde fera le
point sur la place qua tient la
livre au temps des mass médias

alnsi que sur la presse under-
ground, la publicité, le livre image
et offrira en avant-premigre la
mise en scéne du roman de Mi-
chel Butor =6 810000 litres d'esau
par seconde =. (Henseignements :
Groupe international de Lure, 28,
rue des Envierges, Paris 20°.)

B La revue Faceites, lien des
curieux, chercheurs, collection-
neurs, numismates, philatélistes,
etc. publie chaque mois les
quastions et les réponses de ses
lecteurs sur des sujets tels que :
histoire, religions, langage, scien-
cas, toponymie, techniques, ate.
(numérc 2 F ; abonnement : 20 F ;
B.P. 15 a 95-Herblay).

B Le Stedelijk Museum, Amstar-
dam, présente jusqu'au 9 janvier
une raprospective de |cuvre de
Rletveld, qui avait rejoint le grou-
pe De Stijl dés =a fondation an
1919 par _Mondrian et Van Does-
burg avant d\dtre un des cofon-
dateurs, du Congrés international
d'architeclured moderne, Parmi
les ceuvres. présentdes au Stede-
lijk Museum figure uneraconsti-
tution dfun intérieur de 1926(avec
son mobilies dorigine. Wn envi-
ronnement d'Evert Strobos (jus-
qu'au 19 décembre),des peinturas
1965-1971 de Gerrit Benner (jus-
qu'au 26 décembre) ot des des-
sins de Scheonhoven [(jusqu'ay
8 Janvier] censtituent les \autres
expositions du Stedelijk Musaim
pour cette poriode. Par ailleurs,
signalons incidemment que la
galerie Jeéan Chauvelin, Paris,
expose  actusllement une des
premiéres chaises de Rietveld.

B La Gallerla LP 220, Turin, a
edite « Moments de sllenca : |,
recueillis en huit documents, no-
vembre 19%69-octobre 15970. » Ce
petit ouvrage d'une vingtaine de
pages est compose de huit
contacts photographiques accom-
pagnés d'une courte légende
impriméa  créant la situation
eémotionnella recherchée. Cent
exemplaires sont numérotés et
signéds par I'artiste.

B La Galleria LP 220, Turin,
présente & partir du 15 décembre
ung manifestation d'Uge La Ple-
Ira intituléa « || sistema desa-
quilibrante =,

Mon cher Kasper,
Ce qui

MUSEE D'ART MODERNE
Département des Aigles

me resta comme souvenir principal
tour d'horizon dans la salle | du musée, c'est notre admiration
commune pour le portrait de Mademociselle Riviére par Ingres.
Et vous avez déclaré & Marie-Puck qu'elle était aussi belle
quo cette peinture. Mals n'étions-nous pas alors dans le jar-
din? Il 'y a des lilas maintenant qui
mur el I'herbe devient moins rare.
Mous werrons-nous bientdt 7 Amitlés,

Bruxelles 9 mal 1968.

de notre

passent au-dossus du

M. Broodthaers.

B Une exposition de Villegld se
tient jusqu'a la mi-janvier & la
galerie Der Splegel, Cologne.
Cette exposition s'articule autour
d'una trantaine d'ceuvres de potit
format. C'est la premiére exposi-
tion da décollages de petit for-
mat de Villeglé, qui se révale
comme l'explorateur systématique
et la plus fort représentant du
langage plastigue engendré par
cae quil se plait & nommer le
« Lacere anonyme =. Signalons
par allleurs que la réprospactive
da Villeglé qui se termine actual-
lement au Moderna Museel, Stock-
holm, sera reprise en octobre
prochain par le Kalser Wilhelm
Museum, Krefeld.

B La galerie Denise René - Hans
Mayer, Dosseldorf, a réuni jus-
qu'au 15 |anvier une rétrospactive
da I'muvre de Georges Vanton-
gerico, qul a été l'un des plus
originaux parmi les representants
du né&o-plasticisme.

B La galerie Heiner Friedrich,
Munich, a é&dité une série de

4

traize multiples au | form@at
775 % 58 c¢m de Donald Judd,
un multiple de Dan Flavin at un
multiple de Gerhard Richler.
D'autre part, la galerie présente
Jusqu'au 15 janvier una exposition
de Franz Erhard Walther.

B La galerie Rudolph Zwirner,
Cologne, a réuni un important
ensemble de photogrammes de
Moholy-Nagy. Cet ensamble qui
na comportea pas moins da vingt-
quatre titres est exposé jusqu'au
10 |anvier & la galerie Klihm,
Munich, avant d'dtre présenté du
20 Janvier au 20 favrier au Bau-

Villeglé : « Rue du départ=», mal 1968

haus-Archiv, Berlin, et du 30
mars au 30 avril a la Pfalzgalerie
Kaiserslautern.

B Ainsi que nous l'avons annoncé
dans notre dernier numdéro, la
galaria René Block, Berlin, & pré-
senté un constat du happaning
« Salade verte », de Voslell, action
qui a duré un an, puisqu'elle
avait débuté an novembre 1970 &
'occasion de la manifestation
Happening et Fluxus & Cologne.
Les éditions René Block ont pu-
blié difiérents travaux relatifs a
cette action. Par ailleurs, las Adi-
tions Hossmann, Hambourg, ont
edité un multiple relatif a4 cette
action. Il est en plexiglas, de for-
mat 63 X 42 X 6 cm et g &t& tiré
a vingt-trois exemplaires,

B La galeria Miller, Stuttgart, a
présentd une exposition de
R. Wittenborn.

B Dans les galarios de la Gale-
riehaus, de Cologne, sont présan-
lées les expositions suivantes

galarle Friedrich : peintres de la
peintres

galerie ; galerie Mdller :

2

informels allemands dont Brining
et Schumacher; galerie MNeuen-
dort peintres de la galerie ;
galerie Ohnasch : Arakawa (jus-
fqu'aud 31 deécembre) ; galerie
Ricke Quarschnitt ; galeria
Thelen Bhilip““Pearlstein et
Reinhard Voigt ; galerie Wilbrand :
Eric Radsch.

W Joseph Beuys a donné une
conférence lg 15 décembre aw
Kalser Wilhelm Museum, Krefald.
Il avalt précédemment organisé
un débat, le A3 novémbre, & la
Modern Art Agency, Naples, suf
sps théories politiques en yue

galleria

B VIA SENATO 18
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GUIDO BIASI

13 décembre - 10 Janvier

LA ——

(photo André Morain)

d’une transformation de la société
européanne. A cette occasion, la
galerie a prasentd cent trente
dessing et projets 19461871 da
Beuys. Etaient notamment présen-
tézs doux films 16 mm, une bande
video et un disque.

@ Le Museum Haus Lange, Kre-
feld, présente jusqu’au 9 janvier
une exposition de Diter Rot.

B La Kunsthalle de Disseldorf
a rassembléd en novembre une
rétrospective de Hannah Héch.

B La Gallerla Schwarz, Milan,
a présentd du 9 novembre au 7
décembre wune exposition de
vingt et une peintures d'Arakawa,
datées de 1964 a 1971. Cette ré-
trospective, assez réduite par le
nombrea des piéces rassemblées
mais importante par leur gualité,
a clairement souligné I'originalité
da la place tenue par Arakawa
parmi les artistes contemporains.
La galerie présente ensuita et
jusqu'au 31 janvier une exposition
de Bentivogllo, dont le travail
actual est essentiellement basé

sur des expériences typographi-
ques.

B La galerie Frangoise Lambert,
Milan, présente jusqu'd la fin
décembre une exposition de
Bruce Mauman.

H La Gallerla Blu, Milan, présenta
jusqu'au 10 janvier une exposi-
tion de Gulde Blasl.

W La Galleria d'arte Vinciana a
axposéd une série de peinturas
récentes de Concetto Pozzati,

W La Galleria Borgonuove a or-
ganiséune rétrospective de Mau-
rice Henry, dont les travaux
d'abord’ rattachés au surréalisme
ontd précisd leur caractére poli-
tique a0 cours, des dernidras
annéas,

B La Galleria dell'Ardete a ox-
posé des diravayx racents de
Melotti dont les objetsconstituent
une sorte da)dialogde avecMar-
cal Duchamp.

B La galerie Christlan Stein,
Turin, & exposéd das painturas
récantes de Peter Stampfil. Du-
rant le vernissage de |'exposition

i

a été projeté la film « Fire Bird =
réalisé par I'artiste,

H La Gallerla Nazionale d'arle
modema, Rome, présente & par-
tir du 22 décembre une rétros-
pective de Glacomo Balla, 2
I'occasion du centidme anniver-
sgire de la naissance du peintre
futurista.

B La Gallerla Henze, Camplone

SRS i e

Vostell : happening « Salade verie » (galerie RAené Block)

1'ltalia, a publié son troisidme
catalogue d'ceuvres graphiques
contemporaines.

W Aprés une exposition de litho-
graphies de Stella, la galerie
Francoise Meyer, Bruxellas, pré-
sente une sélection de gravures
dues notamment & Albers, Sam
Frangis, Hartung, Mire, Nevelson,
Soto et Vasarély.

I Y
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Arakawa : « From Mapping of Meaning»=, 1971 (Gallerla Schwarz)
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Un

Logique de Lichtenstein

Parmi las créateurs du pop art,
I'artiste dont

Lichtenstein
I'ceuvre s'est

est

TETRET.

imposée avec le

W

p——

Couverlure de ['ouvrage sur Lichltenstein p

du Chéne.

plus de difficulté avant da con-
naltre une das premiéres placas
de l'art actuel. Sans doute est-ce
& cause do sa trop évidente logi-
que qui essigne a foute image ou

forme le seul
d'une présance picturale.

Le trés beau livre que Diane Wal-
dman g consacrd & Roy Lichten-

stein (Editions du Chéne, Paris)

situe clairement limportance da

EARE SN A

ubllé par les Editions

I'artiste, autant par la clarté da
lintroduction & I'ceuvre et linter-
view qui lul fait suite gque par
lintérét porté a ['illustration qui
ne comprend pas moins de cent

réle de support

livre en hiver

quatfé-vingt-trols,  reproductions
dgnt” quatras¥ingt-six4en” couleur.
Four, cert@imes d'gnfre elles, huit
encresf différent@s” ont été  wti-
lisdas.

L'illustrationaccord@ une place
A peu prés egald @ux différeales
grientations de (Eeuvre da@Pich-

tenstein depuis 1860 bandes

dessinées sentimentales et A8
guerre, paysages, sculpturagen
céramique, pastiches d&rlistes

contemporains, notamment Picass
s0, Mondrian et I'abstraction gess
tuelle, sculplures construclivisies,
toiles renversées af, depuis 1989
peintures d'esprit constructiviste

Cette iconographie, compléte et
diversifiée, permet de
les difféarentes inflexions de I'c2u-
vre de Lichtanstein,
meant assimilée A nterpréta-
tion exclusive des dessi-
nées, Elle a enfin le mérite de
présanter la plupart des
res du travail de Lichtenstein, par
axemple Portrait de Mme Cé-
zanne, 1961, qui ouvrait la voie a
'ung des auvres capitales du
second demi-siécle.

mMeslUrar

trop rapide-
une
handas

U Ddituss

charnié-

Les humeurs
de Dubuffet

Max Loreau, gqui est sans doule
I'homme qui posséde aujourd’hui
la plus paraite connaissance do
I'emuvre de Jean Dubuffet,
qu'il assume la réalisation du ca-
talogue complet des travaux de
Jean Dubuflet edite par Jean-
Jacques Pauvert, vient de publier
(Weber Editeur) un ouvrage ca-
pital sur Jean Dubuffet. Intitulé
«.Jean Dubuffet, délits, dépor-
tements, lieux de haut jeu =, cet
cuvrage analyse, en ne dissociant
jamais I'ceuvre de 'homme, les
diverses étapes du travail de |'ar-
tiste.

Aprés un rapide rappel de l'en-
fance et de I'adolescence de Du-
buffet, ainsi que de ses essais
successils dans la domaine de
la peinture, Max Loreau suit avec
la fidélité d'un homme de scien-
ces la parcours mental de ['ar-
tista qui a le plus perlurbé le
monda de I'art au sortir de "aprés-
guerre, Cette analyse serrde de
I';euvre n'exclut pas la =aveur
de 'exprassion, et on finit par lire
ca livre comme s'il s'agissait d’un
roman, celui du déconcertant
Jean Dubuffet. L'ouvrage est
d'abord un document de travail.
Las divarses périodes de ['ceu-
vrea sont clairement précisées,
d'une part, par lge texta et I'illus-
tration, de l'autre, par les repéres
blographiques, le tableau chrono-
logigue, la bibliographie et la liste
des expositions publiés en fin de
volume, Contrairement & nombre
de livres sur l'art, celui de Max
Loreau, qui comporte quelgue
cing cenis pages, ne mise pas
que sur l'illustration, qui a ici une
fonction informative.

puis-

Les aigreurs
de Bacon

L'ezuvre de Francls Bacon, long-
temps méconnue en France, en

dépit d'une exposition organisée

par Jean Larcade il y a plus de
dix ans, suscite aujourd’hul un
triss vif intérét, que confirme l'ac-
rétrospective  reunie au
Grand-Palais. Le beau livre sur
Franciz Bacon que viennent de
publier les Editions du Chéne
réfipnd ainsi 4 peoint donne a un
Bezoin.

Mt n'était plus qualifié¢ que le
gragd historien John Russel, qul
st dapuis 'ami de
Bacon, POUr livre qui
révéle tolr a I'enfance du
peintrad®a jounesse, sa vie de
familla. ysonhig
littdraires ot artis-

tuella

longtemps
ecrirea ce

tour

ses aflinites
margipale et @pp@pem-
cofre-couran e uvra

12T &

de Bacon, pEk sa vigl®nce, son
criginalité et  Gagpssapcaring
joud un rile im@Eraniddans la
renaissance du réaligme Yaas

s anndas cinquante, gWla abolifl
i I'avénement du pop 2 @aCulre
une anahlse des thémes T oSt

précisément &

consé

une analyse des
ouvertures de
Bacon que se livre
Russel tout au long d'une Atude
passionnante.

La qualité de lillustration des
ouvrages publiés par les Editions
du Chéne n'est plus a souligner.
Celle de 'ouvrage sur Bacon est
irréprochable Comprenant
reproductions an

uanceas el

I'ceuvre de

soixante-quatre

nair et cinquante-neuf en couleur,
dont neuf grands ftriptyques ré-
cents en hors-texte, ella donne

sa vraie dimension a l'ceuvre.

Rencontre agressive
entre Quevedo et Saura

La galeria Stadler a présenté I'ou-
vrage = Trois Visions », de Fran-
cisco de Quevedo, Iillustre de
quarante-deux lithographies ori-
ginales de Saura. Il est vain de
souligner I'humour, la verve et
l'intalligence du texte du grand
écrivain espagnol, de méme gque
sa parfaite alliance avec I'humour
agressif de Saura. L'ouvrage qui
a &té tird & cent quarante exem-
plaires (Yves Riviére, éditeur) est
une parfaite réussite bibliophili-
qua, Il a de surcroil le mérite,
bien rare aujourd’hui, de méler
intimement le texte et l'image.

Joél Delouche

La maternelle
de Raynaud

Le livre sur Jean-Pierra Raynaud
editeé conjointement par la galeria
Rive droite, Paris, et la Galleria
LP 220, Turin, tranche radicale
ment avec la produclion habi-
tuella des ouvrages sur |'art. Ici,
peu da texte, peu de reproduc-
tions de piéces consacrées, mais
ung sorte dabecedaire di &
Jacques Caumont, un alphabet
de I'muvre de Raynaud mettant
en lumiére =es obsessions fonda-

mentales, sa puissance discur=
sive, sa logique. Plutdt que vou-
lair tout prouver, le livre vise a

dédramatiser I'ccuvre, 4 la faire

Btre dans sa pureté clinique at,
an la réduisant volontairament a
Lne damonstration sur quelques

§ymboles fréquemment employéas
par Raynaud (pot, pomme, mur),
i en souligner |'édvidente eflica-

cité.

Jean-Pieg@iRaynaud est l'un des
plusdimportaniSlartistes depuis le
noUWweaoShealisme et le pop art.
Lagparti quiSaRets choisi pour ce
livreQa&té de faifeé gomme si
affismationd pouvalt daujolis
d’hui encore @tfe” mise en dolte ;
le livre estSge ce fail JURY PEri,
une possibilité parmi d@Utres de
'muvre de Raynadd” 1l Jdisse
valontairement cerains po1nl'3
pour enexaliar
une sortagtda re-

cella

dans ['ombre
d'autres. Il est
naud a parlir des données o=
sentielles de son travail. Son
mérite est de prouver plus que
par un long discours la singula-
rité de I';euvre et surtout de mon-
trer qu'elle est 'expression de la
penseg d'un poele d'aujourd hui.
Ne se voulant pas une biographie
traditionnalle, le livre sur Jean-
Pierre Raynaud ne méprise pas
pour autant lillustration. En par-
ticulier, certaines photos dues &
André Morain onl’ une beautd
gui dépasse de loin la seule né-
coessitd,

W La galerie de France a publié
une courte monographie sur
'eeuvre récente de Hartung. Le
livre reproduit en oulre « Faran-
dole », poéme de Jean Proal
accompagnant une suite lithogra-
phique publiée par les aditions
Poligrata, de Barcelone.

FLASHE

ET

LIQUITEX

Documentations sur demande
a Lefranc-Bourgeois

(service informations)

4 bis, rue Bernard-Palissy

92-Puteaux

——

Calendrier des arts

PARIS

CENTRE MATIONMAL D'ART COMNTEM-
PORAIN

11, rue Berryer, Parla 8%

[257-46-04)

Rétrospectlve de Bellmer, jusgqu'ou 5
janviar
GALERIES MNATIONALES DU GRAND
PALAIS

Avenua de Selves, Parls

Rétrospectlve Fernand Léger, jusqu’ou
10 janvier ; rétrospective Francis Ba-
con, jusgu'au 12 janvier

SEE DES ARTS DECORATIFS
llﬂ.;:'-:-illurr Marson - 107, rue de Rivell,
Paris ler (742-22-84)
Folon, jusqu'ou 10 février

MUSEE D'ART MODERNE DE LA VILLE

PARIS
?1% avenua du Présid.-Wilacn, Parls 16°

(T04-T0-54)
Beml, poeinturas. Chﬂvlgnlr.-f. Fromanger,
Millares, Sara Holt, jusgqu'au 3 janvier

MUSEE MATIOMAL D'ART MODERNE
11, avonue du Présid.-Wilson, Parls 167
(T04-61-10)

Naum Gabo

i':,uﬁfqenueAFI_umE:f;r-dn-sem]e, paris 167
(727-56-85)

Alr France ot l'ant d'aujourd*hul jus-
quau 20 janvier

GALERIE B

73, ree du Cherche-Midl, Parls &
(222-46-19)

Bollmer, Broylon, Dado, Fred Deux,

de Forost, Gabrichevaky, Schulize,
ﬁﬂk:,’uu”f.m Zolmert, Dubuliel, Ernst,
Mire, jusgu'au 22 |anvier.
GALERIE DEMISE BRETEAU
70, rue Bonaparie, Parls &°
(126-40-85)
GALERIE JEANNE BUCHER
53, rie de Seime, Paris 6
(336-22-32)
Wiera Da Slva, jusqu'au 15 janvier

En /parmancnce | @) Dubuflel, Yiera da
Silva, Jom, Toboy, Mevelson, Bisslére,
Dade, Aguayc, Mallard, Moser, Singer
GALERIE JEAM CHAUVELIN

4, rue Fursienberg, Parls B*

(325-17-88)

Acerochage dosgpeintres do la) galerio

GALERIE CYRUS T1
71, Champa-Elyates, Perlad8*
[225-62-90)

Fuvros récontas do Piaugsosl, jusqu au
15 janvier

GALERIE MATHIAS FELS al Cle
138, boulevard Hausemann, Parla 8*
(924-10-23)

Accrochage des peintros de la galerio

GALERIE DE FRANCE

3, rue du Foubourg-St-Honord, Parls &°
(265-69-37)

Hans Harlung, jusqusu 12 février

GALERIE ILEAMA SONMABEND
12, rue Mazarine, Parls 6*
(B33-47-84)
Ddcombra
Bachner
GALERIE - LIBRAIRIE LA HUNE

178, boulevard Salnt-Germaln, Parls 7%
(548-35-85)

GALERIE LAMBERT

14, rue Salni-Louls-en-I'lle, Parls 4*

. Boltanskl ; Janvier : Mal

E.I?s- -04) :
auzlaric-Alac, |usqu'au B8 janvier

GALERIE MAEGHT

13, rue Téhéran, Parls 8*
387-61-49) ¥
stampes ol dditions

SALERIE DU LUXEMBOURG
98, rue Sainl-Denis, Parle ler
236,85,05)

ancing, peinture parcours

GALERIE MARBACH

15, avenue de Mossine, Parls B°
(X27-43-31)

Accrochage des peintros de la galerie
GALERIE MESSINE

1, avenue do Messine, Parls B°
{227-25-04)

En pormanence :@ Chalssac, Edelmann,
Hooper, Lapleque, Millares, Gengala,
Lella

GALERIE 2

9, rue des Boaux-Arts, Parle 6°
{033-00-29

Accrochage des pelntres do la gelerie
GALERIE DEMISE RENE RIVE DROITE
124, rue de lo Bodlle, Parls B*
(359-93-17)

La Corbusler, pointures, dessinms

GALERIE DEMISE REME RIVE GAUCHE
196, boulevard Salnl-Germaln, Parls T*
(222-77-57)

GALERIE RIVE DROITE

3, rue Duras, Parls &°

GALERIE STADLER

51, rue de Seine, Parls &

(E28-81-10)
Mathlou,
Janwiar
GALERIE DANIEL TEMPLON
£3, rus Bonaparie, Parls &
Ardre, Flavin, Judd, LeWil,
jusqu’Ey 15 janviar

GALERIE JACQUES VERRIERE
15, avenus Matignen, Parls &
[225-29-53)

Chogall, Kiee, Malla, Picasso, taplsse-
rios, jusgu'au 15 janvier

GALERIE VILLAND ET GALANIS

127, boulevard Haussmann, Parls &
(225-59-91)

En permanence @ peiniures do Asse,
Beaudin, Borés, Chastel, Charbonnler,
Ealéwe, Glschia, Lagrange, Lam, Lapic-
que, Paalgn, Poles, G. Yan valde ;
sculpiures de Chauvin, Filhes, Lobo
GALERIE YVON LAMBERT

15, rus de |'Echaudé, Parls 6

B33-42-30)

readthaors

Taples, Saura, [usquau 15

Maorris,

Province

LE HAVRE

MUSEE(DES BEAULX-ARTS
poulevard Kennedy
MARSEILLE

PAUSEE CANTINI
Muee Grignan
Céaar, & paftip du 3 janyigd

LES SABLES-D'OLONNE
fiue de Verdun (32-01-16) )
Frongols Lurien, dpaintros, jusquau
B Mol

VENCE

GALERIE DE LA SALLE
Place Godeau

HANTES
GALERIE ARGOS

3, rup du Fol-Albert (71-35-77)
Dix peintros  japonais contemporalng

Allemagne

BERLIN

GALERIE ONNASCH
15 KurlGrstondamm 18 (883 5037)

COLOGHE

GALERIE THOMAS BORGMANN
1 St Apernstrasse 4 (21-72-41)

LERIE GMURZYNKA-BARERA
a:urlllu“tilnwig TATE (21-87-B8)

GALERIE MOLLENHOFF
Albortusstrasse 11

GALERIE RICKE
Lirdensirasse 22 (23-05-54)
Aosenquist, jusquau 12 janvier

KREFELD

MUSEUM HAUS LANGE
Wilhelmshotalloa &1
Diter Rot, jusqu'au 9 janvier

KAISER WILHELM MUSEUM
Karisplalz 35 (53-22-89)
Joseph Bouys, & parlir du 15 décembro

DUSSELDORF

DEMISE RENE HANS MAYER
MOhlenstrabe 1 (32-10-846)

MUHNICH
HORST KERLIKOWSKY UND J. KHEl-
DING KUNSTHAMDLUNG

22 Wilholmsirabe 1 (389-01-38)

GALERIE HEIMER FRIEDRICH
Maximlllanstrasse 15
Franz Erhard Walter, jusqu'au 15 jan-

wiar
STUTTGART

GALERIE V. KWOLCIYHSK! (23-43-01)
Belgique
BRUXELLES

GALERIE “:;f.:.n.?
13, W 0-42) ;
I‘-'b'::['dn#gﬂh, & parlir du 15 |envier
GALERIE FRANCOISE MAYER

Aue du Monasiérae

Gravures ¢o Albers, Chillida, S. Fran-
cls, Harlung, Miro, MHevelsen, Solo,
Vasaraly

ANVERS

WIDE WHITE SPACE
Schildersstraat 2 (38-13-35)

Etats-Unis

HEW YORK

GUGGEHNHEIM MUSEUM

1071 Flith at B2 th LI
Robert Mamgold, jusgqu'au 2 janvier
John Chamberlain, jusqu'au 20 février

METROPOLITAN MUSEUM
Fifth ave. al B2 nd (879 55 00)

MUSEUM OF MODERM ART

11 West S3rd (958 £100)

Barnelt Mewman, jusgu'au 10 janvier,
Henry Moore, = Elephant Skull =, Am-
ton Heyboer, Sol LeWin

MEW-YORK CULTURAL CENTER

2 Columbus Clrcle (581 23 11)

Bernar Wenet, jusgu'au 3 janvier 1572
Chirico, rétrospective & partic du 18
janvier

WHITHEY MUSEUM
545 Madlzon at 76 th (243 41 00)

PAULA COOPER
100 Princa Streset (825 1627)

LED CASTELLI
4 East 77th (bu B 4820

ANMDRE EMMERICH GALLERY
41 East 57 th (PL 2 01 24)
Art précolombien jusqu'au 5 janviar

AMDRE EMMERICH GALLERY DOWN-

TOWHN
420 E Broadway (212 431 455500

John Seery, poeintures récentes
qu'au 8 janvier

FISCHBACH
¥ West 5T th

IOLAS GALLERY
15 Enst 55th

MARLBOROUGH
41 East 57 th (PL 2 53 53)

PACE GALLERY
32 East 57 th (421 2282)

BETTY PARSOMNS
24 West STth Cl 7-T4 80)

LAWRENCE RUBIN

40 West 57 th (PL B 55 11)

SIDMEY JANIS

6 Wost 57 th

Jann Hawerih, sculplures rdcenies |us-
gu'au 3 décembro

SONNABEND

g234 Madiscn at 73rd (528 20 21)
VISUAL ART

209 East 23rd (OR 97 3500

YWASHINGTON

jus-

FEMDRICK
3059 M st N, W. (202 339 45 44)
CHICAGD

MUSEUM OF CONTEMPORARY ART

#37 Easl Ontarle St (312 94277 55)
10WA

MUSEUM OF ART

Unlversity of lowa elty

(319 353 32 66)

OHID

A
ol
704 w, Fourth Streel Clnclanatl Ohle

Grande-Bretagne
LONDREES

DRIAN GALLERY
5, 7 Porchester Pl (01 TR TI)

ANNELY JUDA FINE ART
11 Tottenham Mows Wip 3 pl
(01 580 75 §3)

KASMIN
118, Mew Bond Street (01 629 2321 2)
Miniatures indlannes

MARLBOROUGH FINE ART
X old bond st. W. 1 (01 623 51 61)

Italie
MILAN

GALLERIA AMNMUNCIATA

¥ia Manzonl, 48 (781 163)

Pleasso, lithographies ; accrochage des
painiras doe la galerie jusgu’auw 15 jan-
wior

GALLERIA BLU

Vin Senato, 18 (792 404)

Guido Bilasl, Jusqu'au 10 janvier

GALLERIA DELL'ARIETE
Via 5. Andrea 5 (7099 44)

GALLERIA FRANCOISE LAMBERT
11 Bastloml dl Porta Muova
Bruce Naiman

GALLERIA DANIEL TEMFLON

Via Monte dl Pléta 21 (86 &3 23)

Art - Lamguage

GALLERIA D'ARTE SCHWARZ

Via Gésu, 17 (FOS24)

Spoerrl, jusqu'au 10 janvier
GALLERIA DI ARTE MOLTIPLICATA
COLOFHON

Plazza Cavour, 1 (6500 50

Multiples de Arman, Baj, Lichensteln,
Man Roy, Beuys, Oppenheim Del Pez-

ra, Warhol, Wesselmann ; P. Philipps,
Max Blll, D. Rat, Oldenburg, Raus-
chenberg, J. Johns, L. Rivers, Hau-
mann, aic.

STUDIO MARCOMI
Via Tadina, 15
Ba], mulliples

GALLERIA VINCIANA

Vis Gésu & (791 055) Y
Acerochage des peintres de la galerie
jusqu'au 13 janvier

HAFLES

MODERH ART AGENCY
Plazza del Martirl, 53 (39 90 23)

TURIN

GALLERIA NOTIZIE
Wia Assloita, 17 (546 658)

GALLERIA CIVICA D'ARTE MODERNA
Corse G. Ferrarle 30

Pays-Bas

STEDELIJK MUSEUM

Paulus Polterstraat 13 (712165)
Dossing de Schoonhoven ; rétrospective
Rietweld, jusqu’au 9 janvier

Suéde

STOCKHOLM
MODERMA MUSEET
Paul Thek, Caniaris jusgu'au 9 janvier

Suisse

BALE
GALERIE BEYELER
BEumlelngasse B 54 12)
GALERIE FELIX HDSCHIN
Biumlelngasse 16 (22 51 56)
GALERIE HILT
Rittergasse 33 (23 05 27)

GEMNEVE
AURORA GALERIE
8, rues de |"Athende (24 1505)

GALERIE CONTEMPORAINE

4, place du Temple (43122 6§)
Sélection d'artistes suiszes et étran-
gers, jusqu'auy 19 janvier

ALEXAMDRE I0OLAS
14, rue Etlenne-Dumont
Fasslanos

GALERIE KRUGIER et Cle
5, Grand Rue (2583 28)

LAUSANNE

EDITIONS SOLEIL NOIR
6, chamin des Sorblers (28 98 0F)

LUGAND

GALLERIA FLAVIAMA
Piazza Ritorma 8 (201 )

GALLERIA HEMZE
Via Marco da Camplone 16 (855 33)

ZURICH

GALERIE SEMIHA HUBER
Talstrasse 18 (23 33 03)

GALERIE MARLBOROUGH
Gllrmischsirasse 10, villa Rosau,
(36 34 90)

HEUE GALERIE
Wilirledstrazse 9 (47 92 75)

41 de. by

Rétrospective Gaston Chalssac [1510-
1964), dessing, gousches ol pelntures

GALERIE BISCHOFBERGER
Steinwiesplatz Merkursirasse 45
(34 46 02)

Andy Warhel :
sérigraphies
Mol Ramos, jusqu'au 3 janvier

= Elacirle chairs =, dix

Galerie

80, rue du Bac - Paris 7°

Multiples de : Arman, Cau'field, Fromanger, Hamilton,
Hockney, Allen Jones, Dieter Rot, Rusha, Rutault,
Takis, Télémaque, Titus Carmel, Vostell.

Bama
548 87-98

Galerie Cyrus 71

71, Champs-Elysées, Paris 8
2° étage — (225-62-90)

PIAUBERT

Jusqu'au 15 janvier
Département artistique de la Malson de I'lran.

(Extrait de la préface.)

GALERIE LAMBERT
KAUZLARIC-ATAC

PEINTRE YOUGOSLAVE
« Comme un pécheur sous-marin ramenant des grands
fonds les espéces rares, GCasimir Romanowicz, depuis
bientdt gquinze ans, pousse dans les lointains ses subtiles
sondes et capte, afin de les = donner & voir= les pro-
ductions les plus significatives de l'art contemporain. =

Catalogue gratuit sur demande.
L——— 14, rue Saint-Louis-en-I'lsle — Paris 4

Patrick Waldberg
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Entretien

MeS\travaux sont une expérimen-

tidh gdssible. Ca n'a rien a
¥Dir a¥esy 'a® Je n'ai pensé a
augle caf®gorig, pas plus qu'a
lagpoesi@®” Je WoOudrais que mes
travauX® restassent une possibilté
ouverte, #88ns po@eibilité de clas-

sification.®ledMe crojs) pas au
catégories. Bes géMs ¢edOmme
Bruce Naumam™Sgue 4)'admire

beaucoup, je n'arrivedpas Aamles

voir en tant qgu'ariigte. e ne
cherche pas a provogllier des
relations entre les diflérents
moyens, mais a les présenter.
Je suis trés intéressé & ne pas
m'enfermer dans mon ceuvre
mais & rester & la périphérie.

Je veux étre 4 la fois objet et
sujet. Je m’'intéresse aussi a la
relation entre public et privé. Si
une chose est appelée art, elle
entre dans le domaine public.

Ne considérant pas votre travail
comme le résultat d’'une activité
artistique, n'avez-vous pas, au
début, rencontré des difficultés

pour [lintrodulre dans le circuit
artistique 7

QOui, j'ai rencontré beaucoup de
ditficultés au début, parce que
les éditeurs ne voulaient pas
publier mes travaux destinés 2
la publication parce que je ne
me disais pas artiste. C'était une
sorte de cercle vicieux. J'ai alors
décidé d'acheter des espaces
publicitaires dans les revues
pour publier mes travaux, par
exemple « A Computer - Astro-
logical Dating - Placement Ser-
vice =, travail de 1969 dans lequel
il fallait envoyer deux dollars et
demi en réponse & un question-

avec Dan Graham

naire, Je publiais ensuite le
document avec la réponse et le
fac-similé du chéque de celui
qui avait répondu. Le spectateur/
acteur devenait la partie centrale
de la piéce, la pigce elle-méme.

Comment en é&tes-vous venu 2
utiliser une caméra ?

J'ai été tréds intéressé par la
caméra et par |'opérateur au
cours d'une présentation de «A
Computer - Astrological Dating -
Placement Service» & la télévi-
siongiiCela m'a donné l'idée de
m'en sepvif,

Cette piéce, par exemple, a &té
publlée /dans des Journaux trés
différents. Etalt-elle recue de la
méme manlére ?

Selon le journal ou@léntravall a
éte publié, on me \rangeaitf dans
des catégories trés “différentéds.
Le public lit une publicité defon
son journal. La méme pOblicité
publiée dans des journaux diffé<
rents est vue dans un esprit trés
différent. Par exemple, si le
texte était publié dans un jour-
nal de Wall Street, on me prenait
pour un boursier ; si c'était une
revue d'art, on disait que c'était
un travail d'artiste ; si c'était une
revue de psychologie, on pensait
que c'était un test psychologi-
que. On disait aussi que j'étais
un exhibitionniste. Bien entendu,

je publiais toujours les réponses.

Quelle est la signification d'une
pléce comme « Lax/Relax», qui
est aussi de 1969 et qul est basée
sur un jeu de mot dont la tradue-
tion serait & peu prés « LAchez -
relachez » ?

(Please enter a subscription for
France : 20 F

Europe : 25 F

Je joins mon réglement de : F
(I enclose cheque for)

Mom
(Name)

Adresse
{address)

Ville
(country)

(Please send this order to)
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(Airspeeded to Europe) B.55 dollars - 4 livres
Airspeeded to the rest of the world : 15 dollars
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Dans cette piéce, une jeune fille
répéte continuellement «Lax ».
Peu & peu, l'expression de sa
voix change mais aussi l'expres-
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bientdt un rythme commun entre
eux et en méme temps avec le
public. C'est une sorte d'auto-
hypnotisme. D'un point de vue

Dan Graham : « Binocular Zoom », 1969-1970.

sion corporelle ainsi que le ryth-
me de sa voix. Un partenaire
masculin répéte «Relax=». Il y a

théatralca fevient a I'idée de
I'aliénationfehez\Brecht. Mais la
différeng®” est quey dans cetle

action, la respiration est une
chose physiologique. Je suis tras
intéressé par la relation entre la
psychologie et la physiologie (en
relation avec une action). Dans
mes films, le sujet devient sa
tension psychologique.

C'est un peu l'idée développée
dans une pléce comme « Two
Correlated Rotations » 7

La, les points de vue ne sont ja-
mais Iindépendants l'un de l'au-
tre, de sorte que chaque per-
sonne est en méme temps I'objet
et le sujet. L'idée d'utiliser deux
images simultanément rapporte
a l'idée méme de la structure du
cerveau, Cela provoque chez le
spectateur la constatation qu'on
ne peut pas étre objet et sujet
en méme temps. C'est une ten-
tative de prouver |'impossibilité
de cette tentative. Cette notion
est assez proche dans « Camera
Monitor Performance =», de 1970,
ou l'on peut me voir du dehors
et du dedans. Il y a toujours dé-
calage entre I'objet et le sujet
et impossibilité d'étre les deux
en méme temps.

Dans « Binocular Zoom », s'agit-ll
encore de cerner la structure du
cerveau 7

En mettant les deux caméras
en position maximum du zoom,
on commence par voir le soleil,
puis le paysage grandit & me-
sure qu'on réduit la focale.
C'est toujours l'idée de la dis-
section du cerveau, la volonté
d'avoir le point de vue de droite
et celui de gauche.
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