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De Inicio 0 que essas pinturas do mestre HermeLNDO FiamingH oferecem aos
olhos é a pura delicia das cores e das luzes que elas trazem aprisionadas,
luzes que , como nos informa a predominancia de atmosferas suaves, elas
SO com parcimobnia liberam, posto que, como logo em seguida se nota, a
delicia da aparéncia é s6 um convite para uma viagem a estratos mais
profundos, para 0 amago da pintura, onde ela se apresenta nao como um
simples fato fisico, mas como uma idéla que se encarna pela acao de
pinceladas sobre a matéria cromatica. Assim, se elas chegam aos Nn0ssos
olhos como luz e cor, com o correr do tempo e despojado o encanto inicial,
elas se mostrarao forma e pincelada e, por tras de tudo, a presenca do
pintor, Sisifo por oficio, a desafiar o branco da tela, incansavelmente a
construir sobre elas sua rede de fios de luzes coloridas.

Deixemo-nos levar entao pela melodia ininterrupta das delicadas variagcoes
tonais de cada uma dessas pinturas, notemos como nelas todos os detalhes
contam, tém a mesma hierarquia, como 0 som se nivelasse ao siléncio,
COMO Se NOS espacos por onde passamaos cotidianamente as coisas tivessem

mesmo valor dos intervalos que existem entre elas. Tudo conta nessas
@ pinturas, nao ha um so ponto onde o olhar repouse,
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pois mesmao quando saturado da irisdiscéncia de
um amarelo ou da crepitacao de um vermelho, ele
busque na natureza calma de um verde ou um
azul, al JIM esses nao lhes servirao de chao estavel, um porto onde
ele possa% e assimilar o estimulo recebido para entao voltar a sua
pervagacao. Fm HI Mmesmao as cores mais frias e calmas desfribam-se
sob o ritmo sin 0s pincéis desenhando linhas curtas e grossas,
linhas que a medid e se vao fazendo, vao se entretecendo, compondo
uma trama que é mo nBda seja pelo detalhe, pela irreqularidade de
cada linha, as diferencas dgffarglira ou mesmao da espessura da camada de
tinta utilizada, seja pelo fa

ISta pensar cada pintura como um
mosaico dinamico.

Em fungao de cores e pinceladas, @ntura pode sugerir desde 0s seus
limites quadrangulares um movime

ca0, voltada ao centro da
tela, enquanto dessa mesma regiao ceritr haver uma forma capaz de
definir um vetor de sentido contréario, u e expansao que faz do
resultado final um jogo de forgas.
Uma estratégia recorrente do artista € a maneir @ncher a tela de tal
modo a sugerir que ela seja o resultado da recompoN c@gbaralhamento
de uma outra tela executada anteriormente e que foi{eBgPMtada em tiras.
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Linhas verticais e diagonais atravessam o campo pictérico criando prismas
e fissuras levando em seu rastro 0 nosso olhar, distendendo seu horizonte,
fazendo-o escapar da concentricidade das pinceladas. Este, por exemplo, é
o caso do jogo dos pequenos circulos regulares que, Nnao bastassem estarem
cindidos ao meio, foram remontados em posi¢oes desencontradas com
outros semi-circulos. Dois fatores concorrem para a ampliagao da sensagao
de movimento, herancas do tempo em que 0 Nosso artista afinava-se com
o concretismo: 0 impulso inutil do nosso olho em recompor a unidade da
figura geométrica, e o fato de que cada cor, face a sua natureza mais ou
menos expansiva, ocupa com a luz que ela despeja para fora de si uma

rcao de espaco diferenciada.
ela luz, cor, forma e pincelada, tudo nessas pinturas & uma incitagao ao

neio e 4 instabilidade, ainda que seja uma incitagao feita em tom lirico,
o se fora soprado. Os olhos deambulam soltos da direita para a esquerda,
de cj ra baixo, pelas bordas das figuras geométricas ou das arvores €
linha gonte vagamente sugeridas ou mesmo ao sabor das linhas de
forca quéatrg¥®ssam as telas em inclinagoes variavels. Eventuralmente o
percurso d pode ser mais intimista, retraido: deslizando sobre as
ranhuras de pincelada ou desacelerando com vagar ate beirar a
imobilidade sugerid uma forma enrodilhada. E, ndo bastassem todas
essas demandas, exi@ as, quase sussurradas, provenientes de camadas
de tintas veladas pelas @ #das que estdo a superficie. O movimento,
portanto, ocorre tambem fundidade, como uma topografia cuja
irregularidade se devesse SO a variacao de temperatura das suas
cores. Se cada pintura de Fiami @sui uma coeréncia plastico-formal
surpreendente, é preciso atentar to de gque essa coeréncia, tal
como confirma o cuidadoso estudo e ella Cabral e M. A. Amaral
Rezende " é resultado que o artista ob p rigor do processo por ele
utilizado. Processo que se revela somente ao g
o patamar em que toda contemplagao € supe
pintura de FIAMINGHI Se revela como um jogo de § m permanente
esforco de construgédo de uma malha fraturada e omgl8ngivel, ndo
obstante ser tao real quanto tudo que ha no mundo. Algo8 e constrol

pela conjura entre o desejo que se converte em acao e 0s'e tos que
ele retine para ganhar existéncia fisica. Sendo tudo isso, alem

a pintura de FiamiNGHI ndo € apenas um deleite para oS oIho@ §

alimento para o espirito.

" A génese da pintura. Sao Paulo,
MASP/EDUSP, 1992
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