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« A técnica cientifica tem progredido em nossos dias cegamente, implacavelmente,
sem idéia nem objetivo, a maneira de uma onda de carros de assalto que tivessem
perdido seus condutores. A razédo principal estd em que os homens que se pre-
ocupam com os valores humanos, que buscam tornar a vida digna de ser vivida,

vivem ainda, em imaginag¢do, no velho mundo pré-industrial.» (do discurso sdbre
o «Divércio entre a Ciéncia e a Cultura»)

Bertrand Russell

«Uma civilizagao técnico-industrial, que ndo crescesse vinculada a uma intensa
atividade artistica, estariaameacgada de deformar-se. O impacto da industrializagao,
sGbre as atividades artesanais de contetido artistico, s6 pode ser compensado por
um cultivo dos valores estéticos capazes de modelar a mao do tecnélogo e do
operario, preservando caracteristicas de singularidade e de beleza que de outro
modo se perderiam.» (do discurso pronunciado por ocasido da inauguragéao da
sede do Museu de Arte Moderna, do Rio de Janeiro, a 27 de janeiro de 1958).

Juscelino Kubitschek de Oliveira

A publicacdo déste folheto prende-se ao desejo de apresentar, em um
plano mais amplo, informacdes de carater geral sdbre o Museu de Arte
Moderna no Rio de Janeiro. O seu texto é simplesmente composto de
resumos ou excertos de trabalhos ja publicados na imprensa. Ao co-
ordenar nesse sentido algumas idéias de base, tivemos somente o pro-
pésito de mostrar o alcance dessa notavel iniciativa, que vem criar no Rio
de Janeiro um ntcleo de acéo cultural capaz de influir decisivamente na
orientacéo artistica do pais.

Os problemas que surgem da vida moderna conduzem-nos gradualmente
anovas posicdes deespirito. Os receituarios em matéria dearte,herdados
de outras épocas, ndo satisfazem as exigéncias de um mundo em plena
evolucdo, sob o signo da maquina. Cada vez mais acentua-se a tendéncia
de substituicdo de valores de tipo académico. Por isso mesmo, nessa
conjuntura, questdes de natureza cultural estao exigindo um tratamento
em novas dimensodes.

A criacdo do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro responde a essa
necessidade. Abre caminho para solugdes de relevancia fundamental,
especialmente nos setores técnicos. A arte moderna torna-se, de certo
modo, um complemento indispensa’ivel as industrias, com influéncia nos
padrdes de produgéo industrial e em sincronizacdo com a época em que
vivemos.

Grande mérito cabe a Dona Niomar Moniz Sodré, que, com devotamento
pessoal, coordenou setores desconjuntados do antigo Museu, para dar-
lhe um embasamento cultural mais adequado. Reuniu elementos de
equipe, animados dos mesmos prop6sitos de renovacéo. E desde entéo,
ha cerca de seis anos, essa entidade veio se desenvolvendo num centro
dinamico, de articulacédo de estudos e de estimulo a atividade criadora de
formas.

Com ainauguracédo da nova sede, parcialmente terminada, o Museu forma
ambiente para uma estruturacéo racional de suas atividades. Constitui

ae um forum para debate de idéias e tendéncias estéticas, ao mesmo

gue executa, com seguran¢a, um programa de construcédo edu-
ﬁ alargar conhecimentos aos niveis da experiéncia artistica.
Est s, de natureza informativa, a respeito da obra que esta se reali-
zando éem lugar a novas compreensdes, de efeito favoravel, e
possam captar alguns setores nacionais, o apoio que essa entidade
necessita pa r a cabo, integralmente, ésse empreendimento que
serve aos alto egses culturais do pais.

Raul Bopp




No texto déste folheto figuram, em forma resumida, o estudo do plano arquite-
ténico da nova sede, do arquiteto Affonso Eduardo Reidy, e algumas notas s6bre
a construgao do edificio, da Eng® Carmen Portinho. Estdo também incluidos alguns
conceitos de Burle Marx sdbre os jardins do Museu. O capitulo sébre os planos
didaticos apoia-se especialmente num trabalho do Prof. Carlos Flexa Ribeiro. De

Jaime Mauricio, foram agrupadas varias notas extraidas do «ltinerario de Artes
Plasticas», publicado no «Correio da Manhay.
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I A arquitetura do Museu de Arte Moderna

1 Conceito moderno de museu. Sua acao cultural.
Estimulo a atividade criadora nos multiplos aspectos
da vida moderna.

A acdo cultural de um museu de arte ndo se exerce apenas através de suas
colecdes e dos cursos que ministra, mas estimulando a atividade criadora
nos multiplos aspectos da vida moderna. O Museu do Rio de Janeiro,
concebido nos moldes de um centro de cultura contemporanea, com um
amplo programa de realizagbes, veio de encontro aos problemas com-
plexos de uma época em plena evolugdo. O Brasil necessitava possuir
uma entidade dessa categoria para resolver problemas que se relacionam
com a formacdo artistica. Foi com uma rara inteligéncia que a nova dire-
toria, compreendeu essa necessidade e dedicou-se, com um animo in-
quebrantével, a realizacdo désse empreendimento, capaz de ter reflexos
profundos na vida artistica nacional.

A nova sede, em construcdao, do Museu de Arte
'. Moderna, em uma area a beira mar.

O edificiofestassendo construido em uma area recentemente conquistada
ao mar, nu @sa faixa préxima ao aeroporto Santos Dumont. Nessa

area, além das novas pistas para o trafego de automéveis, serd formado
um grande parqu&co, dentro do qual ficara situado o edificio do

Museu de Arte Mo




Cercado de vegetacdo, rodeado pelo caprichoso contorno e desfrutando

de uma espetacular vista sébre a baia de Gu‘?a a, estara o Museu
praticamente no centro da cidade, com a melHor dcessibilidade que se

poderia desejar.

4

A obraarquitetural e o ambiente fisicoquea envolve. //

Predominio da linha horizontal.

3

No estabelecimento do projeto tiveram grande influéncia o local e s

condicdes paisagisticas, estando sempre presente a preocupac¢ao dD

incorporar o edificio ao ambiente fisico e de evitar que viesse a constituir
um elemento perturbador da paisagem. Dai o partido adotado, com o
predominio da linha horizontal e o emprégo de uma estrutura extrema-
mente vazada e transparente, que permitirda manter a continuidade dos
jardins até o mar.

Novo conceito de espaco arquitetural. A auséncia 4
de colunas no recinto das exposicoes proporciona

maior flexibilidade para a apresentacao das obras

de arte.

Com o desenvolvimento de novas técnicas de construcdo, modificou-se
a nocdo de espaco arquitetural, dando lugar a estruturas independentes
em plano livre. As paredes, liberadas de sua antiga responsabilidade
estrutural, passaram a desempenhar, com uma liberdade nunca antes
imaginada, o papel de simples elementos de vedacéo.

A acédo eminentemente dindmica do Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro, abrangendo as mais variadas manifestacdes de artes visiveis
dos nossos dias, requer uma estrutura arquitetural que lhe proporcione
o maximo de flexibilidade na utilizacdo dos espacos, possibilitando o
uso das grandes areas ou a formacédo de pequenas salas, onde deter-
minadas obras possam ser contempladas em ambiente intimo.

Na concepg¢édo do edificio do Museu foram deixadas de lado as solucodes
habituais, em que os objetos sdo expostos dentro de uma monétona
clausura. A solucédo procurada foi de obter um espaco fluente, com um
sentido de continuidade; paredes externas substituidas por grandes
superficies de vidro; painéis leves e méveis em lugar de muros fixos.

U

flexivel: o teto da

5 Inconveniéncia das exposicdoes apresentadas em
recintos fechados. Condicées para repouso intele-
tual. Espaco interior. Variedade na organiza¢ao dos

espacos.

O argumento de que uma galeria de exposi¢des deva ser totalmente iso-
lada do exterior, de modo a oferecer melhores condi¢gdes de concentragao
ao visitante, tem fundamentos frageis. A capacidade de aten¢do de um
visitante a uma galeria de arte decaira rapidamente se néo lhe forem pro-
porcionadas condi¢des de repouso intelectual, que revigorem a acuidade
do seu interésse. A variedade na organizagcdo dos espagos, o contato
visual com a natureza, através de grandes superficies envidragadas, uma
inteligente disposicdo dos mostruarios e objetos expostos, poderdo
neutralizar o cansaco decorrente de uma prolongada tenséo, habilitando
o visitante a conservar vivamente as impressdes produzidas pelas obras
contempladas.

6 Sistemas de iluminacg¢do, natural e artificial. Com-
binacdo dos dois sistemas, permitindo uma aproxi-
macao da luz solar.

O efeito produzido pela iluminacdo também atua s6bre o estado de espi-
rito do visitante. A iluminacdo de uma galeria de arte tem por objetivo
nédo sé fazerressaltar o mais possivel as qualidades dos objetos expostos,
como também oferecer ao visitante condi¢cées de conférto, que o con-

videm a demorar-se na sua contemplacgéo.
Ailuminacgao natural confere um sentidodevidae movimentoaos espagos,
beneficiando as obras expostas de valores que a luz diurna proporciona.
or sua vez, a iluminacdao artificial é indispensavel, ndo s6 para a noite,
o para a exibi¢cdo de objetos que possam ser prejudicados pela luz

romo desenhos, tecidos, etc.
m ‘%m apreciavel importancia a qualidade da luz empregada.

Al scente é rica em raios vermelhos e alaranjados, que modi-

ficam o ecto de certas cores. A luz fluorescente, por seu lado, provoca

sensagao e altera igualmente o aspecto das cores.

A combinaca s, porém, permitird uma grande aproximacéo ao
Museu de Arte Modernafoi projetado um sistema

eria de exposi¢cdes serda guarnecido com placas

efeitodaluz solar.




translucidas de um plastico de vinyl, as quais difupdirédo a luz emitida
por tubos fluorescentes, proporcionando um inacdo suave ao

ambiente.

Notas complementares 0/ 2
Estrutura do edificio do Museu de Arte Moderna. // 1
Trés blocos principais.

A nova sede do Museu, parcialmente terminada, terd uma superfici
36000 metros quadrados de construcdo. O seu custo estd orcado e
US $ 8500000,00. Ao ser completada a sua construcédo, os servigos do
Museu serédo distribuidos em trés grandes blocos: da Escola, ja inaugu-
rado, das Exposicées e do Teatro.

Bloco da Escola. 8

Esta planejado para a primeira unidade abrigar no futuro o complexo
da Escola de Criacdo, com um grupo de salas de aulas e ateliers, que
serdo, de preferéncia, localizados no primeiro e no segundo pavimento.
A parte técnica do Museu sera distribuida especialmente no vasto sub-
solo, com as oficinas de gravura, impressoes graficas, encadernacéo,
fotografia, carpintaria especializada. Havera também locais apropriados
para armazenagem, catalogagéo e preparo de exposicoes. O restaurante,
bar e cantina ficardo situados na parte térrea e no primeiro pavimento.

Nos terragos e jardins serdo realizadas exposicées de escultura ao ar
livre.

Bloco das Exposicoes. 9

A segunda unidade, cujas fundacées estdo terminadas e onde ja se
iniciou a preparagao das estruturas de base, ser4 ocupada pela Galeria
das Exposigoes. Ficardo também situadas nesse bloco a biblioteca, sala
de leitura, discoteca e um auditério, com capacidade de 200 pessoas,
destinado especialmente a conferéncias, sessées experimentais de cine-
ma, selecdes e exames de filmes a serem projetados paratodos os socios,

num auditorio maior. As salas da diretoria e escritérios da administracéo
também ficardo ai localizados.

7

10 Bloco do Teatro.

O teatro, que constituira a terceira unidade, esta projetado com 1100 lu-
gares e dotado das caracteristicas mais modernas nesse género de con-
strucdes: palco flexivel para espetaculos ou representacées teatrais e
adaptavel paraconcertos sinfénicos, conferéncias de grande publico, etc.
O urdimento do palco sera movido elétricamente, ficando situados no
mesmo nivel a sala do contra-regra, com os comandos electro-acusticos,
cabinas de radio e televisdo. Na parte lateral do edificio, em comunicagao
direta com a area do palco, estardo os camarins individuais e coletivos,
sala de maquilagem, de cenografia e para ensaios de balet. Os especta-
dores dispordo de um grande hall, no pavimento térreo, ligado ao «foyer»,
que se prolongara para o exterior num amplo terrago-jardim. As entradas
da platéia terdo portas duplas, que se fechardo automaticamente ao ser
iniciado o espetaculo. Os espectadores retardatéarios poderédo ver e ouvir
através de grandes vidracas, em ante-salas equipadas com alto-falantes.
Estardo também localizadas, nessa unidade, o departamento de cine-
mateca, com servicos subsidiarios, arquivo de filmes, fotografias, etc.
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Il Os jardins do Museu P

A palmeira real como elemento ordenador dos

Caracteristicas de um parque a beira mar. Gramado %J
e pavimentacdo. Composicdo de volumes vegetais. Q
espacos.

O ajardinamento do Museu tem sobretudo em vista a integracao do
mesmo a paisagem, com caracteristicas de um parque a beira mar, que
se extenderd do Aeroporto Santos Dumont ao Morro da Vidva.

As areas foram ordenadas visando criar limitacdes espaciais, demarcadas
com volumes arquitetédnicos. Como elemento basico de pavimentacgao,
foram utilizadas lages de granito, de um padrdo composto de faixas ondu-
ladas, roseas e brancas. O mesmo tema é retomado em superficies de
grama de duas tonalidades, a fim de dar maior unidade a composigao.
A palmeirareal é usada como elemento ordenador, definindo os espacos,
e oferecendo ao mesmo tempo um contraponto visual no sentido vertical.
Procurou-se relacionar as superficies de c6r com os pequenos, médios
e grandes volumes de plantas herbaceas, arbustos e arvores, onde as
texturas das plantas e dos materiais utilizados se harmonizam. Ao mesmo
tempo as plantas contardo, em certos casos, como superficies de coér
uniforme, obtendo assim maior nitidez na composicao.

Areas de interésse para os visitantes. Terracos. 12
Locais para exposicoes de esculturas ao ar livre.

Num jardim em que € previsto um intenso movimento de visitantes, surge
o problema de criar areas de interésse, o que foi resolvido com locais
de estar, terragos, jardins, patios com fontes, repuxos dagua, locais para
exposi¢do de esculturas ao ar livre e amplos gramados que conduzem
a vista para a baia, além do emprégo de arvores que dardo sombra e que,
em determinadas épocas do ano, valorizar-se-do pela sua floracao.
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. lIl Escola Técnica de Criacao

13 Conceito do Museu de Arte Moderna de acordo com
as exigéncias renovadoras da época. Plano de acao
do Museu no Rio de Janeiro.

E natural que certas instituicoes entrem em fase de transformacédo de
seus conceitos e objetivos, por forca das exigéncias renovadoras da
época. O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, refletindo ésse
estado de espirito, formulou seus planos no sentido de imprimir maior
amplitude ao papel geralmente atribuido a instituicées désse género.
Além de um Museu ativo, ndo s6 pelas suas cole¢coes, mas ainda pelo
seu equipamento material, prevé-se néle a organizacdo de um centro
cultural inspirado na idéia de desenvolver, no homem, qualidades artisti-
cas e a atividade criadora de formas socialmente adequadas ao nosso

tempo.
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Atual conjuntura econémica do Brasil. Passagem . 14
do ciclo agricola e pastoril para uma etapainds

Equipamento para a era tecnolégica. Anti

entre arte e producao industrial.

que podem ocorrer em periodos de crescimento rapido. Trata-
tanto, de uma conjuntura especifica, cuja caracteristica mais ost
reside na passagem de uma velha sociedade de estrutura econémic

agricola e pastoril para a sua etapa industrial.
Pelo pais afora ha um grande parque industrial que surge. Centenas de
indGstrias se criam, exigindo a preparacdo da mao do homem para a era
tecnoldgica que se aproxima. E necesséario que ésses fatos ndo ocorram
sem uma formacdo artistica adequada. Ndo podemos dar as costas as
tendéncias modernas de criar formas novas, descuidando da pesquisa
de solugdes plasticas, que resolvam a antinomia entre a arte e a producéo
industrial. Nos problemas que decorrem désse quadro é que se inspira
a idéia de organizar-se um Museu, que seja também uma Escola.

Ensaios da «Bauhaus» e da «Hochschule fiir Ge- 15
staltung». Iniciativa pioneira do MAM na Ameérica
Latina.

Esse programa, antes ensaiado em instituicdoes como a «Bauhaus», em
Weimar e em Dessau, e, depois da Gltima guerra, experimentado na atual
«Hochschule fiir Gestaltung», de Ulm, constitui iniciativa pioneira na
Ameérica Latina.

N&o se cogita, de modo algum, de uma tentativa de transplantacéo de
determinado tipo de organiza¢do educacional estrangeira para o Brasil,
mas sim da formagdo de um ntcleo de preparacédo cultural, capaz de
resolver problemas da nossa formacéo artistica, sem contudo perder de
vista as fecundas experiéncias realizadas em outros centros mundiais.

&8

16 Escola Técnica de Criacdo. Organizacdo de um Cen-
tro de Pesquisas Culturais. Diretrizes fundamentais.

A missdo da Escola Técnica de Criacdo do Museu de Arte Moderna

consistira em atender a problemas que surgem do préprio crescimento

do pais, organizando um centro de pesquisas de cultura contemporéanea,

em bases educacionais inéditas no Brasil.

A natureza daacéo dessaEscola esta contida, em sintese, naidéia da edu-

cacaointegraldeindividuos,pararealizarobrainovadoraem dois sentidos:

a) no dominio da comunicacdo entre os homens (desde o livro até a
televisdo);

b) no dominio do equipamento material da vida moderna (desde os
utensilios domésticos até a urbanizacdo das cidades).

17 Curso Fundamental da Escola. Preparacao inteletual
e técnica.

O Curso Fundamental, cuja duracédo é de dois anos, tem por finalidade
facilitar o primeiro contato com a concepcédo cultural e pedagdégica da
Escola e iniciar o aluno na teoria e na pratica das disciplinas funda-
mentais da visdo. E um curso intensivo, de preparacédo intelectual e
técnica, cujo curriculo se desdobra em trés sec¢oes:
a) iniciacao visual (cor, superficie, construgdo, espa¢o, composicéo);
b) métodos construtivos de representacdo (desenho técnico analitico);
c) integracdo cultural, nome dado ao conjunto das matérias teédricas
(metodologia, logistica, morfologia, estética, sociologia, histéria cul-

tural do século XX, histéria da técnica, antropologia cultural, semén-
tica visual).

Limitacdo de matriculas do Curso. Percentagem re-

& servada paraalunos estrangeiros. Bolsas de estudos.

O Cursd fupflamental terda matriculas limitadas, reservando uma certa
lunos estrangeiros, especialmente da América Latina.
evera oscilar entre18 e28 anos. Os cursos serédo

, prevista a criagdo de bolsas para estudantes sem

percentage

A idade de a
pagos, estando, p
recursos, de provada aptidédo artistica.




IV Ligeiras notas cronolégicas da ye?do Museu
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Periodo embrionario. O

Em 1948, nasceu o Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, por inicia-
tiva de um grupo de entusiastas da arte moderna, tendo a frente, como
seu primeiro Presidente, Raymundo de Castro Maya. Instalou-se numa
das salas do Gltimo andar do Banco Boa Vista, por uma deferéncia do
Bardo de Saavedra. Nesse primeiro periodo, o Museu conseguiu reunir
apenas algumas obras de arte. A suarepercuss@o no ambiente cultural
foi limitada.

O Museu sob nova direcdo. 20

Em 1951, instada por elementos da antiga diretoria, a senhora Niomar
Moniz Sodré assumiu a dire¢do executiva do Museu. A partir de entdo, o
Museu entrou numa fase de atividade crescente. Foi iniciada preliminar-
mente uma propaganda intensa para desenvolver o quadro social, que
atinge presentemente a quase 8000 s6cios. Os estatutos foram reorgani-
zados, atendendo-se a necessidade de uma conceituacdo dinadmica do
Museu, com finalidade educativa e em sincronizagdo com as conquistas
da era moderna.

Sede provisdria na Rua da Imprensa. 21

A 15 de janeiro de 1952, o0 Museu inaugurou a sua sede proviséria numa
parte da area térrea do Edificio do Ministério daEducac&o. Foram apresen-
tados, nessa ocasido, trabalhos de artistas premiados na Primeira Bienal
de S&o Paulo e obras de artistas brasileiros.

22 Projeto de construcdo da sede prépria. Area do
atérro na praia Santa Luzia.

Com a nova Diretoria, inteiramente recomposta, e com um Conselho
Deliberativo de larga visdo, tomou corpo a idéia da construcdo da sede
prépria, em proporgées adequadas. O Museu entrou em luta memoravel
para conseguir uma area de atérro na praia de Santa Luzia. Depois de
exame detido a Camara Municipal votou umal lei, concedendo a instituicdo
uma area de 40000 metros quadrados.

23 Projeto do arquiteto Affonso Eduardo Reidy.

O arquiteto Affonso Eduardo Reidy entregou-se ao estudo do projeto para
a construcado da nova sede, que seria constituida de trés grandes blocos
inter-comunicantes: Exposicdo, Escola e Teatro. Empreendeu-se, em
seguida, a grande campanha financeira, com o objetivo de reunir meios
para ser iniciada a construcgéo.

24 Inicio da construcao da sede. Atividade cultural do
Museu.

@de]aneiro de1954,coma presencado PresidentedaRepublica, Sr. Jodo

ilho e altas autoridades, foi cravada solenemente a primeira estaca
a -.Q\ Museu. A construcdo tomou um ritmo acelerado, enquanto
iséria e nos barracées do atérro intensificaram-se as ativi-

eu, com cursos regulares e de carater temporario, séries
de confer cebates em mesaredonda sObre temas e controvérsias

de arte. A sede provisoria da Rua da Imprensa 16-A transformou-se,
no maior centro @ésse artistico do Rio de Janeiro. Organizaram-se

exposicdes nacionals e internacionais, no Brasil e no exterior.




25 Associacdo dos Amigos do Musgu em Nova York.
a
0,

Da viagem que o 2° Vice-Presidente e a Diret@tiva fizeram aos

Estados Unidos da América, resultou a fundacg Associagao
dos Amigos do Museu de Arte Moderna no Rio de J&, jo Presi-
dente é o industrial americano Snr. William A. Burden, g bém

Presidente de Museu do Arte Moderna de Nova York. j

26 Inauguracdo da sede propr

A 27 de janeiro de 1958, com a conclusdo do primeiro bloco da con-
strucédo, inaugurou-se oficialmente a nova sede. O Presidente da Re-
publica, Sr.Juscelino Kubitschek, que é também,desde 1952, um dos com-
ponentes do Conselho Deliberativo dainstituicdo,acompanhado de mem-
bros do Govérno, prestigiou a solenidade, inaugurando as novas insta-
lacoes do Museu. O discurso que o Primeiro Magistrado da na¢do pronun-
ciou nessa ocasido foi uma bela sintese da orientacdo artistica do seu
govérno.Foram, em seguida, abertos ao publico os salées, onde estavam
expostos o conjunto de obras que fazem parte do patriménio do Museu,
trabalhos do pintoringlés Ben Nicholson e de nove escultores britdnicos
contemporaneos.

%
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V Atividade cultural do Museu

27 Exposicoes de artistas estrangeiros.

Durante os seus seis anos de existéncia, o Museu realizou inGlmeras
exposicoes de artistas estrangeiros, destacando-se entre as mais signi-

ficativas as seguintes:
«Gravuras de Goya», «Misérere de Rouault », « Artistas modernos argen-
tinos», «Gravadores iugoslavos», «Kokoschka», «Artistas modernos
italianos», « Artistas modernos de Israel», « Lurcat», « Domela», « Grupo
O Espace de Paris», «Edouard Goerg», «Exposi¢cdo Cubista», «Flexor»,
«Litografias de artistas ingleses», «Fernand Léger», «Artistas cana-
O denses», « Arte aleméd contemporanea», « Tapecarias abstratas», « Grava-
O dores contemporaneos holandeses», « Artistas peruanos», « Gravuras
/ e desenhos de Stanley William Hayter», «José Costigliolo e Maria
@ Freire», « Tapetes de Lucrecia Moyano Muiiz», «Ben Nicholson», « Teatro
da Austria», « Arte esquimé do Canadéa», «Ballet Triadico de Oscar

Schlemmer».

@ Exposicoes de artistas brasileiros.
por&lizadas, até agora, exposicoes retrospectivas dos seguintes
r

i arti ileiros, mostrando trabalhos caracteristicos de cada um nos
seus diférentes periodos: «Exposicdo deartistas brasileiros», «Portinari»,

« Alberto uignard», « Di Cavalcanti», «José Pancetti», «Grupo

caria de Genaro valho», « Alfredo Volpi», «Livio Abramo», « Mil-

Frente», «Ci iasy, « Roberto Burle Marx», « Maria Martins», « Tape-
lor Fernandesy, «§eldi».




Exposi¢cdes brasileiras realizadas no exterior. 29

Entre as mostras enviadas pelo Museu ao ext( tacam-se as de
Arquitetura Moderna do Brasil, que foi exibida n ipais centros

europeus; a exposicdo de Arte Infantil brasileira, realizada Iéquio,
Washington, Paris e Neuchatel; as exposi¢cées de Gravu f ho,
também de carater itinerante, que foram mostradas em véria @“ da
Europa e Canada; as exposicdes coletivas de artistas brasileifos,
Paris, Mildo, Neuchatel e Caracas;j e, finalmente, a grande mostra

moderno en Brasil», que foi o maior e o mais completo conjunto de ob O
0

de arte brasileira enviado para o exterior. Essa exposicéo, patrocinada pel
Itamaraty, apresentou-se, em 1957, em Buenos Aires, Rosario, Santiago
de Chile e Lima.

Conferéncias e debates em mesa redonda. 30

O Museu ja promoveu numerosas conferéncias e debates em mesa
redonda de artistas, criticos e educadores brasileiros e estrangeiros.
Entre éstes, tiveram grande repercussédo palestras pronunciadas no
Museu por Bernard Dorival, Cesar Domela, Hanna Beck von Rath, Jean
Cassou, Lurg¢at, José Limén, Joseph Czapsky, Max Bill, Romero Brest,
Tomas Maldonado, Tomaz Santa Rosa, Henrique Mindlin, Fayga Ost-
rower, Carlos Flexa Ribeiro, Mario Pedrosa, Pedro Correia de Araujo,
Sanson Flexor, Ladislas Segy, Mario Schemberg, Jacques Lassaigne,
Lawrence A.Fleischman, Osvaldo Goeldi, Livio Abramo, Ana Letycia e
Darel Valenca.

Cursos temporarios e cursos regulares. 31

Enquanto se trabalhava na construcdo da sede definitiva do Museu,
funcionaram num dos barracdes do atérro diversos cursos, uns de carater
temporario, outros de caréater regular, como o curso livre de pintura para
adultos; pintura para criangas; curso bésico de desenho, de iniciacado e
orientacédo; de desenho estrutural; de composicéo e andlise critica; curso
de decoracdo de interiores, com uma média de 300 alunos por ano.

32 Setor cinematografico. Exibicées de filmes de arte.
A Cinemateca. Plano de «Festivais de Cineman.

O Museu realizou um intenso programa de atividades cinematograficas,
possibilitando ao seu quadro social um contato ndo s6 com a atualidade
do cinema, mas também com a sua histéria, através da exibicdo de filmes
«classicos» de tddas as fases do desenvolvimento dessa arte. Alcancou
repercussao especial o Festival de filmes de Arte. O programade exibicoes
cinematogréficas continuara a ser realizado na sede da Associacao Bra-
sileira de Imprensa, até que esteja pronta a segunda unidade, com o seu
proprio auditério. O plano da Cinemateca, nos moldes das congéneres
europeéias e americanas, estd sendo estudado cuidadosamente. O cinema
do Museu estd com um vasto programa para ser executado em 1958 e 1959,
inclusive os Festivais do cinema americano,inglés, francés e italiano. Esta
prevista, também, a preparagdo de filmes sébre arquitetura, pintura e
outros dominios das artes plasticas brasileiras, para serem exibidos por
ocasido de exposicées no exterior.

33 Patrimonio de obras de arte do Museu.

O patriménio de obras de arte, apesar das dificuldades da atual fase de
construg¢do da sede propria, tem crescido em nimero e em qualidade.
O Museu, ndo s6 tem procurado enriquecer a sua colegéo inicial, adqui-
rindo pecas de arte em boas oportunidades, como também obtido, por
doacdo dos seus soécios, alguns trabalhos de grande importancia. O
Museu registra atualmente, entre outras, obras de: Albers, Agam, Aj-
mone, Arnal, Arp, Baziotes, Bertrand, Bissiére, Blanchard, Brancusi,

uner, Borés, Edith Behring, Campigli, Carybé, Carra, Castelo Branco,

Ce iatti, Mario Cravo, Cicero Dias, Lygia Clark, Coutaud, Couturier,
Df,w mos, Dellavalle, Di Cavalcanti, Dubuffet, Domela, Dumesnil,
Duﬁ&i Martins da Silveira, Max Ernst, Fautrier, Fernandez, Fay-
ga Ostra@évio de Carvalho, Gerzso, Giacometti, Gleizes, Goeldi,

uignard, Hartung, Heitor dos Prazeres, Henrique Os-
wald, Hlitho, @ Paula, Kandinsky, Paul Klee, Eugenie, Kupka,

Lardera, Lassaw, s, Lazzarotto, Léger, Leiner, Lhote, Lipchitz,
Livio Abramo, Lula Gardoso Ayres, Lanskoy, Magnelli, Magritte, Manes-

Goldring,



sier, Marchand, Marino Marini, Aldemir Martins, Maria Leontina, Mary
Vieira, Maria Luisa Pacheco, Margaret Spencyaria Martins, Mathieu,
Matta, Matisse, Max Bill, Metzinger, Mir6, Mar -andi, Motherwell,

Munari, Meloni, Michel Seuphor, Nay, Pougny, Nicifolgen, Emil Nolde,
Palazuelo,Palatnik,lsmaelNery,PauIaMachado,Pedr&' e‘Araujo,
Picasso, Poliakoff, Pollock, Polly McDonnel, Portinari, Portécarrerg, An-
tonio Prado, Rossini Perez, Rendon, Richier, Rivera, R lﬁ( i
igue

Saldanha, lone Saldanha, Santomaso, Segall, Serpa, Sirone,

Soldati, Soulages, De Stael, Steiner, Stamos, Sugai, Tamayo, %
a

Tanguy, Toyen, Ubac, Darel, Van Lint, Vera Bocayuva Cunha, \'

Vieira da Silva, Vickrey, Vivancos, Verdié, Vordemberger-Gildewart, YO

len Kerr, Za-Wou-Ki, Zelia Salgado.

Cursos do Museu. Professores brasileiros e 34
estrangeiros. Novo Atelier de Gravura.

O corpo docente do Museu terad professores brasileiros em quase tédas
as disciplinas de integracdo cultural, mas esta prevista também avinda
de alguns professores estrangeiros, bem como chefes de oficina especia-
lizados em determinadas técnicas. Dentre em breve sera, instalado um
novo Atelier de Gravura, o mais moderno da América Latina.

Secao de Relacoes Exteriores do Museu. 35

O Museu tem em projeto criar oportunamente uma Secéo de Relacdes
Exteriores, paramovimentarcom maisfacilidadeassuntosde seuinterésse
em diferentes paises. Para isso seria organizado, gradualmente, na base
de experiéncias pessoais, uma rede ativa de correspondentes (volun-
tarios) que procurariam sobretudo.atender a remessa de material atil
para as atividades do Museu, como seriam recortes de jornais ou de
publicagdes especializadas, com artigos, estudos criticos sébre assuntos
de arte moderna em geral; informagdes s6bre o movimento cultural do
pais, nos seus aspectos mais variados; catalogos, cartées ou albuns
com reprodu¢des de pinturas, etc.; colegcdes de «slides» coloridos de
obras de arte moderna para foto-proje¢des em aulas ou conferéncias.

36 Publicacoes.

O Museu, embora ainda ndo possua instalado o equipamento gréfico
previsto no seu programa, temrealizado publicacées de diversos géneros:
catalogos para tédas as exposi¢cdes que tem promovido, boletins anuais
de informagédo e boletins do setor cinematografico. Publicou-se, além
disso, a monografia de Antonio Callado, «Retrato de Portinari» e, em
combinacdo com o Museu de Arte Moderna de Nova York, a traducdo, em
lingua portuguésa, do livro «O que é pintura moderna», de autoria de
Alfred Barr.

O Museu cogitatambém, em fase posterior,de darinicio a uma publicacao
(«Cadernos»), quinzenal ou mensal, para ser distribuida regularmente
aos seus sécios e a outros enderecos selecionados do pais e do exterior.
Os «Cadernos», de feicéo tipogréfica atraente, divulgariam, de um modo
condensado, ou em transcricées autorizadas, o que se publica nos
centros culturais do mundo sébre problemas estéticos contemporaneos.
Publicaria também, da mesma forma, artigos de escritores nacionais e
daria um amplo noticidrio do movimento cultural em cada pais, inclusive
do Brasil (exposicdes, teatro, misica, edigdes ou publicagdes de especial
interésse, cursos ou conferéncias de arte, polémicas notérias, etc.).

A parte final dos « Cadernos» seriainteiramente consagrada as atividades
do Museu (Exposicdes, visitas, doagdes ou contribui¢gdes, movimento do
quadro de sécios, diretoria, aquisi¢des de obras para o patrimdnio, etc.).

@ 5 Danca, Teatro e Masica.

Cor@ até agora as atividades do Museu se tenham limitado ao
ren

ter es Plasticas e do Cinema, o prosseguimento das obras da
it itir4, dentro em pouco, que se iniciem os trabalhos em

sede definit
outros setores, o o da Danca, do Teatro e da Misica. Nesse sentido

estdo sendo ela uidadosamente os planos de agdo e assentados

entendimentos prévies com elementos competentes nesses dominios da

Arte.



Notas diversas. ¢ 38

Sécios :0
O Museu conta com diversas categorias de sécios: Be[yf, Re-

midos, Efetivos e Contribuintes. :
Diretoria /

Presidente: Mauricio Nabuco O

Vice-presidente: Jodo Carlos Vital

2° Vice-presidente: Aloysio de Salles
Diretor Executivo: Niomar Moniz Sodré
Diretor Executivo-Adjunto: Carmen Portinho
Diretor Secretéario: Henrique E.Mindlin
Diretor Tesoureiro: Nelson Faria Baptista

Conselho Deliberativo

Affonso E.Reidy, A.Boulitreau Fragoso, Aloysio de Paula, Anibal Ma-
chado, A.A. Moniz Vianna, Antonio Galloti, Assis Chateaubriand, Au-
gusto Frederico Schmidt, Carlos Amélio de Figueiredo, Demésthenes
Madureira de Pinho, Francisco Matarazzo Sobrinho, Gustavo Capanema,
Hélio Jaguaribe, Jodo Soares Sampaio, Jorge Lacerda, Jorge Ledo Ludolf,
José Simedo Leal, Juscelino Kubitschek de Oliveira, Lauro Salazar Regu-
eira, Leonidio Ribeiro, Maria Martins, Paulo Bittencourt, Paulo Carneiro,
Pedro Pereira Filho,Raimundo de Castro Maya, Roberto Marinho, Rodrigo
de Mello Franco de Andrade, Walter Moreira Salles.

Enderéco

Museu de Arte Moderna

Avenida Beira Mar

Caixa Postal 44

Enderéco telegrafico: Museuarmo
Rio de Janeiro D.F.

«O Museu de Arte Moderna precisa de mais ferro, mais cimento, mais dinheiro para

completar a construgdo da nova sede.» Niomar Moniz Sodré

Imp. Stampfli & Cia, Berna, Suiza
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