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Sentido de Ordem en el Arte Brasilello

Um
ontemporéneo del Brasil reserve ufla sorpresa pae

ra quien ewn no o sobre €1 su primera mirsda penoramica. No
gse trata de use efer elemental, como haria suponer la pree
sencia inminente de wmf b ca y hasta de una zoologle desbordada;
no refleja um festivoe Mgﬁa sensitiva; la raiz :E‘olkl&r;
cay el trapfmde.musicnl, el subyacente, apenas logran to-
car de manera tangencial a.lgunoa aspectosy pero no lo determi
nane Porgue 21 arte del Brasil, cuﬁ als que lo sustenta, estd
todo &1 regulado por ume estrfia idea € c

euarte son ume construccidn en 1a creacTof,

El

| : icidn éxfica",
Seghn ella, lc gue es constante en el arte cont ¢, del Bresily
16 que constituye su estilo genérico, es wma faculfad($

nﬂ‘a@ para
reducir a la obediencis de la forma construfda todo en.éa de sy
gerencias heterogéneas que presionen sobre el artista en de
la créacin. Sea cual sea la faccidn tendenciosa del arte b efio
con gue nos enfrentemos, desde la figuraciln minuciosa a la abstrace
¢idn extremada, siempre nos sorpreenderd verlo condicionade por una
legislacidn formal, muy poco complaciente con todas las agregaciones
fortuitas gue el agzar o la intuicidn conceden a quien con ellos pace
tan. Por eso es muy diffeil desdubrir en este arte confabulaciones
con el mundo de la poesia, como el surrealismo y el informalismoypor

ordens tanto el pals como
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[El fltimo extremo de la abstraccidn geométrica brasile-

na se autodenomina,yijﬁo sue congéneres universalee, "concretismo$
g \,__', {

El nombre estd bianya la( estricta racionalidad con que estd conce-

jdo este arte. Herederos de londrina y ialevitch, diseipulos de

eus elementos ha quedado ya resefado cnire los

dor 1o gque a la pintura se refiere, sua mas co=lificae
~ dos mpresenw song Jacques Douchez (i921), ordenadoxr de pal
asierto mecan blogues de dindmica neutralizads, s la manera
de Dewasnees Aluis (1918), delimitador de unidades formales
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oval, i J?»;;zf_j,

C o
; s rectangulares en un @o planoce ILothar Charoux (1911), investi=-
\; gador de ritmos diﬁdﬁsa&@i:mo lineaciones, Ubi Bawva (1915) ,
C que alterna concreciones f es con un ritmo curvilineo, Herme-
Y 1lindo Piaminghi (1920), expe ador de wns Sptica a la manera
‘:? 3 de Vasarely. Geraldo de Barros ) pin‘aum desarrolla wn
f:;f (3 juego e ocupaciones y vacios aam@ mediante secciones de wna
b i,:\lj fignra=-nddulos Waldemar Coxdeiro (192! @e estabelece un contraw=
8 S? i . punto del plano con el espacio tridimens % base de proyeccidén
\%I;“V\ ‘de ritmos cmtrkugw [Aem\&l artiata de of ¥ i@.ificaci&n un;\ i
07 % | versal de esta tendencis sca Ivem Sexpe (192Y% ;€ téenica pictd ‘
\f, f,j'“‘ rica y de "collages", si rigurosamente goométrica BRto se a=-
5«5’: | tiene a m3dulos arcuetipicos, tiene también un clerid ptiblor li- :
ﬁj i rico, pues las unidades de que se gixve sugieren, por s PELaC idn
17 ¢! formal - y hasta por su relacidn cronftica - , wna dicciln'@Siqe~
A uata;:fg : gﬁ
5%
= LA ESCULIURA

En el Brasil la escultura no ha tenicde cultivadores en
nfmere sificiente como para que se pudiera estgblseesun parangdr
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las cuales algo se comunica en la obfa de arte sin permiso del artig
ta, Ia voz del arte brasilelfio estd siempre sometida a un orden; es
4

: todo lo contrario de wn grito clemental.

- Y )(szoan CONDENSADA

deterninados por la historia mis préxima - referirse a
aldzica que sélo por contar con el nombre de Ane
ony el "Aleijadinho™ (1730-1814), mereceria el
‘ Bay que deciry, sin embargo, que, en su tiem
Do, gracias a la ben&{Pfg influencia de las misiones jesuiticas, se

| sgbngnte barrocog totalmente acorde con vma
gsensibilidad pOpular ¥ has :‘ on la exigencia de un medio exuberan=
tey el cual pudo constituir la@.mera andadura de wna tradicidn ge-

O Eo ed necessario - porque esta panorénica tiene unos limi

nuinamente brasilefla si no hubie 0 bruscamente cortada por la
ingerencia academistaes El1 acaden: troduce en el Brasil en
18164 mediante la llamada "Misién art de Francia®, dirigida por

e Breton, impuesta por el emperador Don
todas las rep@blicas hiberoamericanas en los
dependencia, sufre com ello esa correciln de
volucidn desde arriba™, que el despotismo ilust con 1la
£8rmila de las resles academias. La consecuencis no §lo la secu
larizacidn del arte, sino el haber cambiade wn arte viv?? arte
de gzebinetes . | @m
En afecto, todo el siglo XIX brasilefio estd condie@do

por esa circmstanem Lo importancia de Victor lieireles o0 de Pedro
Américo, como la de los presuntos "modernos" Amoedi y Bernadelli, es
meremente dométice. Su historia es la de un reporterismo cortesano o
un retratismo Sulico de corte y discreto vuelo. No surge ni un roman
ticismo ni un vigorosoe naturalismo a la manera de Co&;t. El imprese

Is Brasil, cono cEad
iniciales de la in
cidny esa " re=
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onismo vivié débilmente, pues no fué mie que el reflejo de una evo=-
lucibn externa que no p\‘n gsustentarse en adivinaciones propriase A

4
/ aso sea Ellseo Visconti guien lo vid mfs cercanamentes

En fin, la verdadera historia del arte contempordneo en
%‘l comienza en 1922 con la Semana de Arte loderna de S8o Pau
lo. { hasta entonces heblan sido intuiciones de la modernidad
adquie gifn y logra catalizar a uma tradicidn adormecida. Pe=
ro culdle @wm esas intuiciones previas de la modernidad? En
1913, Lasar Segg egd por primera vez al Brasil y trajo una prie
mera noticia d. myessionismo. Cuando, afios mis tarde, hizo del
pals su ﬁﬁi’{ﬁa D la dotd tembién de su expresionista mds vie
201080+ En 1916 expus
Tenbién ella traia un méngf
rado por el cromatismo de IRgVeecesiones alemanase For aguellas fee
chasy, ya Emiliano dai Ce.mlcmt - bmo de los campeones de la Semana
Moderna -rela'boraba en hornos pro@ sugeastiones de una nodere
nidad imprecisteee

Hacia 1930, el movimento de idn habia casi llegae
do al poder, Fué por entonces cuando empesz: onfigurarse la pintu
ra cicldpea de C&ndido Portinari§ En aguella , el arte del Bra
gil intuyd que no le bastaba la modernidad, s
ria la originalided, y abrid los ojos a una temdti
trafiable, llena de resonancias nativas y popularese ¥

le era necesa=
stay, en

e CB=
to hay que tenerlo muy presente - la voluntad de forma %&bor—

dada por la narrativae

ximadamente hacia 1945, la nodernidad del arte “whsi
lefio comienza a acentuar sus peculiaridades problemitgcase La forw
ma empieza a adquirir conciencia de su autonomia; se adivina la
abstracidn, Los afios siguientes configuranm cade vesz més un tipo de
arte que ya no pretende tante una virtualidad apolinea cuanto wna
investigaciln dialéticas Asi, por el extremo mds riguroso de la
ebstraciln de nuestros dias se advierte un experimentalismo analiti

3
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tico, que, porque tiene concifncia de si mismo, se autodenomina "cog

4 cretismo”, Muchos matices hay en el arte brasileflo que no puedem ser

/ captados por este fugns panorama, y que tal vez se puedem adivinar en
%bmw bosquejo de las promociones artisticas mds sintomSticase

@
LOS CIADORES

presenta hajo
la realidad ma} a la que se esconde tras su spariencia visie

ble (expresionisme ' )s ¥ por otra trate de indagar en
&
las posibilidades de fm abstrate (cubismo y abstraccién anali-

tica)e Esta doble vert e observa ¥a cn los pioneros de la mo=-
dernidad en el Brasil; gall, Emiliano di Cawvalecanti, Anita
Malfatti, son expresionistasj @na do Amaral reelize un arte cons
tructivo derivado del cubismo ep

Lagar Segall (1890-1956)
tas que la Rusia prerrevolucionaria 1
marcar con un cierto peculiar acento al eIProk,

oer sido uno de los artig
obre el Occidente para
(

cono

los rusos de todos los tiempos, no el humanismo), Neda I
nos tan significativemente el destino del Brasil de conve pro
tagonista de su acaecer a todo recifn llegado como esa feam@&n
sfbite del arte de Segalle Su "expreSidn® no se derivaba de un musie
calismo cromitico, como en Kendinsky y Jawlensky, sino del viger y
la fuerza de una estructuras

Emiliano di Cavaleanti (1897) hizo compatible uma labor
de expresionista - directamente vinculado a la realidad socioldgica

von
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de su patria - con una labor de constructor, Acaso toda su obra pa
tentiza la determinacidn magistral del mommentalismo picassianc
pero ese sugerencia tiene un eco profundamente original en el brae
eﬁo;, ye que en €1 no descansa en valores apolineos, sino en adi
Glones de ma realidad mis expresivao.
/( Anite liglfatti trajo hasta el Drasil una versidn del ex
germfnico algo menos doliente, algo més festive, que
fT) Tal vez porque en su pintura quedsban aln rocuerdos
Q0 pecesionista de XKorint. Despus de sus primercs
voluntariamente gpartada del acaecer arw
2 aparecer de nuevo, en nuestros dlas,con

del de su primere hora, consciene
- Intimo,
el primer paso ablertanente conge

tructivo de la pintura del Drofilll Su blsqueda de realidades estue
vo siempre mediatizada por 1 vwo a las estmtums. Desgx
oliB ) 8B Purisiio e derivediy ista, aun cuando\ queria
I-ho‘kc, su maeatro, mcho més ligado a@ treslaticias que a

elaboraciones experimentales. %

LA PROMOCION DE 1530 | O
78N
Me resisto a llamar a estas generaciones @ cas "
promocifn Portinari®, para que quéde bien claro que el e are
te que ellas descubren ¥y exaltan no deriva del gran mae or

mfs que sea el nombre de Portinari el que lo wmiversaliza y on
fiere un signo distintivo, E1 retorno & lae realidades préximas de
la patria y el hombre brasilefios es lo mfis significativo de esta
pronocién de artd.staa. Portinari es su ejemplo miximo; pero la rea
lidad que sustenta a su pintura no la descubre &1, sinoc que conse
tituge una adivinacih colectiva de su momento.
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Este %ipo de realided tiene matices diferencisles tan ame

pliocs como la geografia del pale que 1a sustenta., Alberto da Veiga

* Gignard (1895), por ejemplo, la cencibe en lo que tiene de plicida-
%ﬁe popular y coloristay sin extremr aristas expresivas, amplis

jtica, como para narrar ia alegria y la tristezagydocumentando,

de servir a la formae Alfredo Volpi (1896), en cambio, la

» una construccidn, validndose de wmas erquitetiuras en
trafie una fisiognmica, (Ultimamente, este pintor ha

la degatica para radicarse en un coneretismo de la fore

to (1901) realizd wna narretiva amplia y  die

sdernidad quedoba implicita, derivada de su mis
o Campofiorito (1902) les otorsm a las
en oposicidn a la atmbsfera, Francise

co Rebolo Gonsales (19&) |
to de petrificacidne José Pancfti¥ (1902) encara su pinture hacia
el paisaje, con contraposiciones\{ or wniformenente sostenidas
con rica capacidad de matizaciln, 5> Teruz (1902) inseribe a
su figura en un Smbito ideado, donde pufdck que el silencio ejerce
vn impalpable protagonismo, Clovis Graciao A3007), duefio de  wn
gran registro de posibilidades lineales, pos “ _
capacidad narrativa. Tomfs Santa Rosa Junioor 709)y desde wna nar
rative convencional ha pasado & wma temftica destindid.gncontener
valores formales procede _ @ U
te capacidad de disenac oz - N+ L ¢ e tgfapica i
lustrativa. Carybé (1911), tembiln dibujante, es el captadd
coreografia de ritmos vernfculos. Djanira Gomez Pereira (1914

liza un primitiviemo civilizado, consciente de la capacidad comunie
cativa de una narraciln ingenua. Ese estado grimit:‘.vista se advier
te tambifn en Jos Antonioc da Silva (1909), aun cuando menos consci
ente de sus virtudes wistas y, por ello, mfs volcado hacia e

lores pictdricos. Tambiln en Heitor dos Prazeres (1908), con procee
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dimentos empiricos e improvisados, s8lo preocupado por traducir un
pantelm folk18rico o rmsicalista, En Emeric Mercier (1915), paie

/ sagista, se advierte una leve preocupeciln cezanddena por la solie-

jeacibn de los espaciose Iueci Citti Ferreira, discipula de See
¥ wrealiza un expresionismo atemperado que se hoce sensitivo a
s gituaciones Intimas, Karl Platner (1919) lleva con su

i@1te noticia hasta el Brasil de un expresionismo  que
’ on formas e texturas, como en Fermecke,

o Oy

Céndido P . (1903) es el ejemplo mfs formidable
de una pintura brasil w.da hacia una realidad existencial
El significa no solamente onfiguracién definitiva de la pintue
ra de rebormno al ormmzm.@o el logro total de la moderni-

dad en el Brasil,
Con frecuencia se lo ch@ como expresionistasPero,
en verdad, el expresicnismo es el tri una realidad sobre la

edrcel formalistas Porkdnari es eminentenafitghd , que
quiere decir que en &1 subsiste wna servidumbfofs la ley, al or-
den, a las estructuras, gue aiffcilmente puede =€ walvada por su

apetemmdomalim.hhytmleam&tm A ®iaion; la de

y la estmtum fomua. que la constrifie, No ea, por tento, un
presionista, sinc mkme de las formas trascendidas hasta la ex-
presidne |

Bsa es ou constance, Con frecuencia se ha insinuado una
presunte volubilided estilistica del maestro. Se trate, en reali-
dad, de una versatilidad, de una expansiln en sentido horisontal
de su estilistéca j buscando en la forma todas las posibles ante-
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nas de la realidad, ya que no puede extendevse, por su condicidn bra
gsilefia, de servidor de un orden, en el sentido vertical de la realie

/Oad en si,
%

O 1 grabado es la faceifn metddica del arte brasileflo que
oferece stros dlas mfe coherenciag Vale la pena de eshozar(o g
qui, al mar 08 esquemas promocionales, porgue su evolucidn,si
no ka gozado autonomia, ha padecido, al mencs, una soledad en
los alios heroicoQ‘ . se configuraba, Casi todos los artistas deg
tacados del Brasil
bado - Segall, C inari, etcs = » pero sblo unos cuane~
tos lo han soportade como dedicaciln exclusivas

En sus origenes posheaiénicos estuve igualmente encarado
a la captacibn de la mndad deade la que se pudo Hocar
tangencialmente el expresionismos onista de extraordinario vi

gor es, por ejemplo, Usvaldo W% &S
trictanente contemporfneo &Et-Primer-g o-pet: ¢ contempo
&«1mmmummmdg¢ ﬁolaactual e

cuela, No asi Livio Avremo (1903), que, com Got i1, soportd durante
larzos afios una posiciln incomprendida por el plbIigo y-ios coleccig
nistase

brasilefla, esta modalidad posee wna amplia gama estillstica,
cila entre el oxpros.tmﬂ.m realista y la abs'bm“ soométrice ¥y
ismo empresionista destacam larina Caram(1925).
. ia '%{Q.“

WM m del grabado eeﬁm ya situvadas en el canpo
de la abstraccidn o en el de las intuiciones imaginativas y surrea-
les, .

Para Fayga Ostrower (1920), tal vez el mds fuerte valor de .
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la actual escuela brasilelia del srabado, la avstraccidn ef un medie

para conseguir esquemas dramdticos, de fuerte garra existencial. En
L 4

/ cambio, para Vera Vocayuve (1920), Lygia Pape (1929) y Lygia Clark
920), es un vehiculo para indagar posibilidades concretas del ese
% Pléstico, Estas tres Ultimas grabadoras representam con efica
olo carioca del concretismo brasilefio. En fin, entre el gra
tigacibn dramiticae de Fayge Ostrower y el de concrecidn
plasticiw e Lygia Clark, hay un punto medio, gque represcnta bien
Arthur Iuiz 928), el cusl pacta penetraciones con una dicele
dn de tipo Una de lag versiones mis originales del grabado
en el Brasil noes ‘i& proporciona Marcelo Grassman (1925), recreador
de un extralio mundo grfico, de reminiscencia medieval, aledalio
entre la expresidn y e alismoe
Aun cuvando no ta exactamente de un grabador, sino
de un dibujante, vale la pena @z‘eaeﬁar. ?ajo este eplgrafe la obra
de Ademir Martin (1922), porgue %%tolmeal es mis incisie

ve gue esguemdtico. Concibe el dib una posibilidad de refle
Jar la realidad ambiente, pero some’ aloraciones formales.Hay
en su obra una fuerte magia de los orna un sentido bastante
exacto de ciextas subyacencias terrenales

fas. o/‘

LA PROMOCION DE 1945 Y SUS DERIVADOSg EL TRIUNIC Db STRACCION

Ia distincidn entre un arte sbetracto y otro £ Vo,
si es banal en la mayor pafrte de 1Bs casos, tisne, a2l menos, ria
eficacia metodoldgicas En el caso del arie brmeilelln, esta eficacia
se acentia, pues, fiel a la constente caracteristica del arte en eg
te pals, cuando alcenza le no figuracidn, extvema su vocacidn  de
forma hasta limites dialéeticos muy acusados. No existe, en  grado
gendrico, un informalismo en el Brasile Si, em cambio, una abetrae
ccibn geométrica muy pronunciada.

Muchos de los maestros que aqul se resefilfirdn han partici
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pado de la figuracidn en etapas anterioress perc su ebierta militap

, actual en una problemftica abstragta me hace incluirlos en este lu-

gare Es el caso de Clcero Dias (1907)e Su trinsito desde una estéti
O de la realidad cotidiana hasta otra de forma pura radicalizadn

mninente, Tembién Miltdn Dacosta (1903) derivd desde la figura
Qz

a la abstraccibn: pero en su primitiva estilistica habia
cia poscezanniana que la hacia presagiar. L& posicidn de

Bcberto Marx (1909) es distinta, pues en €1 no hay u avando-
ne de la 1’ N ni mwa vineulacidn radical al abstractisno, Ooe
cile enire

wn desdén abscluto por hacer de ello problema
@& ¢ ©n cualguier casoy los velores ormanenta-
atilo siempre son de Indole abstracia.
presenta la abstraccidn en el Bresil ,
apanas hay una posibili ta de estaﬁehcer una diferencia que
nd saa de orden geométricos T lo son inedlitas, en ese orden
las posiciones de Antonio Bandei@ g22) ¥y Aloisio S lMagilaes 4
1927)s E1 primero, con sus intuiei
un vegetalismo, podria ser el antecnddnfe Jpara una prenata abge
tracciln informal brasilelias También e
cias de su pintura ya nc sean de ¥ipo ,
sionista, entre cuyas posibilidades visuales j

conaciente, como

los en que se asien
Tal y como

i un musicslismo y hasta de

0 de tipo impre~
Aetraceidn flue-

tung, se pudiers vislumbrar una tercera posibiliiads

Samson Flexor (1907), =i bien realiza un eompl@ for
nas de mddulo geomdtrico estricto, parece poner al dfa la prowfemi-
tica futurista por la busea de posibilidudes Ce wn dinamiemo. Fernah
ac Lemos (1925) recrea un barroguismo de curvas volftiless Firmino
P, Saldanha (1915) inserite bellas foxrmaciones cromiticas en esquee
mas lineales. Abraham Palatnik (1928) es un creadox de masas egpo-
ciales determinadas por unidades sucintase

- »
g N i de 18 "1 ‘-"tﬁa Akl




apreciable con el arte pictdrico, En realidad, el formidable flore=
. cimento de las artes visuales se ha desarrollado casi con exclusivi
/ dad en la pintura, Han existido y existen, sin embargo, aprecisbles
O ros, aun cuando ninguno de ellos ha alcanzado la solidez magisg
% un Segall o un Fortinari,
Ademfs, contra toda 10gica, la penetracidn de un vegeta~

tal se ha producido principalmente por la esculiura. En
s la contraposicidn al concretismo escultdrico la ofre
wna série de escultorss que eonciben la forma co

lismo
nuestros
cen princips i
las exigencias de .ig
rene Hamar (1909) y Duyfisgfda Pinto alves (1910)e Otras veces inician
la fuga hacia un expresighijemp, come larie Crave (1923) y Sonisa
Ebiing (1922), Hay que refe® sin embargo, & la vinculacidn ane
terior de la esculbtura con mna\figgncidn de corve clisico DOBe
i s © on una estilizacién al
chiexrete
congciente del wvalor

de ias masas, tiho wn alté representante rgio de Camargo
(1930) y Alfredo Cecchiati (19i8), E1 mayor gfod del concretismo
escultdrico es, sin 2 algulie, franz Wainm.ll), que ha &=

bandonade definitivamente la investigeecidn de las - encaray

una problematice del espacios
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