Até 29 de julho de 2001, duas exposig¢des ocorrem paralelamente no Museu de Arte
Modema de S3o Paulo em sua sede do Parque do Ibirapuera. A produgdo dos anos 1997 a
200 de Vik Muniz na Grande Sala e uma quase retrospectiva de Hermelindo Fiaminghi na
anexa Sala Paulo Figueiredo. Quase, em razio do relativo pequeno nimero de obras
&xpostas, cobrindo um periodo de 50 anos. Antes de continuar, “brasileiramente”, afirmo
sGue admiro — e muito — todos os envolvidos.

No entanto, fica uma pergunta: por que a trajetoria do artista octogenario esta na sala
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}0 Fiaminghi (1920), ap6s estudar no Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo e
com Waldanar da Costa, mtegrou em 1955 o Grupo Concreto - base do concretismo
paulista < efparticipou da primeira Exposi¢do Nacional de Arte Concreta em S3o Paulo
(1956) e no-Riode Janeiro (1957). Com presenga em oito edi¢des da Bienal de Sio Paulo
representa exefplarmente a producdo da melhor arte por profissionais graficos, produgdo
que gerou a ortodexid geométrica do concretismo bandeirante.

Vik Muniz (1961), fotografo,.desenhista e gravador, vive em Nova Iorque desde 1983 e

tem mais de quarenta expo§i¢@es individuais e uma centena de coletivas nos EUA, Europa
e Brasil, pais que representa nia 49° Bienal de Veneza neste 2001.

E improvavel que a produgio do fOtégraqueja numericamente superior a do concretista de
primeira hora no Brasil, pois quatro décaddas.de vida os separam. Também néo se pode falar
de adequacgio do espago a escala das obras;‘as grandes telas de Fiaminghi desmentiriam.

Falando claramente: se um pintor octogenario de importancia historica ndo merece estar na
sala maior, entdo as duas exposi¢des nio deveridmSer goncomitantes!

Contrargumento: a programac¢do das duas salas do Ibirapueraypode ser independente e as
curadorias certamente sdo. Explica, mas ndo justifica. Perméneee a responsabilidade
institucional pela leitura que o publico fara da simultaneidade.

Se uma das exposi¢des tivesse um conteudo ou técnica mais intimigta ou se uma das
exposicdes fosse uma coletiva, haveria uma logica a defender. Intimidade na sala menor ou,
até mesmo, universalidade na sala menor e recorte individual valorizadoe.na maior.
Entretanto, ambas as mostras sdo individuais com obras de envergadura no rat@ de questoes
da arte, seja a visualidade pura, cor e luz, seja vinculagdes entre matéria e contelido,
armadilhas da percepcdo, interferéncia no tecnolégico, metalinguagem, imanénci@a &
efémero.

Nem idade, nem juventude sio virtudes. E, contudo, inegavel que a possibilidade de um
artista descaracterizar sua carreira por erros futuros diminui com a idade. Esta verdade
probabilistica faz refletir sobre as dificuldades de ser artista no Brasil, sobre dependéncia
cultural, sobre as relagdes entre criadores, intermediarios e publico da arte.

Ja se disse que o Brasil € um pais que ndo deixa seus grandes homens descansarem. E
preciso estar permanentemente em evidéncia — “matar um ledo de manhi e um tigre a tarde,
todos os dias” — para ndo ser esquecido. A falta de memoria racional, o apego a novidade,
as caréncias de informacdo cultural trabalham contra a continuidade de carreiras.
Conhecido deputado disse certa vez que o drama da vida publica € a morte do eleitor, pois €
caso raro o do politico que consegue transpor uma geragdao com votos. No Brasil, em arte,



os artistas teimam em viver mais! Existe fator adicional a considerar: as aliangas com
colecionadores, comerciantes, institui¢des e midia. A medida que o artista envelhece, o
leque de relagdes que o sustentava — as vezes literalmente — vai se desfazendo, sendo por
morte, por aposentadoria.

Além da cronica necessidade que nds brasileiros temos de ver nossos valores reconhecidos
no'exterior para nos certificarmos deles, outro aspecto do comportamento nacional € o
desdpego do planejamento. Confundimos criatividade com improvisagdo, informalidade
com desatencdo, necessario apoio ao jovem com esquecimento do anterior. Contamos com
a desinfofmadCao ou passividade do publico para descuidar da coeréncia de agdes.

A maior coeréncia’ho desenvolvimento de carreiras artistas nas artes plasticas beneficiaria a
todos, coeréncid quessignifica selecdo de exposigdes a promover ou participar, cuidado com
material e conseryacdo da obra, quando for o caso; freqiiente revisdo da trajetoria
alcancada. Os primeiros.beneficiados seriam os proprios artistas, mas também instituigdes e
até mesmo o chamado mereado de arte contemporanea, todos hoje sujeitos a modismos.

Sobreviver de arte exige dafas carreiras tratamento profissional, como sempre se faz na
Europa e EUA.

Telmo Giolito Porto
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